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Patrzg w pusta kartke, probujac nazwaé istotg mojego marzenia o sobie w teatrze.
Autoreferat zobowigzuje do podjecia proby autorefleksji, a w tej warto bytoby dotrze¢ do
okreslenia spraw istotnych (przynajmnicj z perspektywy autora). Przegladam klisze wspomnien,
popadam w dygresje, gubig¢ si¢ w labiryncie wezlow pamicci dhugoterminowej. Ostrogé
obrazkow nieco rozmyta, ale pamie¢ kompulsywnych mysli infrowertycznego maturzysty o
graniu na scenie, i towarzyszacych im emocji, niczym niezmacona. Jak mantra powraca pytanie,
co jest esencja tej bezkompromisowej motywacji, ktora zdeterminowata moje dziatania blisko
dwie dekady wstecz i daje pozywke do kontynuowania teatralnej drogi. Zniecierpliwiony i nieco
znudzony wpatrywaniem sig w glab siebic zaczynam szukaé pomocy na zewnatrz. Przypominam
sobic, ze Michail Czechow podpowiedzial mi kiedy$, abym kreatywnie przetwarzal otaczajacy
mnie §wiat, zamiast opiera¢ si¢ wylacznie na zasobach wlasnej osobowosci'. Biegng do pétki
ktérg dzieli on z zacnymi kolegami. Przerzucam kartki w poszukiwaniu podpowiedzi. Czechow
nie chee tym razem wspotpracowac, Moze jaka$ metafora Eugenio Barby nadwietli sprawe, a
Jednoczesnie stanie si¢ mottem referatu. A moze Book, Spolin, Johnstone... Na ratunek
niespodziewanie przychodzi Eddie Vedder, §piewajac w radiu za Sciang dobrze znang mi
piosenke. Nucg z nim pod nosem: makes much more sense to live in the present tense®. Tak, to
musi by¢ czas terazniejszy, poza ktdrym teatr przecicz nie istnieje. Przypominam sobie stowa
Puzyny o teatrze Zywym, co uznaje jedvnie czas terazniejszy. Rozgrywa sie zawsze tu i teraz’. To
on, niepodzielnie panujacy na scenie od wiekéw, stanowi tak wielka pokus¢ dla wszystkich
podobnych mi marzycieli. Kto z nas w uniesieniu nie mowit sobie: zyj chwilg, carpe diem, seize
the day.., po czym ochlongwszy wracal do nawyku przezuwania starych probleméw Iub
przenoszenia si¢ W wyimaginowana, lepsza przyszlosé. Teatr, w odréznieniu od codziennosct,
nigdy nie pozwolit mi na tego typu dezercje. Scena zawsze byla dla mnie miejscem, w ktorym
myslenie i dziatanie musza odbywaé sig jednoczesnie, w ktérym postaci musza respektowaé
zasadg bycia tu i teraz lub nie bycia w ogéle, migjscem tetniacym zyciem, ktore musi byé
tworzone od nowa z kazdym kolejnym pokazem. Okazuje sie, ze istnieje co§ bardziej
pociagajacego od metamorfoz, zycia fikcja, weielania sie w postaci o réznych osobowoéciach
czy powolywania do Zycia martwej materii w tak bliskim mi teatrze formy, co$ co lezy u podstaw
mojej motywacji do uprawiania teatru i co jest niewyczerpanym zlozem paliwa do dalszej jazdy
w tej przestrzeni sztuki. Czas terazniejszy - baza wszystkiego, czego udato mi si¢ do$wiadczyd

na scenie, wspélny mianownik wszystkich waznych dla mnie doznah teatralnych, abstrakcyjna

1 Por. M.A. Czechow, O rechnice akiora, Wydawnictwo Arche, Krakow 2000, s. 13,
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znacznie wiekszy sens ma Zycie w czasie lerazniejszym (thum. wlasne), Pearl Jam, Present T ense, [w:] No Code,
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przestrzefi, w kidrej wszystko si¢ zaczyna, trwa i dobiega do konca. Méj archimedesowski punkt
niewatpliwego oparcia®.

W trakeie trzynastu lat pracy artystycznej oraz pedagogicznej staralem sie wiernie
oddawa¢ we wladanie impulsywnych przewodnikéw, pojawiajacych sie w momentach
uniesienia, zwigzanych z moja obecnoscia lub towarzyszeniem studentom w dzialaniach
scenicznych. Dzi§ z calq pewnoScig jestem w stanie stwierdzi¢, ze Zadne z proponowanych
przeze mnie rozwigzan nie zrodzito sig poza czasem terazniejszym. Kazdy pomyst, podsunigty
przez intelekt mutowat podezas weryfikacji scenicznej w trybie tu i teraz. Wynika z tego moja
pagia do postugiwania si¢ w trakcic prob narzedziami wywiedzionymi z technik
improwizacyjnych. One bowiem tacza w harmonijny sposéb istotne, a na pozér sprzeczne,
komponenty wszelkich dziatan scenicznych, jakimi sa kontrola oraz spontanicznosé. Innym
aspektem moich impulsywnych poszukiwan teatralnych jest wielo§é $rodkéw wyrazu, jaka
cechuje spektakle, ktérych bylem lub jestem czgfcia. Cheé laczenia ze soba aktorstwa,
lalkarstwa, wokalistyki, instrumentalistyki, multimediow czy teatru maski jest wynikiem potrzeb,
pojawiajacych sig¢ w trakcie przygotowan koncepeyjnych, ktére w przypadku wiekszo$ci moich
realizacji (na gruncie niezaleznej dziatalnosci w teatrach, ktére wspottworzylem i wspottworze
Jako aktor, producent, kierownik artystyczny), takze zwigzane sq z probami scenicznymi. Czas
terazniejszy pcha mmie zatem w réznorodne stylistyki i érodki wyrazu. Chetnie poddaje sie i
popadam w romanse zaréwno z tak zwanym teatrem eksperymentalnym, jak réwniez bardziej
konwencjonalnymi formami uprawiania tej sztuki. Niezaleznie jednak od stylu w jakim sie
obracam w danym spektaklu, czgsto jestem informowany przez odbiorcéw o pewnych faczacych
I rozpoznawalnych cechach mojej obecnosei na scenie. Sa to najezescicj spostrzezenia Zwigzane
z ekspresja aktorska, podejéciem do formalnych $rodkéw wyrazu, konstrukcja spektakli
wynikajaca z przeprowadzanych w ich trakcie improwizacji. Aby mozliwie najpetniej
przedstawic aspekty i efekty mojej drogi artystycznej, oraz zwigzanej z nia pracy dydaktycznej i
organizatorskiej, przejde do opisu istotnych z mojej perspektywy momentow, ktére zawsze byly i

wierzg, ze zawsze beda wynikiem dazenia ku ,,Zyciu w czasie terazniejszym”.
Studia

Zanim zdecydowalem sig¢ zdawa¢ na kierunek aktorski biatostockiego Wydziaty Sztuki
Lalkarskiej Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie, studiowalem na

Wydziale Pedagogiki i Psychologii Uniwersytetu w Biatymstoku. Moje zainteresowania szeroko
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rozumiang kulturg i sztuka teatralng rozwijalem w trakcic indywidualnego toku studidw pod
opicka naukows prof. Jolanty Brach — Crainy, ktéra byla tez promotorkg mojej pracy
magisterskiej Oxyrhincus Evangeliet — Opis spektaklu Odin Teatret i interpretacja postaci
Chrystusa. Dyplom UwB i tytul magistra otrzymatem w 2003 roku. Studiujac réwnolegle w
Akademii Teatralnej udato mi sig rok pézniej sprosta¢ wymogom zwigzanym z obrona dyplomu
aktorskiego (z wyroznieniem) i zdobyciem tytulu magistra sztuki. Prace magisterskg Motyw
tworcy i androgynii w spektaklu Piotra Tomaszuka Ofiara Wilgefortis napisatem tu pod
kierunkiem dr Marka Waszkiela. Obie z wymaganych rél dyplomowych zrealizowalem poza
uczelnia — postaé Jana Chwalskiego w spektaklu Dzieci Paderewskiego autorstwa i w rezyserii
Kazimierza Brauna na Wydziale Teatru i Tafica Uniwersytetu w Buffalo w US.A a postad
Panglossa w przedstawieniu Kandyd czyli optymizm wg Woltera, w rezyserii Pawla Aignera na
deskach teatru Baj Pomorski w Toruniu. Praca nad dyplomem w Buffalo wiazata si¢ z moimi
pierwszymi wyzwaniami dydaktycznymi. Poprowadzitem cykl zajeé dla tamtejszych studentéw
w zakresie akiorstwa i animacji lalki teatralnej, co juz na etapie studiow zmusito mnie do
opracowania szczegOlowego konspektu zajeé oraz doskonalenia umiejetnosci jezykowych. Sam
spektakl], w ktérym zagratem glowna rolg, dajaca mozliwosci szerokiej prezentacji nabytego w
trakceie studiéw warsztatu zywoplanowego i lalkowego, byt oddzielna przygoda. Praca nad nim
pozwolita mi zapoznaé¢ si¢ z zachodnim, uniwersyteckim modelem ksztatcenia aktorow, wzia¢
udziat w ogromnym przedsiewzieciu z kilkudziesigcioosobowa obsada i dwiema statymi
scenografiami zamontowanymi na dwdch blizniaczych scenach teatralnych oraz w koficu
zaprezentowaé si¢ w ramach Festiwalu Padercwskiego w Buffalo, na ktérym zostatem
dostrzezony 1 nagrodzony Grand Prix w kategorii aktorskiej. Doswiadczenia te szerzej opisatem
w artykule To nie kukia! To marioneta..., ktéry zostal opublikowany w internetowym
kwartalniku polskiej sekcji Migdzynarodowego Stowarzyszenia Krytykow Teatralnych Yorick w
kwietniun 2005 roku. W niniejszym akapicie, dotyczacym poczatkdw mojej pracy artystycznej na
profesjonalnych scenach, cheiatbym dodaé, ze jako student dyplomowego roku, zostatem
zaproszony przez Piotra Tomaszuka do udziatu we wznowieniowej wersji Jego spektaklu Ofiara
Wilgefortis, ktorej pierwsze pokazy miaty miejsce w Berlinie na festiwalu Terra Polska 2004. W
trakeie studiow uczestniczytem tez w kilku profesjonalnych realizacjach radiowych: zagratem
role Wojtusia Ubylkiewicza w stuchowisku Teatru Polskiego Radia Przez wdziecznosé¢ w
rezyserii Zdzistawa Dabrowskiego, role Karola w kilku odcinkach serialu Na Mivnowej
Polskiego Radia Biatystok (takze w rezyserii Dabrowskiego) oraz role Dziecka w stuchowisku
radiowym Swigty Edvp w rezyserii Piotra Tomaszuka. Wszystkie z wymienionych do$wiadezen,
w polaczeniu z dobrymi wynikami w toku studiéw, zaowocowaly wysoka VI pozycja w



konkursie na najlepszego studenta biatostockich uczelni wyzszych Primus Inter Pares 2003/2004
i dodatkowym wyrdznieniem Primus Expert oraz przyznaniem mi, w pazdzierniku 2004 roku

przez Rektora Akademii Teatralnej, Stypendium im. prof. Jana Wilkowskiego.

Kompania Doomsday

Jako grupa $wiczo upieczonych absolwentéw szkoly teatralnej byliSmy zainspirowani
wspolpraca, zainicjowang przez dwczesnego prorektora Wydziatu Sztuki Lalkarskiej - Marka
Waszkiela, z niemieckim duetem uznanych artystéw - Charlotte Wilde i Michaelem Voglem,
tworzacych swoje spektakle na niezaleZnym gruncie. Postanowiliémy nie ubiega¢ sie o
zatrudnienie w teatrach instytucjonalnych, lecz zalozyé wlasna grupe, ktorej dziatalno$é miala
przynosi¢ nam satysfakcjg na ptaszezyznie artystycznej oraz zapewniaé érodki do przetrwania.
Tak narodzifa si¢ o$mioosobowa Kompania Doomsday, w skiad ktorej, oprocz mojej osoby
wchodzili: Ewa Gajewska, Agnieszka Mozejko, Urszula Raczkowska, Dagmara Sowa, Marcin
Bartnikowski, Adam Jaku¢ i Karol Smaczny. Nasze marzenie o kierowaniu swoim artystyczonym
losem rozpoczelismy od eksploatacji przedstawienia Until Doomsday — Ballada o Latajgcym
Holendrze, zrealizowanego jako dyplom we wspdtpracy z Figurentheater Wilde&Vogel i zaraz
po studiach przekazanego nam przez uczelnig. Przystapiliémy ochoczo do opracowania nowej
wersji obsadowej spektaklu i stworzenia gruntu do funkcjonowania grupy. Poczatki nasze;
profesjonalnej drogi twérczej wigzaly sig wige z koniecznodcia szybkiego poszerzania wiedzy i
umigjgtno$ci w zakresie organizacyjnym i marketingowym. Pierwsze wyjazdy uczyly nas
adaptowania przedstawienia do zmieniajacych sie warunkow scenicznych, rozmowy z
organizatorami festiwali, osobami prowadzacymi teatry impresaryjne ¢t cetera. Szybko
zorientowali$my sig, Ze ceng niezalezno$ci bedzie przyttaczajaca ilo§é obowiazkéw pobocznych,
takich jak chociazby zdobywanie funduszy na realizacje poszczegdlnych  projektow.
Powotali$my do Zycia Stowarzyszenie Promocji Artystycznej, podmiot prawny reprezentujacy
nasza grupg, w ktorego zarzadzie zasiadam do dzi$. Dziatalnosé SPA, wpierana organizacyjnie
przez niemieckich partnerdéw, zaowocowata prezentacja naszego spektaklu na festiwalach i
scenach impresaryjnych w Niemezech, Austrii, Szwajcarii, Polsce.

Nadzieja na powodzenie ,,doomsdayowego” planu, kartniona pierwszymi sukcesami, jak
nietrudno si¢ domy$lié, w dalszej perspektywie kontrowana byla watpliwosciami, ktore
zaczynaly pojawia¢ sig w momentach mniej dynamicznych. Niezaleznie jednak od nich, w roku
2005, przygotowaliSmy, takie we wspélpracy z ductem Wilde i Vogel, premier¢ spektaklu

Salome, opartego na motywach dramatu Oscara Wilde’a. Praca nad przedstawieniem i jego



prezentacjami rozwijata nasze aspiracje do podejmowania wyzwah improwizacyjnych z uzyciem
roznorakich srodkéw wyrazu, otwierala nas jeszceze bardziej na ryzyko, zwiazane z grupowymi,
impulsywnymi dziataniami scenicznymi, zmuszata do wyksztatcenia bezwarunkowego odruchu
wehodzenia w czas terazniejszy. Efekty naszych zmagan, na przestrzeni kilkuletnigj eksploatacji
Salome, zostaly zaprezentowane na wielu scenach, miedzy innymi w Bialymstoku, Bielsku-
Bialej, Lipsku, Stuttgarcie, Meksyku oraz uhonorowane nagroda konkursu Nowe Svtuacye,
organizowanego przez Miedzynarodowy Festiwal Teatralny Malta 2007 w Poznaniu i Instytut
Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie.

Salome to ostatni spektakl Kompanii Doomsday, ktory zrealizowany =zostat w
pierwotnym, duzym sktadzie aktorskim. Utopijna wizja tworzenia tak duzej, niezaleznej grupy,
ztozonej z 0s0b reprezentujacych rozne wizje jej rozwoju, zaczeta by¢ weryfikowana zmianami,
Proces odchodzenia i dochodzenia nowych cztonkéw Kompanii, oraz mutacji réznorodnych
pomystow na nowe produkcje grupy, doprowadzit do wyksztatcenia si¢ wewnatrz niej kilku
niezaleznych kierunkéw. Jednym z nich byla moja wspélpraca z Dagmara Sowa. W tym skladzie
(wzbogacanym osobami zapraszanymi do uczestnictwa w naszych produkejach), na przestrzeni
lat 2005-2009, zrealizowali$my spektakle:

- Szopka Polska - w oparciu o teksty Jana Krupskiego, Jedrzeja Cierniaka, Juliana Lewanskiego,
W rezyserii wlasnej. Przedstawienie byto swoista podroza do korzeni polskiego teatru falkowego,
kukly jako dominujacej w nim techniki oraz lalkowej konwencji przedstawien jasetkowych. Ten
chwilowy romans z tradycyjna stylistka zaowocowal licznymi prezentacjami spektaklu w Polsce
oraz w U.S.A i na Ukrainie

- Murdas. Bajka wg. Bajki o krolu Murdasie Stanistawa Lema w rezyserii Pawla Aignera.
Spektakl 6w zainicjowal nasza wspolprace na gruncie koprodukeji z Bialostockim Teatrem
Lalek. Jego eksploatacja objefa znaczace imprezy teatralne o zasiggu migdzynarodowym (m.in.
festiwale w Bielsku-Bialej, Poznaniu, Warszawie) i przyniosta przedstawieniu wiele nagrod, w
tym Grand Prix przyznane mi za role Kréla Murdasa na IV Migdzynarodowym Festiwalu Sziuk
Wspolczesnych dla Dzieci i Miodziezy Kon — teksty w Poznanin 2009

- Bez Podlogi wg dramatu Roberta Jarosza, w rezyserii autora — przedstawienie zrealizowane w
ramach warszawskiego festiwalu Gorzkie Zale 2009.

Ponadto, w omawianym okresie wzigtem goécinny udziat aktorski w kilku produkciach
teatréw instytucjonalnych i grup niezaleznych. Zagralem w monodramie muzycznym Trzecie
imie kota wg wierszy T.S. Elliota w rezyserii Pawla Aignera, z muzykg Krzysztofa Dziermy, z
premiera w biatostockim Teatrze Dramatycznym; stworzylem gtowna role w widowisku Poezja i

proroctwo. Wspomnienie o Adamie Mickiewiczu w rezyserii Kazimierza Brauna w Montante



Centre, Buffalo, U.S.A; weielitem si¢ w posta¢ Jerzego w przedstawieniu Brat Naszego Boga
Karola Wojtyly w rezyserii Pawla Aignera, z premiers w warszawskim Teatrze Rampa; jako
Klown Fred wystapitem w spektaklu biatostockiego Teatru Improwizacje Ksiginiczka i Klown
autorstwa Bedrich Svaton, Inge Borde-Klein w rezyserii Tomasza Grochoczynskiego oraz statem
si czlonkiem zespotu aktorskiego w przedstawieniu Latajqcy Cyrk Monty Pythona w rezyserii
Adama Opatowicza, ktorego premiera miata miejsce w Teatrze Dramatycznym w Biatymstoku.
Poza wymienionymi aktywnoéciami, udzielafem sie tez w tym czasie jako aktor radiowy —
czytalem w odcinkach powies¢ Krzysztofa Gedroycia Przygody K w adaptacji i realizacji
Wieslawa Szymafiskicgo w Polskim Radiu Biatystok oraz wzigtem udzial w kilku produkcjach
filmowych (Herr Barbarisch niezaleinej grupy Hermanos de Chamuco, serialu telewizyjnym
Doreczyciel w rezyserti Macieja Wojtyszki, noweli filmowej Ty jestes maqdry, powiedz dla mnie?
stworzone] w ramach projektu Podlasie Makes me Happy), co dzi§ uswiadamia mi, jak
dynamiczny i wieloptaszczyznowy byt 6w okres mojej pracy artystycznej.

W roku 2008 zrealizowaliémy Mewe wg Antona Czechowa - ostatni spektakl w sktadzie
zalozycielskim Kompanii Doomsday (Dagmara Sowa, Marcin Bartnikowski i Pawet Chomczyk),
do ktorego dolaczyt jeden z nowych cztonkéw grupy Marcin Bikowski. Przedstawienie,
wyrezyserowane przez Hendrika Mannesa, bylo czeicia unijnego projektu SONE i mialo
pokazng ilos¢ koproducentow, czego konseckwencja byla jego eksploatacja w Warszawie,
Biatymstoku, Lipsku, Stuttgarcie, Wiedniu i Berlinie. Tym razem pozywka naszych improwizacji
scenicznych stal si¢ znany tekst dramatyczny, ktérego istotnym komponentem jest temat
kompulsywnego poszukiwania nowych rozwigzad w sztuce oraz dysonanséw emocjonalnych w
relacjach bliskich sobie osob. W atmosferze naznaczonej dzietem Czechowa stawaliSmy w
obliczu koniecznosci podjecia decyzji odnosnie dalszego funkcjonowania wyraznie rysujacych
si¢ wewnatrz grupy dwoch nurtéw, ktére w naturalny sposéb domagaly sig coraz wiekszej uwagi.
Zadecydowaliémy zgodnic o zakohczeniu wspélnej dzialalnosci pod szyldem Kompanii
Doomsday i zaczgliSmy z nowg energia wydeptywaé oddzielne artystyczne $ciezki. We wrzeéniu

2009 roku powotalem z Dagmarg Sowa do Zycia nowa formacje teatralna,
Grupa Coincidentia
Mircea Eliade, za Mikotajem z Kuzy, okreslit zasade zbieznosci przeciwienstw

(coincidentia oppositorum) najmniej niedoskonalg, definicja bytu absolutnego®, w ktérym

harmonijnie wspofistnieja, w sposéb niepojety dla rozumu, sprzeczne na pozdr pierwiastki,

5 Por. M. Eliade, Mefistofeles i androgyn, Wydawnictwo KR, Warszawa 1994, s, 82,



Wybor nazwy nawigzujacej do eliadowskiej tajemnicy Calo$ci, zwiazany byt z nasza wiara w to,
ze teatr moze by¢ przestrzenig absolutnej wolnosci, kidrej nie mozna pojmowaé jako sumy
atrybutéw 1 cn6t® i ktéra moze aspirowaé do bycia miejscem laczacym przeciwiefistwa (w
kazdym mozliwym rozumieniu tego stowa). Coincidentia miata staé sie uzasadnieniem dla
realizacji naszych aspiracji artystycznych na gruncie rozmaitych stylistyk, z wykorzystaniem
r6znych form i $rodkéw wyrazu, w rozmaitych konstelacjach realizatordw, ktorych mielismy w
planach zaprasza¢ do wspélpracy. Zawsze czuli$my si¢ przede wszystkim aktorami, lalkarzami
czy performerami (jak do tej pory lubimy o sobie mowié w obcych jezykach) i poczucie to
wigzalo si¢ z nieposkromiong checia smakowania teatru w réznych Jego postaciach. Mieli$my
juz $wiadomos¢ rozpoznawalnej ekspresji ale cheieliémy dokonywaé jej mutacji, przechodzi¢
metamorfozy w zetknigeiu z nowymi wyzwaniami, zawsze brawurowo, impulsywnie, tu i teraz.
Od teraz, poza funkcjonujacym weiaz Stowarzyszeniem Promocii Artystycznej, organizacjg
reprezentujaca interesy Grupy stata si¢ zalozona przez nas Fundacja Dziatan Kreatywnych
Coincidentia, ktorej jestem prezesem.

Pierwsza produkcja nowej formacji byt spektakl Turandot w rezyserii Pawta Passiniego,
zrealizowany w koprodukeji z jego neTTheatre i Centrum Kultury w Lublinie. Moje i Dagmary
intuicje odnoénie uzycia jezyka migowego na scenie, jako pojemnego noénika znaczen i emocji,
a przy tym ciekawego $rodka ekspresji, spotkaly si¢ z zainteresowaniem rezysera, ktory znalazt
uzasadnienie ich uzycia w onirycznym, wewnetrznym Swiecie umicrajacego na raka krtani
Pucciniego, pracujacego goraczkowo nad swa ostatnia operg. Formuta prob, otwarta na
improwizacje i wszelkie propozycje koncepcyjne zespolu, pozwolita nam na wprowadzanie do
przedstawienia roznorodnych elementéw teatru ozywionej formy. Z zapatem konstruowalismy
lalke naturalnych ludzkich rozmiardw, ktora miata dublowad zywoplanowa posta¢ kompozytora
(wykreowang przez Mariusza Laskowskiego), przeprowadzali$my eksperymenty, torturujgc na
rozmaite sposoby warzywa i owoce, kidre wdzigeznie i nad wyraz wiarygodnie krwawily
buraczanym sokiem et cetera. Nasza nowa droga okazywala sie w aspekcie poszukiwan
formalnych kontynuacjq prac wezesniejszych. Przede wszystkim jednak dawala $wiezg
satysfakcje z realnego wspéltworzenia fikcyjnych $wiatow. Passini mozolnie skiadat puzzle,
tworzac bolesny obraz wizji konajacego artysty. Efekt pracy okazat si¢ sugestywny, czego
dowodzilo bardzo szerokie =zainteresowanie przedstawieniem. W  trakcic piecioletniej
cksploatacji, Turandot byto prezentowane w Polsce, Szkocji, Niemczech, Stowacji, Ukrainie,
Przedstawienie zdobylo w sumie dziesigé nagréd, z czego najbardziej prestizowe to Herald

Angel Award i Total Theatre Award na Fringe Festival 2011 w Edynburgn. Moja rola w spektaklu

6  Por. Ibidem, s. 83.

5



zostata nagrodzona na Festiwalu Teatréw Ozywionej Formy Maskarada 2013 w Rzeszowie.
Waznym punktem w historit przedstawienia, a jednoczeénie cennym do§wiadczeniem w moim
dorobku artystycznym (ze wzgledu na koniecznoéé przetransponowania procesu scenicznego na
inne medium} byla realizacja filmowej wersji Turandot, ktérej premiera miata miejsce na antenie
TVP Kultura w Migdzynarodowy Dziefi Teatru — 27 marca 2012 roku. Zapis ten, poza walorami
autonomicznego dzieta, jest trwatym no$nikiem pewnej czeSci energii przedstawienia, W
kontekécie efemerycznosci sztuki teatralnej (funkcjonujacej przeciez tylko i wylacznie w czasie
teraznicjszym) film ten daje niezwykla mozliwosé przetrwania pewnego pierwiastka spektaklu,
co tagodzi melancholig tworcow zwiazana z rozstaniem z tytutem.

Kolejnym krokiem na artystycznej drodze Grupy Coincidentia byt Krabat na podstawie
powicsei Otirieda Preusslera, w rezyserii Christiane Zanger, zrealizowany wspélnie z
Figurentheater Wilde&Vogel oraz Florianem Feislem. Wiedzieliémy, #e jest to wyjatkowy
moment w paszym rozwoju, gdyz po raz pierwszy mieliémy okazje dzieli¢ scene z Michaclem
Voglem i Charlotta Wilde, dotychczas wspoltworzacych nasze realizacje jako rezyser i
kompozytorka. Improwizacje z ludzmi, ktérzy wprowadzali nas w te technike, okazaly sie nies¢
ze soba ogromny fadunek energetyczny, co w polaczeniu z metaforyczng narracja, wywiedziona,
z tekstu przez rezyserke, wyjatkowsa plastyky lalek i przestrzeni oraz walorami tworzonej na
zywo muzyki, dato efekt przedstawicenia o wyjatkowo bogatej, jak na realia teatroéw
niczaleznych, eksploatacji. Krabat, ktéry od 2010 roku utrzymuje si¢ w naszym repertuarze,
zostal zaprezentowany juz blisko dwiescie razy, w czterech wersjach Jezykowych, na festiwalach
1 scenach impresaryjnych w Polsce, Niemczech, Austrii, Szwajcarii, Francji i Japonii, co
przyczynilo sig do uplasowania Grupy Coincidentia na pierwszych miejscach statystyk,
przeprowadzonych przez Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego w Warszawie, w kategorii
teatrOw najczedciej wystepujacych za granica w sezonach 2012/2013 i 2014/20157 Mitym
dodatkiem do sukcesu eksploatacyjnego jest Nagroda Specjalna przyznana naszemu Krabat
Ensemble na XXV Migdzynarodowym Festiwalu Sztuki Lalkarskiej Bielsko — Biata 2012.

Rok 2011 byt okresem wzmozonej pracy produkeyjnej mojej Grupy. Dotychczas
realizowalismy jedna premierg w ciggu roku. Czas ten pozwalat nam na zgromadzenie funduszy i
organizacjg pracy w kazdym wymaganym aspekcic. Tym razem, bedac Juz zaangazowanymi w
proces przygotowan do premiery przedstawienia Krwawa Jatka Michala Walczaka w rezyserii
Lukasza Kosa, przyjelismy propozycjg Biatostockiego O$rodka Kultury, aby stworzy¢ spektakl

w ramach obchodéw roku Czestawa Mitosza. BOK, jako producent przedstawienia, zajat sie

T Teatr w Polsce, dokumentacja sezonu 2012/2013, Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego, Warszawa 2014, s.
23;
Teatr w Folsce, dokumentacja sezonu 2014/2015, Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego, Warszawa 2016, s. 40,



wszelkimi kwestiami natury organizacyjnej, co pozwolito nam na uczestnictwo w projekcie.
Przystapiliémy do realizacji, wylonionego w trakcie konkursu stworzonego na potrzeby
produkeii, tekstu Jarostawa Jakubowskiego Koncert na roiek beben i viole. Pod kierunkiem
rezysera - Pawta Aignera pracowaliSmy nad widowiskiem, ktére wykorzystywato, jako jeden z
glownych $rodkéw wyrazu, telewizyjng technike montowania obrazu w tak zwanym blue boxie®,
Wickszo$¢ dzialan scenicznych odbywata sig paralelnic w dwéch planach — zywym, gdzie
obnazana byla technologia budowania wirtualnej narracji oraz multimedialnym, w ktérym na
ogromnym ekranie wyswictlane byly zmontowane na zywo przez Krzysztofa Kiziewicza obrazy
puentujace caly proces. Kolejny juz raz naszym dzialaniom scenicznym towarzyszyla muzyka na
zywo — tym razem (worzona przez szczecifiska formacje Burakura pod kicrownictwem
kompozytora Piotra Klimka, Przedstawienie, trudne do dalszej eksploatacji w formule mobilnej —
ze wzgledu na wymogi techniczne, pozostato w repertuarze Biatostockiego Oérodka Kultury do
kofica roku 2011.

Po premierze Koncertu na rozek beben i viole powrdcilismy do pracy nad Krwawg Jatkq
- kolejng prapremiera w dorobku Coincidentii. Mdj udzial w zadaniu zostat wsparty przez
Mimnisterstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego na drodze stypendium przyznanego mi w
programie Mfoda Polska. Byla to wyjatkowa produkcja, gdyz po raz pierwszy pracowalismy na
dramacie skrojonym specjalnie pod sklad aktorski naszego spektaklu, w ktérym poza mng i
Dagmara Sows znalezli si¢ Mariusz Laskowski i Pawel Aigner. Powstalo autoironiczne
przedstawienie laczace tematycznie kultowa figure wampira ze §wiatem artystow teatru
lalkowego. Spektakl byl prezentowany goécinnie na deskach warszawskiego Teatru na Woli,
Teatru im. J. Wilkowskiego w AT Bialystok, Teatru Solniki 44 oraz na festiwalach o zasiggu
ogdlnopolskim i migdzynarodowym (Dni Sztuki Wspotczesnej w Bialymstoku, Festiwal Teatrow
ozywionej formy Maskarada w Rzeszowie, Festiwal Prapremier w Bydgoszczy, Ogdlnopolski
Festiwal Teatrow Lalek w Opolu). W ramach programu Fundacii Orange zorganizowalismy
takze cykl prezentacji spektaklu w matych podlaskich miejscowosci, w ktérych nie funkcjonuja
profesjonalne sceny teatralne,

Moje dotychczasowe doswiadczenia na gruncie produkcyjnym i artystycznym
ukierunkowane byly w przewazajace] micrze na teatr adresowany do widza dorostego.
Oczywiscie niektore z naszych produkeji, takie jak Murdas. Bajka, Szopka polska czy Krabat,

byly prezentowane publiczno$ci milodej, jednak nie mielismy w repertuarze przedstawienia

8 Blue box — technika obrobki obrazu, polegajaca na zamianie tha o w miare jednolitym kolorze (pierwotnie
niebieskim, stad nazwa) na dowolny obraz. Szeroko stosowana w telewizji (najezesciej podezas prezentacii
prognozy pogody i w programach informacyjnych) oraz w filmie (do umieszczania aktorow w komputerowo
generowanym srodowisku). Kolor tha to zazwyczaj niebieski lub zielony, poniewaz sq one uwazane za najmniej
podobne do koloru skéry i najrzadziej pojawiaja sic w kostiumach i rekwizytach. Zrodto: pl.wikipedia.org
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stworzonego z myslg o widzu dziecigeym. Nasze aspiracje, zwiazane z checia do$wiadczania
teatru w réznych jego formach, doprowadzily nas do podjecia decyzji o zapoczatkowaniu nurtu
przedstawien Grupy Coincidentia adresowanych do najmlodszej publicznosei. Zadanie,
realizowane przez nas w roku 2012, zakladato przeprowadzenie cyklu performatywnych czytan z
udzialem widza dziecigecego, celem wyselekcjonowania materiatu literackiego, ktory pézniej
mial sig sta¢ bazg pracy nad premierowym spektaklem. We wspolpracy z Biatostockim Teatrem
Lalek - koproducentem przedstawienia, zorganizowali§my siedem spotkan, w trakcie ktérych, w
roznych skiadach aktorskich, czesto pod kierunkiem samych autordw, zaprezentowaliémy w
formie czytanej, wzbogaconej dzialaniami scenicznymi, teksty Michala Walczaka, Marii
Wojtyszko, Maliny Przeflugi, Jarostawa Jakubowskiego, Roberta Jarosza i Briana Pattena.
Konsekwencja informacji zwrotnych, jakie otrzymalismy od matych widzéw, w polaczeniu z
naszym odbiorem ksiazki Stor i Kwiat, byla decyzja o scenicznej realizacji tekstu Pattena w
dalszym etapie projektu. Mojej roli w przedsicwzieciu oraz kontekstom Jjej eksploatacji,
cheiatbym poswigei¢ oddzielny akapit ninigjszego referatu, jako Ze stanowi¢ ma ona dzielo
zglaszane przeze mnie we wniosku o wszczecie postgpowania habilitacyjnego. W tym miejscu
cheiatbym jedynie zaznaczy¢, Ze przedstawienie, po okoto szesédziesigein pokazach na scenach
impresaryjnych i festiwalach w Biatymstoku, Warszawie, Bielsko-Biatej, Olsztynie, Lomzy,
Wroctawiu, Kwidzynie, Opolu, Solnikach, Lublinie, Poznaniu oraz objezdzie w ramach
programu Teatr Polska Instytutn Teatralnego im. Z. Raszewskiego, wciaz znajduje sie w
repertuarze Grupy. Spektakl zdobyt wiele nagréd, w uzasadnieniu ktérych podkre§lana byta
jakos¢ sceniczne] adaptacji literatury, scenografii i gry aktorskicj. Wraz z Dagmarg Sowa i
Michalem  Jarmoszukiem  otrzymali$my zespolowa nagrode aktorska na XXVI
Migdzynarodowym Festiwalu Teatralnym Walizka w Fomzy. Ponadto moja rola zostata
wyrézniona na XXVII Ogolnopolskim Festiwalu Teatréw Lalek w Opolu oraz VI
Migdzynarodowym Festiwalu Sztuk Wspélezesnych dla Dzieci i Miodziezy Kon-Teksty w
Poznaniu.

Kolejny rok mojej dziatalnoci w Grupie Coincidentia, poza prezentacjami tytutow
utrzymywanych w repertuarze, minat pod znakiem powrotu do wspoOlpracy z niemieckimi
artystami z Figurentheater Wilde&Vogel. Zalozeniem przedstawienia Faza REM Phase, w
rezyserii Michaela Vogla, bylo catkowite odejscic od dramaturgii opartej na tekécie na rzecz
improwizowanych dzialan, majacych na celu stworzenie osobliwego laboratorium, w ktorym
dokonywane sa proby dotarcia do istoty marze sennych poprzez zastosowanie réznorodnych
narzedzi teatralnych. Zespot artystyczny skiadal sie, poza czionkami Coincidentii 1 tandemu

Wilde&Vogel, z aktoréw Biatostockiego Teatru Lalek (koleny raz koproducenta przedstawienia
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