~ tym razem obok FITZ! Stuttgart i Lindenfels Westfliigel Leipzig) oraz duetu Lehmann, Wenzel
— miodych absolwent6éw stuttgarckiej Hochschule fiir Darstellende Kunst. W trakcie trzyletniej
eksploatacji przedstawienie zostato zaprezentowane kilkadziesiat razy w formule impresaryjnej
oraz w ramach festiwali w Biatymstoku, Solnikach, Lipsku, Stuttgarcie, Berlinie, Charleville-
Mezieres, Monachium, Erlangen i Norymberdze.

Nastepny etap rozwoju artystycznego Grupy zwiazany byt z kolejnym zaproszeniem
Bialostockiego Osrodka Kultury — tym razem do realizacji spektaklu, ktérego premiera miata sie
odby¢ w ramach jubileuszowej, trzydziestej edycji migdzynarodowego festiwalu Dni Sztuki
Wspolczesnej w Bialymstoku. Nasz teatr tym razem byl koproducentem przedsiewziecia.
Postanowilismy zaprosi¢ do wspotpracy wiedenskiego artystg — rezysera, performera, lalkarza,
plastyka, pisarza Christopha Bochdansky‘ego, ktéremu kilka lat wcze$niej mialem okazjg
asystowac przy rezyserii przedstawienia Marsz, marsz Gombrow...ski wg Szczura Witolda
Gombrowicza w Bialostockim Teatrze Lalek. W realizacji nowego spektaklu Coincidentii
wyszliSmy od tematu mitologii stowianskiej, ktory zaczeliémy eksplorowaé scenicznie z
wykorzystaniem bliskich nam technik improwizacji. Praca w toku zaczela owocowaé
scenariuszem autorstwa Bochdanskye’go, przy wspoélpracy dramaturgicznej Marty Guséniowskiej,
ktéry okazal si¢ by¢ historia mitycznych postaci borykajacych si¢ z problemami tworczej
impotencji. Wartym odnotowania, w kontekscie charakteru mojej pracy dydaktycznej, ktéremu
przyjrzymy si¢ w oddzielnej czesci niniejszego sprawozdania, jest fakt kolejnej wspotpracy z
muzykiem (akordeonists, perkusista Robertem Jurdo), tworzacym w spektaklu warstwe
dzwigkowa na Zywo. Przedstawienic Made in Heaven, ktére wciaz znajduje si¢ w repertuarze
Grupy, poza Dniami Sztuki Wspolczesnej bylo prezentowane na Festiwalu Teatrow Ozywionej
Formy w Rzeszowie, Migdzynarodowym Festiwalu Animo w Kwidzynie, festiwalu
inaugurujacym dziatalno$¢ sceny Solniki 44 oraz jako spektakl goscinny w Biatostockim Teatrze
Lalek.

Najnowsza produkcja Grupy Coincidentia, zrealizowang w 2016 roku we wspolpracy z
Teatrem Lalki i Aktora ,,Kubu$” w Kielcach, jest The Monstrum Band Mateusza Pakutly (tekst
napisany w ramach i na potrzeby projektu), w rezyserii Roberta Drobniucha. Przedstawienie to
Jest bardzo istotnym momentem w moim rozwoju artystycznym, gdyz wchodze w nim w
zupelnie nowa formg improwizacji, wykraczajaca poza $rodki wyrazu stosowane w moich
dotychczasowych realizacjach. Na potrzeby spektaklu, wraz z kolegami z Kielc (Kuba Sielskim i
Blazejem Twarowskim) stajemy si¢ osobliwym zespolem, ktéry prezentuje si¢ publicznosci w
formie koncertu muzyczno — performatywnego. Zastosowanie improwizacji dzwigkowych

(szkicowanych w trakcie prob pod okiem kompozytora Jerzego Bielskiego), na specjalnic
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skonstruowanych do przedstawienia instrumentach, ktére przeksztalcaja sic w ozywiane formy
(ak na przyktad magnetyczna blacha, stanowiaca jednoczeénie instrument perkusyjny i zywy
obraz tworzony przez animowane, przesuwajace sig po niej metalowe elementy) stuzy realizacji
nadrzednego celu przedstawienia - opowiedzenia historii trzech enigmatycznych postaci.
Pinokio, grane przeze mnie Monstrum doktora Frankensteina oraz genetycznie zaprogramowana
Ewa poruszajg w swych psychodramach temat bolesnych relacji pomigdzy tworca a tworzywem,
rodzicem a dzieckiem, rezyserem a aktorem. Energetyka muzyki, w stopniu rownorzgdnym do
warstwy tekstowej i wizualnej, buduje narracj¢ i dramaturgic tego prapremierowego
przedstawienia. Poczatki eksploatacji spektaklu zwiazane sa z jego prezentacjami na scenach
TLiA w Kielcach, Biatostockiego Teatru Lalek oraz siedliska kultury Solniki 44 jak rowniez
pierwszymi zaproszeniami na festiwale teatralne.

Uprawianie sztuki teatralnej w formule niczaleznej nicsie ze soba ogromne
uprzywilejowanie w kontekscie planowania i realizacji whasnych drog artystycznych, ale tez jest
obcigzone ustawiczna niepewnoS$cia zwiazang z brakiem rozwigzan systemowych, ktore
zapewnialyby teatrom nieinstytucjonalnym mozliwosci funkcjonowania w perspektywie dtuzszej
niz realizacja projektu. Pomimo to przybywa grup i jednostek, ktore wprowadzaja w zycie
marzenie Eugenio Barby o teatrze przypominajacym phwajgce ogrody, domy zbudowane na
watlych wyspach z wodorostéw’. Po kilkunastu latach dryfowania na wyspie, postanowili$my z

Dagmarg Sowa wybudowa¢ na niej dom.

Siedlisko Kultury - Solniki 44

Sen o posiadaniu wlasnej sceny pojawit sig wiele lat temu i powracat tym wyrazniejszy i
bardziej kuszacy, im trudniejsza byla sytuacja zwiazana z poszukiwaniami miejsc do préob i
pokazéw. Zaprzyjaznione instytucje i koproducenci naszych spektakli fagodzili bdle ale nie
likwidowali ich przyczyny. Realizacja marzenia, gtéwnie z powodéw budzetowych, wydawata
si¢ malo realna, do momentu gdy zainspirowani atmosfera Teatru w Stodole, prowadzonego w
Teremiskach przez Kasig i Pawta Winiarskich, wpadli$émy na pomyst stworzenia naszego miejsca
poza miastem. Jesieniqa 2015 roku, po diugim okresie poszukiwan, kupiliémy oddalone
dwadzie$cia kilometrow od Biategostoku, ulokowane w lesie siedlisko. Wyremontowali$my i
zaadaptowali$my jeden z budynkéw gospodarczych na potrzeby teatralne, wyposazajac go w
sceng, sztankiety, podesty dla widowni, aby latem 2016 zainicjowaé pod adresem Solniki 44

dzialalno$¢ nowego osrodka. Pierwszym projektem przeprowadzonym przez Siedlisko Kultury

9 E. Barba, Teatr, Samotnosé, Rzemioslo, Bunt, Instytut Kultury Polskiej UW, Warszawa 2003, s. 14.
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byt przeglad wybranych spektakli z naszego dorobku. W ramach wydarzenia zaprezentowaliSmy
siedem tytutéw, co zbieglo sie z jubileuszem siedmiolecia dziatalnoéci Coincidentii.
Zainteresowanie pokazami przeszlo nasze oczekiwania — kazdy z nich odbyl sie przy
nadkomplecie na publicznosci, zdolnej pomiesci¢ okoto stu widzow, co w kontekécic lokalizacji
teatru odczytujemy jako duze powodzenie i dobra prognoze na przysztosé. Ponadto udato nam
sig dotychczas przeprowadzi¢ w Solnikach czg$¢ zaje¢ warsztatowych w ramach programu
Instytutu Teatralnego w Warszawie - Lato w Teatrze +, do kt6rego zostalismy zaproszeni jako
partner, oraz zorganizowa¢ final projektu filmowego, przeprowadzonego przez nasza fundacje z
wychowankami Domu Dziecka w pobliskim Krasnem. Dzialania owe daja tylko czeSciowe
wyobrazenie profilu miejsca, ktéry bedziemy budowaé na przestrzeni przysztych lat. Solniki 44
maja by¢ osrodkiem, ktorego priorytetowa dziatalno$é stanowié beda przedsiewziecia teatralne —
zarowno produkcje i prezentacje spektakli Grupy Coincidentia, jak i zapraszanych goéci,
reprezentujacych niezalezne teatry z Polski i zagranicy. Ponadto planujemy rozwijanie naszej
dziatalnosci edukacyjnej, warsztatowej 1 prospotecznej, ktéra dotychczas przejawiala sie w
organizacji zajg¢ o charakterze artystycznym w wybranych podlaskich o$rodkach opiekunczo —
wychowawczych (poza wspéipraca z Domem Dziecka w Krasnem, w latach wcezesniejszych
przeprowadziliSmy pi¢¢ edycji warsztatdéw z wychowankami podobnej placowki w Supraslu).
Dofinansowanie unijne w ramach programu aktywnosci lokalnej, jakie udalo nam sie niedawno
pozyska¢, umozliwi organizacjg zaje¢ z dzieémi i mtodzieza z DD w Krasnem w rozbudowanej
formie, réznych zakresach tematycznych oraz w dhuzszej (dwuletniej) perspektywie czasowe;.
Innym obszarem naszych zainteresowan, ktére bedziemy weiela¢ w zycie, sa tak zwane sesje 1
prace w toku — mate formy teatralne, muzyczne, performatywne, ktére rodzié maja si¢ podczas
inspirowanych przez nas spotkan artystow reprezentujacych rézne dyscypliny sztuki. W roku
2017, dzigki programowi Szenewechsel Fundacji Roberta Boscha, Siedlisko Kultury Solniki 44
stanie si¢ partnerska scena teatru Lidenfels Westfluegel z niemieckiego Lipska. Projekt pod
tytulem Biotopia, ktérego miejscem realizacji beda obie lokalizacje, umozliwi nam organizacje
pierwszych sesji, ktore w dalszej przysztosci prawdopodobnie stang sig przyczynkiem do
nowych produkgji teatralnych. Ponadto planujemy wykorzystanie naturalnych waloréw miejsca
pofozonego w lesic do wkomponowywania w przestrzenie otaczajace nasz teatr instalacji
plastycznych. Suma wymicnionych aktywnosci daje obraz niezaleznego osrodka, ktorego
dzialalno$¢ kulturotworcza odbywaé sie bedzie na wielu ptaszczyznach sztuki i edukacji
artystycznej, ze szczegdlnym akcentem na najblizsza nam dziedzine teatru.

Powotanie do zycia Siedliska Kultury nie wchodzi w konflikt z checia kontynuacji naszej

mobilnej formuly grania spektakli. Chcemy pozostaé wierni idei prezentowania naszej
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tworczo$ci na rozmaitych scenach. Solniki 44 to miejsce, ktorego dziatalno$é bedzie wzmozona
w okresie wiosenno — jesiennym (ze wzgledu na warunki techniczne teatru — nieocieplany
budynek) oraz, niestety, w duZej mierze uzalezniona od wsparcia finansowego poszczegolnych
zadah. ,,Zimna” czg$¢ roku, poza intensywna praca ukierunkowana na pozyskiwanie funduszy,

wcigz moze by¢ okresem eksploatacji spektakli poza nasza siedziba.
Praca dydaktyczna

Moje aspiracje zwiazane z pracg dydaktyczng staralem sig rozwijaé paralelnie i w scistym
zwiazku z opisanym powyzej dorobkiem artystycznym. Niespea rok po otrzymaniu dyplomu
Akademii Teatralnej zostalem zaproszony do udzialu w migdzynarodowym warsztacie w
zakresie nickonwencjonalnych form lalkowych, prowadzonym przez dr Wiestawa Czolpinskiego
na Wydziale Sztuki Lalkarskiej w Biatymstoku. Asystentura w przedsigwzieciu zaowocowata
kontynuacja mojej wspélpracy z bialostocka uczelnia. W roku akademickim 2005 / 2006
odbylem staz asystencki w zakresie przedmiotdw: emisja glosu i piosenka aktorska
(prowadzonych przez adiunkta Cezarego Szyfmana) oraz gra aktora lalkg (prowadzonych przez
dr Wiestawa Czolpinskiego), aby po przerwie letniej zaczaé na WSL prace na stanowisku
asystenta. W ramach powierzanych mi na przestrzeni kilku kolejnych lat obowiazkow,
poszerzatem moja wiedzg i umiejgtnosci na polu zaje¢ o charakterze muzyczno — aktorskim, jak
réwniez zbieratem do$wiadczenia dydaktyczne w zakresie przedmiotow: gra aktora w masce,
praca z mikrofonem, sceny dialogowe oraz interpretacja prozy i wiersza. Korzystajac z
nadarzajacej si¢ okazji, zwiazanej z uczestnictwem w widowisku Poezja i proroctwo.
Wspomnienie o Adamie Mickiewiczu w rezyserii Kazimierza Brauna w Montante Centre,
Buffalo, U.S.A oraz pokazami spektaklu Szopka polska na kilku tamtejszych scenach
impresaryjnych, poprowadzitem jesienia 2005 roku, jako goscinny wyktadowca w ramach
Exchange Visitor Program Uniwersytetu w Buffalo, cykl zaje¢ wprowadzajacych studentow
Wydziatu Teatru i Tafica tejze uczelni w obszar scenicznych dziatan z ozywiang forma.

Nastepstwem moich zainteresowan technikami rozwoju ekspresji zewngetrznej aktora i
zwigzkami dziatan scenicznych z muzyka, bylo rosnace, na przestrzeni kolejnych lat,
zaangazowanie w pracy z Pawtem Aignerem, ktéremu asystowatem w scenach dialogowych oraz
przy spektaklu dyplomowym Johan Padan odkrywa Ameryke wg tekstu Dario Fo,
prof. Bohdanem Gtuszczakiem, u ktdrego poszerzatem znajomo$é technik gry w masce oraz
prof. Cezarym Szyfmanem, z ktérym nieprzerwanie wspolpracowalem w zakresie aktorskiej

interpretacji piosenki. Wiedza i umiejgtnoéci nabyte w ramach wymienionych zajeé w
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znaczacym stopniu zbudowaly podstawy mojego warsztatu pedagogicznego i daty mi narzedzia
do podjecia samodzielnych dziatan dydaktycznych.

W roku 2011, po obronie rozprawy Improwizowana postaé¢ sceniczna we wspotczesnym
teatrze lalek na przykiadzie Salome i innych spektakli Kompanii Doomsday, napisanej pod
kierunkiem dr hab. Wiestawa Czolpinskiego oraz przedstawieniu dziela w postaci roli Jokanaana
w spektaklu, ktorego dotyczyta moja rozprawa, uzyskatem stopiefi doktora sztuki teatralnej, co
umozliwito mi kontynuacj¢ pracy na Wydziale Sztuki Lalkarskiej na stanowisku adiunkta. W
zakresie moich obowiazkéw znalazto si¢ prowadzenie przedmiotu piosenka aktorska. W latach
minionych zrealizowalem juz ze studentami spektakl muzyczny W gfebokim dole - na podstawie
tworczosci Toma Waitsa, Georgesa Brassensa i zespolu Lao Che. Teraz, kontynuujac dziatalno$é
dydaktyczng na tym polu, opracowalem scenariusz skladajacy sie z wybranych utworéw
poetyckich, ktore zaadaptowatem jako teksty piosenek gatunku grunge, aby finalnie stworzy¢ z
nich wraz ze studentami, i przy wsparciu pedagogdéw odpowiedzialnych za ich przygotowanic
wokalne — prof. Cezarym Szyfmanem i Piotrem Nazarukiem, program inscenizowanego koncertu
pod tytulem «LoveHateLove—.

Od roku 2011 obowiazki nauczyciela akademickiego w Akademii Teatralnej zaczatem
dzieli¢ z roéwnolegla praca na bialostockim Wydziale Instrumentalno — Pedagogicznym
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie, na ktorym od 2012 roku piastuje
stanowisko adiunkta i ktory rok péZniej, po odejéciu z WSL, stat sig glownym miejscem
realizacji moich pedagogicznych aspiracji. Przypadto mi tu w udziale opracowanie programu
nauczania i prowadzenie zaje¢ w zakresie przedmiotdw podstawy gry aktorskiej oraz
opracowanie sceniczne partii operowych na kierunku Wokalistyka. Szeroka paleta $rodkéw
wyrazu, jaka wykorzystuje wspélczesny teatr operowy, a co za tym idzie potrzeby ksztalcenia
jego adeptéw na gruncie rozmaitych stylistyk gry scenicznej, pozwala mi na rozwijanie moich
zainteresowan pedagogicznych i artystycznych, zwiazanych z laczeniem réznorodnych narzedzi
ckspresji z dziataniami osadzonymi w muzyce i korespondujacymi z energetyka jej frazy. Stad
tez opracowany przeze mnie czterosemestralny program podstaw gry aktorskiej zaklada
tworzenie warunkéw do rozwoju studentéw w szerokim zakresic $rodkéw scenicznej
aktywnosci. Pierwszy semestr pracy w cato$ci po§wiecony jest rozwojowi ekspresji zewngtrzne;j,
przy zastosowaniu ¢wiczefi wywiedzionych z dorobku Eugenio Barby, Violi Spolin, Keitha
Johnstone’a, Pawta Aignera oraz moich autorskich propozycji. Drugi oraz czwarty semestr (w
zaleznosci od mozliwosci obsadowych, zwiazanych z malg liczba studentéw i opcjonalng
realizacja przedmiotu w taczonych sktadach pierwszego i drugiego roku) shuzy pracy nad

wybranymi scenami proza w stylistykach realistycznych badz formalnych. W trakcie semestru
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trzeciego zajmujemy sig praca nad wierszem w trzech formach: sceny, monologu oraz grupowe;j
etiudy. Jako komponent uzupeiniajacy wprowadzam w ramach programu clementy teatru
ozywionej formy. Kontynuacja umiejgtnosci i wiedzy, nabytych w trakcie dwoch lat zajgc
aktorskich jest opracowanie sceniczne partii operowych. Zajecia te, zajmujace dwa ostatnie
semestry programu studidw pierwszego stopnia oraz trzy pierwsze semestry studidow
magisterskich, maja na celu stwarzanie warunkow do rozwoju studentéw na gruncie dziatan
aktorskich w zgodzie z realizacja zadah wokalnych, Wszelka aktywno$é sceniczna i
wykorzystywane w niej $rodki wyrazu musza by¢ tu podporzadkowane dramaturgii wynikajacej
z muzyki. W zalezno$ci od predyspozycji wokalnych studentéw, przedmiot realizowany jest w
formie scen ensemblowych, zadan zwiazanych z interpretacja aktorskg piesni, arii, recytatywu.
Przy sprzyjajacych warunkach obsadowych w ramach zaje¢ powstaja monograficzne programy
kompilowane z utwor6w wybranych autoréw, badz tez petne realizacje dziet operowych, ktére
po egzaminie sa prezentowane publicznie. W ramach mojej pracy dydaktycznej objalem opicka
w zakresie opracowania scenicznego programy:
- Milos¢ i polityka - skompilowany z wybranych partii operowych G. F. Hindla, pod
kierownictwem muzycznym dr hab. Lilianny Stawarz i wokalnym prof. Cezarego Szyfmana, z
towarzyszeniem zespohu instrumentalnego UMFC w Biatymstoku
- Muzyczny $wiat Gioacchino Rossini’ego - na podstawie wybranych i opracowanych muzycznie
przez ad. dr Eugenig Rozlach dziet tytulowego kompozytora

Doswiadczenia nabyte w trakcie wymienionych projektéw pozwolity mi podjaé sie w
roku 2016 rezyserii spektaklu operowego Cosi fan tutte - Tak czyniq wszystkie, czyli szkola
kochankow W. A. Mozarta, nad ktorym opicke wokalng objgta Olga Pasiecznik, za$
kierownictwo muzyczne petnit Grzegorz Berniak. Obsade przedstawienia stanowili studenci
wokalistyki bialostockiego Wydzialu UMFC. Spektakl, po pokazach uczelnianych, byt
prezentowany w ramach Ogolnopolskiej Konferencji Naukowo Artystycznej Opera Mozarta.
Geniusz syntezy sztuk (na ktorej wyglositem referat Przestrzenie swobodnego lotu, nawiazujacy
do naszej pracy nad dzielem) oraz jako jedno z wydarzef Europejskiego Festiwalu Muzycznego
Gloria w Biatymstoku. Mitym zwieficzeniem pracy w roku akademickim 2015/2016 byta
Nagroda Rektora Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina przyznana mi za osiagnigcia
artystyczne, naukowe i dydaktyczne.

Nastepstwem wspomnianych powyzej pokazow Cosi fan tutte bylo zaproszenie mnie
przez zarzad Fundacji pro Anima, organizujacej Festiwal Sztuk Dawnych, do wyrezyserowania
kolejnej opery, tym razem autorstwa Niccolo Piccinniego - Il cavaliere per amore. Premiera

spektaklu, z udziatem profesjonalnych $piewakéw i aktorow (Justyna Wieruszewska — Biniek,
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Matgorzata Trojanowska, Przemystaw Borys, Maciej Falkiewicz, Krzysztof Bitdorf), z
towarzyszeniem Zespotu Muzyki Dawnej Diletto, pod kierownictwem muzycznym Anny
Moniuszko, w mojej rezyserii miata miejsce w Auli Magna Patacu Branickich w Biatymstoku,

jesienia 2016 roku.
Slon i Kwiat

Zblizajac sig¢ ku koncowi niniejszego referatu, cheiatbym powrdcié¢ do spektaklu Sto# i
Kwiat, aby rozwina¢ temat roli, ktora zglaszam jako dzielo we wniosku o przeprowadzenie
postepowania habilitacyjnego. Z pelna §wiadomoscia wybieram spoéréd moich do$wiadczen
artystycznych (umiejscowionych w okresie po uzyskaniu stopnia doktora sztuki i wciaz
bedacych w tak zwanym obiegu) prace adresowana do widza dziecigcego. Moja decyzja nie jest
zdeterminowana wygoda, zwiazana z mozliwoéciami wykazania si¢ szeroka cksploatacja
przedstawienia, dobrymi recenzjami czy tez nagrodami. Niepoliczalno§¢ sztuki jest jednym z jej
najcenniejszych aspektéw w coraz bardziej policzalnym $wiecie. Nie kierujg sig tez motywacja
udowadniania, Ze publiczno$¢ dziecigca jest najbardziej wiarygodnym i wymagajacym odbiorca,
ktorego nie da si¢ oszukaé. Weale tak nie uwazam, a wielomilionowe odstony internetowych
filmikow (watpliwych w kazdym aspekcie jakosci), przedstawiajacych instrukcje montazu
zabawek wyjgtych z czekoladowych jajek, sa chyba najlepszym poparciem tezy, ze dzieci sa
kolejna grupa docelowa podatna na manipulacje. Jako tworca, poruszajacy si¢ najczesciej w
obszarze wspolczesnego teatru ozywionej formy, zmuszony jestem bardzo czgsto walczyé z
nieuzasadnionym w kontekscie historycznym stereotypem utozsamiajacym sztuke lalkarska ze
sztukg dla dzieci. Wybér dzieta adresowanego do widza dorostego, moglby staé sie pretekstem
do zabrania glosu w tej sprawie. Nie jest jednak moja intencja rozwijanie w tym miejscu tego
tematu. W mojej decyzji kieruj¢ si¢ wspomnieniem podrozy intelektualnej, emocjonalne;j,
estetycznej i warsztatowej, ktora odbytem w trakcie konstruowania roli Stonia (W towarzystwie
wspaniatych kolegow: dramaturga i rezysera Roberta Jarosza, scenografa Pavla Hubicki,
kompozytora Piotra Klimka, muzyka Roberta Jurgo, artysty multimedialnego Krzysztofa
Kiziewicza, aktorow, lalkarzy Michata Jarmoszuka i Dagmary Sowy oraz — a moze przede
wszystkim - ,,obecnego inaczej” autora Briana Pattena). Wieloptaszczyznowos¢ zadan, z ktorymi
dane mi byto zmierzy¢ sig w pracy nad rola Stonia — zaréwno w obszarze aktorstwa jak i teatru
oZywionej formy oraz zwigzane z nimi mozliwosci opisu, sa argumentem przewazajacym w
niniejszym wyborze. Uwazam, Ze istotnym aspektem tworzenia teatru jest nazywanie procesow,

poprzez ktére fikcja przeradza si¢ w sceniczne zycie. Sprobujmy zatem okresli¢ wazne momenty
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w przebiegu omawianej roli, techniki jej rozwoju oraz sposoby doboru bezposrednio z nig

zwigzanych srodkéw wyrazu.

Byt sobie kiedys ston, nie wigkszy niz kwiat. Jego mama byta bardzo zaklopotana z
powody jego rozmiaréw, wiec ulozyta go na lisciu i spuscita na wode strumyka. ,, Bogowie
dzungli zatroszczq sie o niego” - pomyslala. Strumyk zmienit sie w rzeke, a rzeka poplyneta
niedaleko pagorka, na ktorym mieszkat kwiat'’ czytamy w zbiorze prawie bajek Pattena, Pracujac
nad rola, ustawicznie odwotywatem sig do traumatycznej podrézy mojego bohatera. W pierwszej
scenie spektaklu widzimy aktorke, ktéra z czutoscia wkiada miniaturowego porcelanowego
stonika do kartonowego pudetka. Za chwilg perspektywa widza zmieni si¢ — pudetko stanie si¢
gigantyczna paczka, umiejscowiona w centralnym miejscu sceny. Zajrzymy do niego 1
zobaczymy ludzka posta¢, kompulsywnie tulaca pluszowa maskotke. Wyjdzie ona z zamkniecia
do dzungli, w ktorej toczy¢ sig bedzie akcja przedstawienia. Jednak w perspektywie tworzenia
konstelacji aktorskich na potrzeby roli, staram sig, aby méj Ston pozostat mentalnie uwigziony w
makabrycznej przesylce i snut wizje barwnego $wiata, ktére staja sig jego jedynym azylem.
Droga dziecka ,,puszczonego na wodg strumyka” to historia trudnego dojrzewania, w ktérej
dojscie do wymarzonego celu — bycia duzym, ma przywrdcié szczescie, wcigz obecne w
mglistych wspomnieniach (sprzed podrézy). Ow wewnetrzny pejzaz protagonisty staje sie
uzasadnieniem wszelkich rozwigzan scenicznych i uzytych w spektaklu $rodkéw ekspresji
(zar6wno aktorskiej jak i lalkowej, przedmiotowej, muzycznej czy wizualnej).

Fantazje Slonia maja sta¢ sig realnym $wiatem. Perspektywa protagonisty ma by¢
perspektywa widza. Obraz wizji bohatera zlozony jest z wielu elementow, z ktorymi $cisle
zwigzana jest konstrukcja roli. Aspekty psychologiczne przektadaja sie na cechy zewnetrzne
postaci — introwertywna postawe, sthumiony glos, nieporadng gestykulacje et cetera. Dodatkowo
posta¢ dublowana jest porcelanowa figurka i pluszowa maskotka, na ktéra przenosimy skupienie
widza w momentach afektowanych zachowan gléwnego bohatera, czy tez powracajacych lekow.
Przedmiotowi reprezentanci postaci staja si¢ nosnikiem przytlaczajacych emocji. [ tak na
przyktad maskotka, w momencie szczytowej rozpaczy bohatera, rzucona zostaje w bajoro, aby za
chwil¢ zobrazowa¢ przemoknigte, wyciagnigte z wody dziecko. Stan wewngtrznej kondycji
Stonia znajduje swoje odbicie takze w multimedialnych, ruchomych wizualizacjach
projektowanych na tylna czes¢ kartonowego pudia, w ktorym przyszto odbywaé protagoniscie

swoja podréz. Sielankowy nastrdj sceny dialogowej pomigdzy Stoniem a Kwiatem, w ktorej

10 B. Patten, Stor i kwiat, Prawie — bajki, thum. Piotr Sommer, Krajowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1982,
s. 8.
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werbalizujg oni swoje najwigksze marzenia, podsycany jest wizualizacja wlewanych do wody
kolorowych farb. Moment odebrania bohaterom nadziei na spetnienie Zyczen, wiaze sie ze
zmiang projekcji w statyczny czarno-biaty obraz, z ktérym aktorzy nawiazuja kontakt i ktéry
staje si¢ impulsem do ich emocjonalnych reakcji. Innym elementem sktadowym roli jest
postugiwanie si¢ instrumentami zewngtrznymi w formie ozywianych przedmiotow oraz lalek.
Ston znajduje w kieszeni, ztozonego technika origami, papierowego motyla. Poruszajac nim i
podkiadajac mu glos, staje sig odrebng postacia. Motyl prowadzi dialog zaréwno z animujacym
go bohaterem, jak i innymi obecnymi na scenie postaciami. Jest to moment, w ktérym obecnoé
zywoplanowego Stonia, z catym jego osobowosciowym, psychologicznym bagazem, taczy sie z
forma pozbawiona wewngtrznych procesow, ozywajaca poprzez nadany jej ruch. W tym migjscu
spektaklu opowiadaja nam sig dwie historie jednoczesnie. Z jednej strony widzimy bawiaca sie
kawalkiem papieru ludzka posta¢, z drugiej za$ §ledzimy obecnoéé nowego bohatera, powstalego
w wyniku tej zabawy. Innym aspektem opisywanej sytuacji jest wewnetrzna potrzeba Stonia do
wypowiedzi poprzez odrgbng posta¢. Ekstrawertyczny motyl, bez zahamowan wchodzacy w
relacjg z innymi bohaterami, staje si¢ obrazem skrywanej czesci osobowosci protagonisty. W
finale spektaklu lalka zostaje roztozona w kartke papieru, z ktérej Ston odczytuje wiadomo$é od
matki, co nadaje uzytemu $rodkowi wyrazu dodatkowy, metaforyczny wydzwigk.

W probach do przedstawienia postugiwaliémy si¢ technikami improwizacji,
zaktadajacymi spontaniczna i wynikajaca z dzialania prace nad scenami, ktérych tematy
zarysowane byly w tekscie scenariusza. Poprzez dynamiczng mutacje poszczegdlnych zdarzen,
kolekcjonowali$my material, z ktérego w koficowej fazie pracy zostaly wyselekcjonowane
poszczegolne zdarzenia sceniczne. Czg$¢ z nich znalazta sie w spektaklu w formie zafiksowane;j
partytury dzialafi (otwartej jednakowoz na zmieniajace si¢ podteksty, rytmy et cetera), a cze$é
stanowi improwizowany komponent pokazu. Taka struktura przedstawienia, wynikajgca
bezposrednio z technik jego przygotowaf, stwarza warunki do pielegnowania roli w zakresic
dynamiki jej wewngtrznych procesow jak réwniez §wiezosci zdarzef o charakterze ruchowym,
zewnetrznym.

Dzialalno$¢ Grupy Coincidentia od poczatku jej istnienia zakladata tworzenie zespotowe,
w ktorym obecni na scenie artySci, na drodze préb (najczgsciej improwizowanych) oraz
intelektualnych mutacji indywidualnych pomystéw na rozwiazania sceniczne, wspoltworza
spektakl wraz z pozostatymi realizatorami. Warunki do swobodnego rozwoju poszczegdlnych
tematow i zdarzen scenicznych, stworzone przez rezysera, zaowocowaly w przypadku produkc;ji
Stori i Kwiat dynamiczna projekcja idei literackich na jezyk teatru. Kazda z oséb

zaangazowanych w przedsigwzigeie, miata w tym procesie swoj udzial. W moim przypadku
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konstelacje psychologiczne postaci stanowily punkt wyjscia w intelektualnych poszukiwaniach,
poza scena. W trakcie prob natomiast staratem si¢ zawsze dawaé prym impulsywnemu,
spontanicznemu  dziataniu, fizykalizacji', u ktorej podstaw lezaty jednakowoz zdobycze
wezesniejszych refleks;ji i fantazji. Dobor §rodkéw wyrazu odbywat si¢ na zasadzie burzliwego
procesu towarzyszacego probom. Wyczerpanie mozliwosci ekspresji w jednej przestrzeni rodzito
potrzebg przeniesienia si¢ w druga. Psychologiczny dialog, naznaczony w silny sposob
zewngtrznymi cechami postaci, w okamgnieniu  przechodzit w zdarzenie o charakterze
lalkowym (gdzie procesy wewnetrzne ustgpowaty miejsca dziataniom ruchowym). Mozna by
1zec, ze moja rola ma charakter hybrydowy — skladaja si¢ na nig komponenty gry na
instrumencie wewngtrznym, ludzkim, nierozerwalnie zwiazanym z ciatem i dusza aktora, oraz
instrumencie zewngtrznym, przedmiotowym, w postaci poruszanych lalek i obiektéw czy
projekcji wizualizujacych stan emocjonalny postaci. Z rado$cia stwierdzam, po kilkudziesieciu
prezentacjach spektaklu na rozmaitych scenach, ze widzowie wywiazuja si¢ z zadania laczenia
poszczegolnych elementéw w spojna catoéé. Ich aktywna percepcja sprzyja kazdorazowo
budowaniu chwilowego dialogu pomiedzy scena a publicznos$cia, przeptywowi energii, ulotnemu

momentowi, ktdry nazywamy teatrem.

Ak

Na mojej drodze artystycznej i pedagogicznej czesto dyskutowatem z pogladem tworcow
wyznajacych osobliwa typologie dziatan aktorskich, w ktérej w kontrze do gry psychologicznej
wystepuje tak zwane aktorstwo formalne. Jestem $wiadomy réznic w poszczegodlnych stylach i
tego, Ze determinuja one w sposob oczywisty $rodki ekspresji scenicznej. Nie zgadzam sie
jednak z prze$wiadczeniem o istniejacej w tej materii dychotomii. Uwazam, ze wszelkie
dziatania Zywego czlowieka na scenic w sposéb niezaprzeczalny naznaczone sa ,,ruchem
wewngtrznym”, zmieniajacym si¢ obrazem duszy, podtekstami et cetera. Nie wszystkie
jednakowoz musza zmierza¢ w kierunku nasladownictwa naturalistycznego zycia. Dychotomia,
w kontekscie zawarto$ci pierwiastka psychologicznego, istnieje natomiast w zakresie obszaréw
zwanych aktorstwem i lalkarstwem. Zywy aktor, niezaleznie od jako$ci swych prezentacji,
zawsze uposazony bgdzie w zycie wewngtrzne a martwa lalka, niezaleznie od kunsztu animatora,
zawsze pozostanie przedmiotem tworzacym iluzjg Zycia poprzez ruch. Jako tworca nie dam si¢

przekonaé, ze wybér jednego z tych obszaréw wyklucza artystyczne poszukiwania w drugim.

L1 physicalisation — zob. V. Spolin, Improvisation for the Theater, Third Edition, Northwestern University Press,
Evanston, Illinois, s. 16.
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Jako pedagog wierzg za$, Ze adepci sztuki teatralnej (w kazdej jej odmianie) powinni poruszaé
si¢ W mozliwie najszerszej przestrzeni, otwartej na rozmaite narzedzia wyrazu. Budujacym, z
perspektywy tworcy zainteresowanego rozmaitymi formami uprawiania teatru, jest istnienie
elementu taczacego na scenie w harmonijny sposob zawody aktora, lalkarza, tancerza, mima,
Spiewaka..., z calq paleta przynaleznych im cech wyrdzniajacych reprezentowane dziedziny. Czas
terazniejszy szanuje prawo odmiennosci i autonomiczno$ci poszczegélnych dyscyplin sztuki i
stwarza im wspolna przestrzen do prezentowania prawdy. Teatralna coincidentia oppositorum,
zbiezno$¢ przeciwienstw, taczenie wody z ogniem jest mozliwe za sprawa trybu tu i teraz, ktory

sprzyja zyciu i jego scenicznej afirmacji.
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