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Recenzja dorobku artystyeznego i dydaktycznego oraz rozprawy doktorskiej
mgr Agnieszki Makowskiej
Pojecie organizacji dziela teatralnego w czasie, w oparciu o podstawowe elementy dziela
muzycznego . Wykorzystanie rytmiki i agogiki w pracy
nad rolq Behemota, Riuchina i Laskoczkina w spektakiu "Mistrz i Malgorzata”
w reiyserii Magdaleny Miklasz

Agnieszka Makowska jest absolwentka specjalizacji aktorskiej Wydzialu Sztuki
Lalkarskiej w Biatymstoku Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza w Warszawie. Swoje
studia ukonczyla z wynikiem bardzo dobrym, debiutujac w dwoch przedstawieniach
dyplomowych: rola Puka w Snie nocy leniej Williama Shakespeare'a w rezyserii Wieslawa
Czolpinskiego oraz rolg Przeoryszy w Kgsaniu na podstawie prozy Gabriela Garcii
Marqueza. W rok po ukoficzeniu studiéw aktorskich doktorantka zostala absolwentka
Podyplomowych Studiow Zarzadzania Kultura w Strukturach Unii Europejskiej Instytutu
Badan Literackich PAN, a w roku 2014 rozpoczela prace pedagogiczna na wydziale
bialostockim jako asystentka prof. Wiestawa Czolpifiskiego w przedmiocie .. Teatr

ozywionej formy”, kontynuujac prace w kolejnych latach z dr hab. Arturem Dwulitem oraz
dr Jackiem Dojlidka.

Dorobek artystyczny

Po analizie dotychczasowej kariery artystycznej Agnieszki Makowskiej nasuwa sie
wniosek, ze wybrala ona droge nowoczesna, niekonwencjonalng. typowa dla wspolczesnych
tworcow poszukujacych swojego miejsca w teatrze i w sztuce w ogole: nie zwiazala sie
bowiem (z drobnymi wyjatkami) z profesjonalnymi teatrami instytucjonalnymi, a swoje
peregrynacje artystyczne skupila na teatrach nieinstytucjonalnych: Nieformalna Grupa Avis,
Teatr Malabar Hotel, Teatr A3 — Kolekcjonerzy wzruszen, Teatr Laznia Nova i Teatr Figur
w Krakowie oraz projektach Instytutu Teatralnego w Warszawie. Dodatkowym walorem
pracy doktorantki wartym podkreslenia jest to, ze swoje poszukiwania artystyczne nie
ograniczyla wylgcznie do ukonczonego kierunku studiow na uczelni bialostockiej —
aktorstwa — tylko rozszerzyla swojg prace o dramatopisarstwo (Babcia mowi papa,
Dr@cula. Vagina Dentata, Co skychaé? oraz Takie to — wszystkie we wspolpracy
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z rezyserka Agatg Biziuk), projektowanie scenografii (Kukutka, Horror vacui, Fumum
Vendere, Wariat i zakonnica, Calineczka, Animacje), konsultacje w animaciji lalek , a nawet
rezyserie (Animacje w STLiA Ateneum w Katowicach), caly czas jednak uznajac, ze praca
aktorska jest glownym nurtem jej dotychezasowych poszukiwan,

Przedstawienia, w ktorych brala udzial Agnieszka Makowska uznane zostaly
w recenzjach za wyjgtkowe i oryginalne, a jej role m. in. w Kukulce (rola Tosi), Skrawkach

(rola Jago), Horror vacui (rola Beaty), Fumum vendere dostrzegla krytyka w recenzjach
| obdarzala wysoka ocena:

w-Dbajq o kazdy ruch, gest, diwigk, a jednoczesnie sq przv tym szalenie naturalne.
To ogromna sztuka ocalié¢ na scenie wlasng cielesnosé i psychike, kreujge przy tym obeg
postac. (...) Nalezq sig wielkie brawa za zbudowanie sugestywnych postaci. A zbudowac

weale nie bylo fatwo...” - o spektaklu Kukufka Beata Kalinowska; Dziennik Teatralny,
3 stycznia 2008.

w . Charyzmatyezna, plastyczna, energiczna. Nie mozna oderwaé od niej oczu, peini role
medium w spektaklu. (...) Potrafi byé bezbronnym dzieckiem, by za chwile przemienié sig
w dojrzalq kobietg czy zlosliwg babe. (...) Jest przekonujgca w kazdym calu, doskonata

we wszystkich rolach...” o monodramie Medium rzeczy pospolitych Karolina Ladygowska:
Teatralia 30 sierpnia 2011,

..... W wykonaniu znakomitej aktorki Agnieszki Makowskiej narodowe sprawy zostaty
poddane wnikliwej obrébee, czasem wywrécone do gory nogami, obnazone do trzewi... ., -
o monodramie Medium rzeczy pospolitych Monika Zmijewska; Gazeta Wyborcza
21 grudnia 2011.

Na specjalng uwage zasluguje udzial Agnieszki Makowskiej w projekcie Instytutu
Teatralnego w Warszawie Chér kobiet. w ramach ktorego powstaty dwa spektakle: Tu mowi
chor i Magnifikat. Projekt ten okazal si¢ by¢ wyjatkowym, zaréwno ze wzgledu na jego
walor artystyczny, jak i szerokie spektrum dziatan teatralnych, dotykajac kreacji aktorskiej,
koordynacji ruchowej, rytmiki, ksztalcenia stuchu, emisji i impostacji glosu, ale przede
wszystkim swiadomosci intelektualnej w dziedzinie feminizmu, religii czy kultury masowej.
Czteroletni okres trwania projektu dal Agnieszce Makowskiej niewyobrazalna mozliwos¢
pracy nad soba, ktora w konsekwencji pomaga jej w kreacji na innych artystycznych, czy
pedagogicznych polach.

Spektakle, w ktérych grala doktorantka prezentowane byly na wielu polskich
festiwalach teatralnych, takich jak Lalka Tez Cziowiek - Warszawie, Sasiedzi — Lublin,
Festiwal Prapremier — Bydgoszcz, Ogodlnopolski Festiwal Teatrow Lalek — Opole,
Warszawskie Spotkania Teatralne, Maskarada — Rzeszow. Na nich to wlasnie byly
honorowane nagrodami i wyrdznieniami, a sama Agnieszka Makowska otrzymala
indywidualne nagrody aktorskie — za role¢ w spektaklu Kukufka (X — OFF 2008
w Gliwicach), w spektaklu Skrawki (Lalka tez Czlowiek 2008 w Warszawie) oraz
w spektaklu Fumum Vendere (Lalka tez Czlowiek 2011 w Warszawie)



Dorobek pedagogiczny

Agnieszka Makowska jest asystentka na specjalizacji aktorskiej Wydzialu Sztuk
Teatralnych w Bialymstoku Akademii Teatralnej w Warszawie w przedmiocie ., Teatr
ozywionej formy™ na roku III. Swoja prace na uczelni rozpoczela 2014 roku przy
prof. Wiestawie Czolpinskim (2014/15), a nastepnie przy dr hab, Arturze Dwulicie i dr
Jacku Dojlidko (od 2015).

Pracujgc ze studentami szczegdlng wage przywiazuje do szerokiego procesu
tworczego edukacji teatralnej, ktorej efektem ma by¢ wilasna wypowiedZ sceniczna pod
postacig malej formy teatralnej. W niej to wlasnie centralne medium stanowia srodki
teatralne pochodzgce z gatunku teatru formy oZzywionej, dalsze lub blizsze teatrowi lalek.

Pod opieka Agnieszki Makowskiej studenci dokonuja wyboru materiatu literackiego.
tematu, okreslajg koncepcj¢ zadania teatralnego, réwnolegle ustalaja warstwe plastyczng
(scenografi¢) oraz dZwigkowa (muzyczna) pokazu. Na tym Kkonczy sie etap koncepeyjny, a
studenci przechodza w kolejny etap, tym razem pracy laboratoryjnej, polegajacy na
poszukiwaniach artystycznych poprzez empiryczne doswiadczanie w  wypelnianiu
wezesniejszych zatozen i koncepeji. Tu krystalizujg sie konkretne srodki teatralne, formy
plastyczne i sposoby ich animacji, a takze tworcza kreacja calego ciggu dramatycznego
pokazu. Ten etap jest o tyle wazny w pracy pedagogicznej doktorantki, poniewaz wlasnie w
nim Korzysta ona z doswiadczen pracy aktorskiej oraz odkry¢ zwiazanvch z czasem,
rytmem i tempem na scenie. Dlatego tez ze szczegolna uwaga i pietvzmem podchodzi do
poszukiwan w obszarze rytmu postaci oraz rytmu calego pokazu — spektaklu. jednoczesnie
zajmujgc si¢ badaniem trwania dzialan w kontekscie komunikatywnosci znakow
scenicznych wobec widza. Znaki te tworzy¢ maja swoisty kod, przekazywany widzowi
wlasniec w odpowiednim czasie, rytmie i tempie, tworzac kombinacj¢ znaku i czasu.

Kolejny etap pracy ze studentami to etap wykonawczy. czyli moment, w ktorym
w procesie tworczym nastgpuje praca nad fizycznym, temporalnym uzyciem znaku
scenicznego w cigglosci dramaturgii calego zdarzenia teatralnego - czy jest to drobna etiuda,
scenka, czy tez calos¢ pokazu warsztatowego. To po prostu etap prob, w ktorym uzywa sie
wezesnie] okreslone 1 wypracowane $rodki teatralne. Doktorantka na tym etapie slusznie
Zwraca uwage i przypisuje znaczenie motywacjom dzialan scenicznych, ktore sa
naturalnym, instynktownym, wrecz anatomicznym zZrédlem rytmu i tempa kolejnych
aktywnosci scenicznych oraz relacji migdzy postaciami i ich rytmow - ich wlasnych bytow
scenicznych.

Etap wykonawczy oczywiscie w prosty sposob zazebia sie z poprzedzajacym go
ctapem laboratoryjnym i nastepujacym po nim etapem préb generalnych. W konsekwencji
tych ostatnich dochodzi do pokazu egzaminacyjnego. Doktorantka slusznie wskazuje w
swojej pracy pedagogicznej — i w opisie dysertacji - ze dojscie do pokazu egzaminacyjnego
niekoniecznie musi konczy¢ pracg nad materialem pokazu. To tak jak ze spektaklem
teatralnym: praca nad nim nie konczy si¢ z chwila premiery, lecz nastepuje i trwa podczas
kazdego kolejnego spektaklu. To swoiste work in progress.

3 Lf/pé



Pedagogiczna praca Agnieszki Makowskiej w przedmiocie .. Teatr formy ozywionej”,
kladgca szczegélny nacisk na problemy czasu scenicznego i realnego, rytmu i tempa,
agogiki zasluguje na szczegolne wyrdznienie i uznanie. Takie ujecie kreacji aktorskiej,
szczegllnie w teatrze lalek, w teatrze formy ozywionej jest niezmiernie wazne, Dotyczy
bowiem aktorskiego podejscia agogicznego zaréwno do medium stowa uzywanego na
scenie, podawania tekstu, ale tez ruchu postaci, czy w konicu sposobu i stylu animacji formy,
nie zapominajgc o samej temporalizacji i rytmizacji formy plastycznej. kreowanej na etapie
koncepcyjnym przez scenografa, rezysera czy wreszcie samego aktora.

Dodatkowo waznym podkreslenia wydaje sie by¢ to, iz bialostocki Wydzial Sztuki
Lalkarskiej ma diugg i wyjatkowa histori¢ i tradycje pedagogiki na polu pracy z rytmem
| rytmikg, na ktérym to wlasnie praca doktorantki jest kolejnym etapem. kontynuujgcym
poszukiwania w pedagogice agogicznej studentéw. To wlasnie w szkole biatostockiej przez
wiele lat prof. Henryk Ryszard Zuchowski prowadzit przedmiot . Rytmika™ ze studentami
specjalizacji aktorskiej, wprowadzajge adeptow teatru w arkana $wiadomego uzycia takich
srodkéw kreacji scenicznej, poczynajac od rytmiki Dalcroze’a.

Efekty pracy pedagogicznej Agnieszki Makowskiej byly wielokrotnie prezentowane
na festiwalach w Rzeszowie, Opolu, Wroctawiu, FLodzi, Katowicach, Warszawie
I Koszalinie i dostrzegane jako wyjatkowo oryginalne i wartosciowe.

Praca doktorska

Doktorska praca magister Agnieszki Makowskiej sklada si¢ z dzieta artystycznego —
rol Behemota, Riuchina i Lastoczkina w spektaklu — koprodukcji Teatru Malabar Hotel
i Tearu Dramatycznego m. st. Warszawy pt. Mistrz i Malgorzata w rezyserii Magdalene
Miklasz oraz zwigzanej z nim dysertacji doktoranckiej pt. Pojecie organizacji dziela
teatralnego w czasie, w oparciu o podstawowe elementy dzieta muzycznego. Wykorzystanie
ryimiki i agogiki w pracy nad rolg Behemota, Riuchina i Lastoczkina w spektaklu ,, Mistrz
i Maigorzata” w rezyserii Magdaleny Miklasz.

Wyzej wymieniony spektakl mial swoja premiere 17 stycznia 2014 roku i byl kolejna
sceniczng wersjg powiesci Michaila Buthakowa na scenach polskich. Jednak — podobnie jak
wszystkie dotychczasowe produkcja teatru Malabar Hotel - ta wersja miala szczegolny
charakter, stygmat artystyczny i oryginalnos¢. Pisano o tej realizacji:

..Czgd¢ widzow jest zachwycona, inni popadajq w glebokg zadume (...), jeszcze inni,
catkowicie pogubieni, wychodzq podczas przerwy... Karol Suszczynski, Teatr dla was
4 lutego 2014

. Mieszanka chwilami okazuje si¢ by¢ wybuchowa, nie zawsze udato sig te zywioly zgraé ze
sobgq, ale jako metoda poszukiwania spoistej formy broni sie... Tomasz Mitkowski, Przeglad
nr 7/10.02 12 lutego 2014

.Znakomite wyczucie rzeczywistosci zapozyczone ze stylistyki rosyjskiego prozaika... Aneta



Gieron, www.biznesistyl.pl 14 maja 2014

Juz po samych tych okreéleniach wida¢, ze spektakl Teatru Malabar Hotel — podobnie
jak wszystkie poprzednie - wywoluje wielkie emocje i jako dzieto artystyczne nie pozostaje
obojetne zadnemu widzowi. Nie sposéb odebra¢ mu wysokie] marki artystycznej.
Wszystkie prezentowane role posiadaja autorski stygmat artystyczny, wywodzacy sig
zarOwno z charakteru samego Teatru Malabar Hotel, jak i osobowosci artystycznych
aktorow, ktorzy widocznie aktywnie byli wspoltwércami spektaklu wraz z rezyserka
Magdaleng Miklasz. W tej grupie aktoréw znalazla si¢ tez doktorantka Agnieszka
Makowska ze swymi trzema kreacjami aktorskimi.

Sama dysertacja doktorska sklada si¢ z czterech rozdzialow.

W pierwszym - Uplyw czasu w kontekscie dziela teairalnego - doktorantka w formie
dysputy teoretycznej, czasem wregcz filozoficzne] rozwaza rozne wymiary czasu:
zewnetrznego i wewnetrznego, czasu jako cechy systemu semiotycznego przedstawienia
i znaku w teatrze oraz pojecia komunikatywnosci przekazu w stosunku do widza.
W rozdziale tym autorka opisuje konstrukcj¢ przestawienia w oparciu o czas i budowanie
struktur semantycznych w dziele scenicznym. Tu wiasnie doktorantka dotyka odbioru -
odczucia - czasu przez widza i przez tworce scenicznego (aktora). Czasem wg Agnieszki
Makowskiej odbiory te moga by¢ nieidentyczne.

Rozdzial drugi - Rytm i tempo — zjawiska muzyczne, zjawiska teatralne - poswigcony
jest pojeciom czasu, metrum, tempa oraz rytmu w aspekcie muzycznym. Agnieszka
Makowska szczegolny nacisk kladzie tu na istnienie tych poje¢ we wszechobecnych
relacjach miedzyludzkich, a tym samym w materiale do tworzenia takich relacji
w rzeczywistosci scenicznej, teatralnej. Szczegolnie wazne — wg autorki — wydaje si¢ by¢
§wiadome uzycie rytmu, jako narzedzia kreacji dramatycznej, zarowno w aspekcie
temporalnym, jak i plastvcznym, estetycznym.

Dodatkowo w rozdziale tym autorka przywoluje teorie i opinie wielkich tworcow
teatru, takich jak Antoine’a Artauda, Boguslawa Schaftera czy Bertolda Brechta. dotyczace
rytmu c¢zy metrum oraz zastosowanie ich w praktyce teatralnej. To wyjatkowo wazny
fragment rozprawy, wskazujacy na praktyczne uzycie elementéw agogiki w pracy teatralnej
na roznych etapach historii teatru. Tym bardziej chcialoby sig przeczyta¢ tu wigcej — bo
wspomniane jest tylko w jednym zdaniu — o roli czasu i rytmu w teatrze Krystiana Lupy czy
Roberta Willsona, a szczegolnie Jana Dormana, wyjatkowego artysty teatru lalek, teatru
formy ozywionej. To wlasnie on z rytmu, tempa i czasu stworzyl swoiste 1 oryginalne
narzgdzie kreacji scenicznej, konstruujagc np. partytury rytmiczne podawania tekstu
w spektaklu, w ktorych aktor byl tylko wykonawcg zalozonego metrum.

Rozdzial trzeci Organizacja dziela teatralnege w czasie - |, Misirz i Malgorzata™
w rezyserii Magdaleny Miklasz jest najobszerniejsza czescig dysertacji. W niej autorka
szeroko, rzetelnie opisuje teorig agogiki i jej wprowadzenie w realnos¢ teatralna na bazie
konkretnych przykladéw kreacji rol. Tu wlasnie Agnieszka Makowska analizuje
i pordwnuje narracj¢ powiesci i narracj¢ adaptacji scenicznej, a w konsekwencji samego
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spektaklu. Opisuje tu takze wlasng prace nad rolami Behemota, Riuchina i Lastoczkina
W oparciu o cale swoje doswiadczenie i calg widze o agogice. Dotyka tez spraw zbiorowych
improwizacji aktorskich podczas prob nad spektaklem, ktore staly si¢ jednym z narzedzi
kreacji dramaturgii spektaklu, jej aktywnego czy wolnego tempa i rytmu. Wlasnie
W improwizacjach tych rytm kreowal sie sam, tworzyl si¢ anatomicznie, instynktownie
z sytuacji i podawanego tekstu - nie byl nadawany .z zewnatrz”, przez rezysera.
Na pewnym etapie czas tych improwizacji wydluzal si¢ do niewyobrazalnych rozmiarow.,
by w konsekwencji sta¢ si¢ podstawa, z ktérej mozna ,.wyciaé” odpowiadajace tworcom
fragmenty. Struktury czasowe spektaklu tworzyly si¢ wige podczas prob, na scenie i ten typ
pracy — zardwno mnie, jak i doktorantce — wydaje sie wysoce interesujacy.,

Rozdzial czwarty - Organizacja dziela teatralnego w czasie w kontekscie pracy
dydaktycznej - wydaje si¢ by¢ wyjatkowo interesujacy ze wzgledu na polaczenie
artystycznej pracy scenicznej — aktorstwa — z pracg pedagogiczng i edukacja adeptow sztuki
teatru pod kontem doswiadczen zwigzanych z agogika. Ma to szczegolne znaczenie — jak
Juz pisalem — na gruncie tradycji szkoly bialostockiej. Wydaje sie, ze takie nowatorskic
metody pracy doktorantki ze studentami charakteryzuja si¢ oryginalnoscig. swoboda
tworczg — dang studentowi — z jednoczesnym, Scistym nakre§leniem ram, w ktorym ta
tworczos¢ ma sig znaleZ¢ i ktore ma wypelnié.

Po zapoznaniu si¢ z materialem dysertacji doktoranckiej Agnieszki Makowskiej
nalezy zauwazy¢, ze jest ona wnikliwa, szczegdlowa i wysoce profesjonalna, w sposob
wyczerpujacy opisuje i analizuje zjawiska laczace agogike i kreacje sceniczna oraz pokazuje
metody budowy roli i spektaklu z perspektywy czasu, jego charakteru, funkeji i narzedzi.

Konkluzja

Analizujge szezegolowo przedstawiony dorobek artystyczny Agnieszki Makowskiej,
jej oryginalng droge tworcza, poszukiwania metod pracy pedagogicznej i jej dotychczasowe
efekty oraz przedstawiona obszerna dysertacje doktorancka pt. Pojecie organizacji dziela
teatralnego w czasie, w oparciu o podstawowe elementy dziela muzycznego, Wykorzystanie
rvimiki i agogiki w pracy nad rolg Behemota, Riuchina i Lastoczkina w spektaklu ., Mistrz
I Maigorzata™ w rezyserii Magdaleny Miklasz, popieram wniosek Rady Wydzialu Sztuki
Lalkarskiej w Biatymstoku Akademii Teatralnej w Warszawie o nadanie magister Agnieszce
Makowskiej stopnia doktora w dziedzinie sztuk teatralnych /na podstawie art. 13 ustawy
z dnia 13 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach —
dz. U. Nr 65 poz. 595 z pdzniejszymi zmianami/,
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