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Recenzja dorobku artystycznego i dydaktycznego oraz rozprawy doktorskiej
Pani mgr Agnieszki Makowskiej pod tytulem Pojecie organizacji dziela teatralnego w czasie,
w oparciu o podstawowe elementy dziela muzycznego. Wykorzystanie rytmiki i agogiki w pracy
nad rolg Behemota, Riuchina i Lastoczkina w spektaklu ,,Mistrz i Malgorzata”
w reiyserii Magdaleny Miklasz.

Pani Agnieszka Makowska ukonczyla Akademie Teatralng w Warszawie im. A. Zelwerowicza,
Wydzial Sztuki Lalkarskiej w Bialvmstoku w roku 2007 z wynikiem bardzo dobrym. Zadebiutowala rola
Puka w Snie nocy letiej Williama Shakespeara w rez. Wieslawa Czolpinskiego i Przeorvszy w Kgsaniu
wedlug prozy Gabriela Garcii Marqueza w przedstawieniach dyplomowych, a poza uczelnia rola Herodiady
w Salome Oskara Wilde’a w rez. Michaela Vogla w Teatrze Dramatycznym im. A, Wegierki w Biatymstoku.
Juz rok pozniej zostala absolwentky Podyplomowych Studiow Zarzadzania Kultura w Strukturach Unii
Europejskiej Instytutu Badan Literackich PAN. W roku 2014 rozpoczela prace pedagogiczng na Wydziale
Sztuki Lalkarskiej w Bialymstoku jako asystentka prof. Wieslawa Czolpinskiego w ramach zaje¢ Tearr
ozywionef formy. W Kolejnych latach pracowala na tych samych zajeciach wraz z dr hab. Arturem Dwulitem
i dr Jackiem Dojlidka.

Dorobek artystyceny

Po zapoznaniu sig z dorobkiem artystycznym Pani Agnieszki Makowskiej nietrudno dostrzec. ze je
zainteresowania teatrem nie ograniczaja sie jedynie do ukonczonej przez nia specjalizacji aktorskiej, ale
siegaja takze do innych dziedzin zwigzanych z teatrem. Agnieszka Makowska to réwniez scenografka
i dramatopisarka. W jej dorobku sa scenografie i scenariusze wielu przedstawien zrealizowanych wspélnie
z rezyserka Agata Biziuk, m. in. Horror vacui / 2009 / w Teatrze Nowvm im. K. Dejmka w Lodzi czy
Femum Vendere / 2010 | w Teatrze Pleciuga w Szczecinie, Babcia mowi pa pa ! 2012 | w Teatrze
im. L. Solskiego w Tamowie, Dr@cula Dentata / 2013 [ w Teatrze Polskim w Poznaniu czy Co sfvchac? /
2014 / w Teatrze Lalka w Warszawie. W roku 2013 w Piccolo Teater in Cottbus w Niemczech wspdlnie
z Ewg Wozniak zaprojektowala scenografie do Calineczki, a w 2016 r. razem z Wiestawem Czolpinskim
napisala i wyrezyserowala w swojej scenografii Animacje w Teatrze Lalki i Aktora Ateneum w Katowicach.
Przedstawienia te zostaly znakomicie przyjete zardwno przez publicznosc jak i krytyvkow,

Jednak najwazniejszym polem tworczosci Agnieszki Makowskiej jest aktorstwo, to gléwnie na tym
polu realizowala swoje zawodowe marzenia. Po debiucie aktorskim na scenie Teatru Dramatycznego
im. A. Wegierki w Bialymstoku nie zdecydowala si¢ na pracg w teatrze instytucjonalnym, postanowila is¢
wilasna drogg. Zwigzala si¢ z Nieformalng Grupa Avis i w tym zespole zagrala wiele znaczacych rol,
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Najpierw role Tosi w Kukufce / 2007 /, Jo i Ockanos w Prometeuszu { 2008 {, Beatke w Horror vacui | 2009
/. Komediantke w Fumum Vendere / 2010 /, Siostrg Anng i Burdygiela w Wariacie i Zakennicy | 2012
Zolnierza w Historii Zotnierza | 2015 | czy monodram Medium rzeczy pospolitveh | 2011 1 - wszystkie
przedstawienia w rezyserii Agaty Biziuk. O ostatnim z tych przedstawien Monika Zmijewska w Gazecie
Wyborczej z dnia 21 grudnia 2011 r. pisata:

. Teatr jak w tyglu miesza epoki, postaci, teksty tworcow literatury polskiej XIX 1 XX w. Wszystkie
literackie. przerobione artystycznie cytaty, w rozny sposob skupiaja sig wokol tematu narodowej
martyrologii. pojecia patriotyzmu, tozsamosci. To m.in. Dziady, Wesele, Katechizm polskiego dziecka,
poezje wieszczow. Zestaw brzmi wyjatkowo powaznie, zdziwi sig jednak ten, kto sgdzi, Ze teatr do tematu
podejdzie ze $miertelna ming. W autorskim scenariuszu Agaty Biziuk i w wykonaniu znakomitej aktorki
Agnieszki Makowskiej narodowe sprawy zostaly poddane wnikliwej obrobee, czasem wywrocone do gory
nogami, obnazone do trzewi. Martyrologiczny balon zostaje przekluty, potraktowany nieco ironicznie.
Makowska swobodnie przeskakuje z jednej epoki w druga. ze Sredniowiecza w czasy tysiac lat pozniejsze.
z sybirackiej gehenny w $wiat euro, techno i globalizacji.”

W Teatraliach z dnia 30 sierpnia 2011 r. z zachwytem o spektaklu i doktorantce pisala Karolina
Ladypowska:

.Teatr, plastyka i muzyka sg tu rownorzgdnymi partnerami. Spoiwem staje si¢ genialna aktorka -
Agnieszka Makowska. Charyzmatyczna, plastyczna, energiczna. Nie mozna oderwac od niej oczu. pelni rolg
medium w spektaklu - to przez nig przechodzg najrozniejsze glosy z tekstow. Potrafi by¢ bezbronnym
dzieckiem. by za chwile przemieni¢ si¢ w dojrzala kobietg czy zlosliwa babe, prowadzi jednoczesnie glosy
sedziego. biskupa i krola. Staje sie synem i matkg, jest przekonujgca w kazdym calu. doskonala
we wszystkich rolach.”

Przypomng, e to monodram, chyba najtrudniejszy sprawdzian dla aktora, ktory musi wypelnic calg
przestrzen sceniczng wlasng osobowoscig i nie moze liczyé na wsparcie zespolu. Agnieszka Makowska to
wyzwanie zrealizowala po mistrzowsku.

Niezaleznie od wspdlpracy z Nieformalng Grupa Avis wigze si¢ takize z Teatrem Malabar Hotel.
7 ktarym tworzy role w spektaklach: Skrawki / Jagon / na podstawie Orella Williama Shakespeara
w rezyserii Marcina Bartnikowskiego /2008/, Sprawa Dantona. Samowywiad | Eleonora [ Stanistawy
Przybyszewskiej w rezyserii Magdaleny Miklasz / 2012 /i przedstawione jako dzielo
w przewodzie doktorskim role Behemota, Riuchina i Lastoczkina w Mistrzu i Malgorzacie Michaila
Buthakowa w rezyserii Magdaleny Miklasz / 2014 /.

Waznym etapem w aktorskiej karierze Agnieszki Makowskiej byl tez udzial w projekeie Instytutu
Teatralnego im. Zbigniewa Raszewskiego Chor kobiet w rezyserii Marty Gornickiej / 2011 /. W ramach tego
projektu powstaly dwa spektakle: Tu mdwi chor i Magnificat, ktore okazaly sie sukcesem na skalg swiatowa.
Dyrektor Teatru Polskiego w Poznaniu Maciej Nowak w swojej rekomendaci napisal: .. Jestem przekonany.
7e Chor kobiet dal Agnieszce ogromne mozliwodei poszerzenia umiejgtnosci scenicznych w zakresie ruchu
i glosu, a takze mial wplyw na jej rozwdj intelektualny. Przez prawie cztery lata Agnieszka jako aktorka -
performerka - choreutka mogla nie tylko pracowa¢ nad koordynacjg ruchows, rytmika, ksztalceniem stuchu.
emisja i impostacja, ale takze poszerzyé swoje horyzonty w dziedzinie nauk humanistycznych. Chor kobiet
wymaga bowiem od uczestnikow wysokiego poziomu Swiadomosci spoleczne) oraz znajomosci tekstow
kultury dotyezacych feminizmu, kobiet w kulturze, religijnosci, kultury masowej. Agnieszka Makowska
snakomicie realizowala wymagania stawiane przez rezyserke i autorkg projektu.”

Wspolpracowala takze z Teatrem Zydowskim im, Estery Rachel i Idy Kaminskich grajge rolg Aniota
i Sedziow w Ksiedze raju leyka Mangera w rezyserii Piotra C ieplaka / 2010 /. W Teatrze Dramatycznym
w Bialvmstoku zagrala Elzbiete Tudor w Shakespearze w rezyserii Agaty Biziuk / 2014 /, a w Teatrze
Laznia Nowa role Nazi - Matki w Orartorium na Blok Adama Miklasza, w rezyserii Magdaleny Miklasz /
2016 /.

Agnieszka Makowska swoje kreacje prezentowala na kilkudziesicciu festiwalach w Polsce,

m. in. Lalka Tez Czlowiek w Warszawie, Festiwalu Teatrow Europy Srodkowej Sgsiedzi w Lublinie, M7’
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Festiwalu Prapremier w Bydgoszczy, Ogolnopolskim Festiwalu Teatréw Lalek w Opolu, Poznan Malta
Festiwal, Warszawskich Spotkaniach Teatralnych, Festiwalu Maskarada w Rzeszowie oraz zagranicznych -
Roma Teatro Festiwal, Migdzynarodowym Festiwalu Lalkowym w Istambule, Belfast Fest Queens, Sens
Interdit Festival w Lyonie, Bharat Rang Mahotsav w New Delhi, Theater Spektakel w Zurichu, Spring
Ferforming Arts Festiwal w Utrechcie,

Wysoki poziom tych przedstawien zostal potwierdzony wieloma wyrdznieniami i nagrodami
zespolowymi na tychze festiwalach, a Agnieszka Makowska za swoje kreacje aktorskie otrzymala
mdywidualne nagrody - za rolg w spektaklu Kukulka na X - OFF 2008 w Gliwicach, za role
w spektaklu Skrawki na Festiwalu Lalka Tez Czlowiek w Warszawie w 2008 roku oraz na tym samym
festiwalu w 2011 roku za role w Fumum Vendere.

Doktorantka byla takze stypendystkg Ministra Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego, Prezydenta
Miasta Bialegostoku oraz Prezydenta Miasta Stolecznego Warszawy. Przez kilka lat zajmowala sie tez
prowadzeniem cyklicznych warsztatow teatralnych w ramach programu . Lato w Teatrze™ organizowanych
przez Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie,

Dorobek pedagogiczny

Pracg dydaktyczng Agnieszka Makowska rozpoczgla w roku 2014 jako asystentka prof. Wiestawa
Czolpinskiego. Nastepnie pracowata z dr hab. Arturem Dwulitem i dr Jackiem Dojlidka prowadzac zajecia
ze studentami Il roku z przedmiotu ., Teatr ozywionej formy”. Wykorzystuje
w niej doswiadczenia zdobyte przez ponad dziesie¢ lat pracy na scenie jako aktorka, performerka.
scenarzystka i scenografka.

Szezegolng uwage w swojej pracy akademickiej poswieca wykorzystaniu w dziataniach scenicznych

ryimu i tempa - polega to na badaniu trwania oraz dzialania w kontekscie budowania komunikatywnosei
przekazu scenicznego, a takze poszukiwaniu rytmu postaci i rytmu spektaklu, Poszukiwania te doktorantka
dzieli na kilka etapow. Konceptualny - polegajacy na poszukiwaniu literatury i tematow, wokot ktorych
studenci beda budowad swoja wypowied? oraz na propozycjach rozwiazan formalnych. Drugi etap -
laboratoryjny - polegajacy na poszukiwaniu jezyka, jakim studenci beda sie komunikowaé z odbiorcami
poprzez proby zastosowania znakow teatralnych.
Na tym etapie pojawia sig juz praca z rytmem oraz obserwowac mozemy jak rozne realizacje rytmiczne
danego zdarzenia zmieniajg jego znaczenie. O kolejnym etapie - wykonawczym, gdzie czas odgrywa
kluczowa rol¢ Agnieszka Makowska w swojej dysertacji pisze: .W momencie gdy poszczegolne elementy -
odpowiednie znaki - zostaly dobrane, pora uporzadkowac je w czasie, czyli ustalic wlasciwg ich proporcje.
Dzialania te doprowadza do ustalenia rytmu calosci etiudy. Teraz uplyw czasu ma ogromne znaczenie dla
budowania przekazu, " Ostatni etap to proby generalne i pokaz egzaminacyjny kiedy to nastepuje
krystalizacja rytmu calosci etiudy.

Etiudy te oraz male formy teatralne zrealizowane przez studentdw pod jej kierunkiem byly
prezentowane na festiwalach w Rzeszowie, Opolu., Wroclawiu. Lodzi. Katowicach, Warszawie.
Na Koszalinskich Dniach Monodramu jej student Rafal Domagala otrzymal | nagrode jury oraz nagrode
publicznosci za spektakl Amor Omnia Vincit na podstawie Z 2ycia glist Pera Orova Enquista.

W latach 2011 - 2015 Agnieszka Makowska prowadzila takze wiele warsztatow m. in. w ramach
programu . Lato w teatrze™ Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego organizowanych przez Instytut

Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie.
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Praca doktorska

Praca doktorska Pani Agnieszki Makowskie) sklada z si¢ dziela artystycznego - rdl Behemota,
Riuchina i Lastoczkina w przestawieniu Mistrz i Malgorzata wyrezyserowanym przez Magdaleng Miklasz
w koprodukeji Teatru Malabar Hotel | Teatru Dramatycznego m. st. Warszawy - oraz z poswigcone] mu
pracy teoretycene) Pajecie organizacji dziela teatralnego w czasie, w oparcin o podstawowe elementy dziela
muzycznego. Wykorzystanie rytmiki i agogiki w pracy nad rolq Behemota, Rinchina oraz Lastoczkina
w spektakin ,Mistrz § Malgorzata™ w redyserii Magdaleny Miklasz,

Premiera przedstawienia miala miejsce 17 stycznia 2014 roku na Scenie Przodownik Teatru
Dramatycznego w Warszawie. Anna Kope¢ w Kurierze porannym z dnia 23 stycznia 2014 roku pisze:
~Malabarski Mistrz | Malgorzata to sztuka bardzo wizualna, chwilami mroczna 1 przerazajaca.
Niepozbawiona jednak humoru, dwuznacznosci, niebywalych sugestii. Kapitalna scena telepatycznej
rozmowy z publicznoscig u niejednego widza moze wywolaé smiech, rumieniec wstydu. konsternacje lub
autentyczne zazenowanie, Oryginalny sposob na interakcje z widownig z autotematycznym watkiem w tle to
takize przejaw ogromnego dystansu jaki tworcy maja do rzeczywistosci. Nie tylko teatralnej. Tu nie ma
przecigtnych kreacji.” Rezyserka przedstawienia dla portalu Na temat mowi: .Nasz Mistrz i Malgorzata jest
proba uchwycenia tematow, ktore nas poruszajg. Cheemy zadac¢ pytania o znaczenie duchowosci. prawdy
i wolnosei w naszym Zyciu — opowiada Natemat.pl Magdalena Miklasz, rezyserka spektaklu i dodaje -
W powiesci fabula nie jest najwainiejsza. Bulhakow mnozy watki. ucieka w dygresje. wprowadza weiaz
nowe postaci, od ktorveh czyvtelnikowi az kreci sie w glowie. To duch, atmosfera i mysl sg istotne. Dla nas
glownym bohaterem jest wlasnie sama powies¢, zarazajaca poszezegolne postaci, ktore z roznych powodow
zaczynaja mowic jej jezvkiem.”

Rozprawa napisana pod kierunkiem dr hab. Artura Dwulita sktada si¢ z czterech uzupelniajacych sig
w sposob logiczny i przejrzysty czesci oraz wyczerpujacej bibliografii. Doktorantka analizuje w niej teorie
dotyczace uplywu czasu, uzyteczne dla przeprowadzenia mysli w kontekscie budowania wypowiedzi
scenicznej. Zauwaza jak zjawisko to jest istotne z punktu widzenia porzadkowania tresci zawartych
w przedstawieniu teatralnym oraz budowania wyrazistego komunikatu scenicznego.

W rozdziale pierwszym - Uphyw czasu w kontekscie dziela teatralnego, autorka rozwaza istnienie

czasu zewnetrznego / obiektywnego / | wewnetrznego, skupiajac si¢ na odczuwaniu przeplywu czasu przez
istote ludzka. Fakt ten daje niezliczone mozliwosci tworcom teatru.
W dalszej czesci tego rozdziatu doktorantka opisuje w jaki sposob czas wplywa na ksztalt przedstawienia
teatralnego oraz budowanie jego struktur semantycznych, Porusza takze kwestie zwiazane z filozofia,
fizjologia i semiotyky teatru. Wszystkie te zagadnienia znajdg zastosowanie w pracy nad opisywanymi przez
doktorantke rolami. Jak slusznie zauwaza: | Jako wykonawey poszezegolnych rol funkcjonujemy w poczuciu
czasu, ktore dyktuje nam kreowana przez nas postaé, Do nas nalezy czas fikejl, a wige czas wewngtrzny
przedstawienia. Jesli owa posta¢ znajduje si¢ w centrum wydarzen, to znaczy jesli w danym momencie jej
perspektywa staje sie dominujaca, wowczas jej poczucie upbywu czasu staje sie nadregdne / ... /[ Dlatego
w zaleznosci od tego, jaka funkcjg pelni w danym momencie posta¢, moze ona przejac wladz¢ nad uplywem
czasu badz podlega¢ prawom rozwoju wydarzen dyktowanych przez kogos innego.” Te przemyslenia
i doswiadczenia znakomicie zafunkcjonowaly w zbudowaniu postaci Behemota, Riuchina i Lastoczkina,

W rozdziale drugim - Ryim i tempo - zjawiska muzyczne, zjawiska teatralne Agnieszka Makowska
od wybranych zjawisk muzycznych dotyczacych rytmiki i agogiki, poprzez zjawiska rytmiczne zachodzyce
miedzy ludzmi z punktu widzenia antropologii kultury dochodzi do analizy funkcji ryvtmu i tempa w teatrze.
Swoje tezy autorka wywodzi od Narodzin tragedyi, czyvli hellenizmu i pesymizmu Friedricha Nietzsche go,
muzykolozki Zofii Lissy, etnologa Edwarda T. Halla by odnale#é praktyczne zastosowanie rytmu w teatrze
Antonina Artauda, Bogustawa Schaeffera, Bertolta Brechta. Rozdzial ten jest doskonalym szkicem
teoretycznym wprowadzajacym do trzeciego, kluczowego rozdzialu pracy - Organizacja dziela teatralnego

w czasie - Mistrz § Malgorzata w rezvserii Magdaleny Miklasz. W
y
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To najobszerniejszy rozdzial, w kiérym Agnieszka Makowska w perfekeyjny sposab opisuje prace
nad rolami Behemota, Riuchina i Lastoczkina w kontekécie czasu, rytmu i tempa w spektaklu Misirz
I Malgorzata. Ustanawia funkeje i charakteryzuje grane przez siebie postaci, odnosi si¢ do czasu w powiesci
i wykorzystania narracji powiesciowej w budowaniu struktur czasowych adaptacji scenicznej.
Najistotniejszy z punktu widzenia aktora wydaje si¢ wniosek, jaki autorka wysnuwa w posumowaniu tego
rozdzialu: ., ... podczas prob do spektaklu pojawienie si¢ struktur rytmicznych stanowi efeki kolejnyeh
etapow pracy aktora, nie zas narzedzie tworcze, Dzieje sie tak dlatego, iz rytm oraz wszelkie z nim zwiazane
zjawiska o charakterze muzycznym odzwierciedlaja szeroko pojety swiat wewnetrzny postaci, ich stany
emocjonalne, cechy osobowosci, relacje ze $wiatem zewnetrznym. Najpierw nalezy zatem stworzve, Hozyd
w calos¢  poszezegolne mysli - tresci - nadajac im barwg emocjonalna, Wewnetrzny rytm postaci
krystalizuje si¢ i funkejonuje dopiero jako wynik pracy polegajacej na budowaniu postaci. Rytm mozemy
swiadomie wykorzysta¢ jako narzedzie w kreowaniu zinterpretowanej dwezesnie roli, nie zas jako pierwotny
srodek wyrazu podczas jej tworzenia. Nawet jesli mamy do czynienia z partiami silnie zrytmizowanymi,
rowniez i tu rytm jest efektem pewnego stanu, ktorego jako wykonawey powinnismy by¢ swiadomi.”

Doswiadczenia przywolane w przewodzie doktorskim Agnieszka Makowska stosuje w pracy
ze studentami. Opisuje je w ostatnim rozdziale rozprawy pt. Organizacja dziela teatralnego w czasie
w kontekscie pracy dvdakiyeznej. Te nowatorskie i interesujace metody pracy pedagogicznej Pani
Agnieszki Makowskiej zostaly wielokrotnie pozytywnie zweryfikowane na festiwalach teatralnych, a jej
studenci byli na nich niejednokrotnie nagradzani.

W koncowej ocenie nalezy podkreslic, ze praca doktorantki jest wyjatkowo szezegdlowa i wnikliwa.
skrupulatnie omawia poruszane zagadnienia, w ciekawy sposob rozwaza emocje towarzyszace budowaniu
wyraziste] postaci scenicznej oraz posiada wysokie walory erudycyjne.

Konkluzja

Biorge pod uwage bogaty dorobek artystyceny, interesujace doswiadczenia aktorskie i pedagogiczne,
a takze duzy wartos¢ rozprawy doktorskiej pt. Pojecie organizacji dziela teatralnego w czasie, w oparciu
o podstawowe elementy dziela muzyeznego. Wykorzystanie rytmiki i agogiki w pracy nad rolg Behemota,
Rivchina i Lastoczkinag w spektakly | Mistrz § Malgorzata” w reiyserii Magdaleny Miklasz, popieram
wniosek Rady Wydzialu Sztuki Lalkarskiej w Bialymstoku, Akademii Teatralnej im. Aleksandra
Zelwerowicza w Warszawie o nadanie magister Agnieszee Makowskiej stopnia doktora w dziedzinie sztuk
teatralnych / na podstawie art. 13 ustawy z dnia 13 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule

naukowym oraz o stopniach - Dz. U. nr 65 poz. 595 z poZniejszymi zmianami /,
thootor .07 5008 .
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