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+Pojecie organizacji dziela teatralnego w czasie, w oparciu o podstawowe elementy
dziela muzycznego, wykorzystanie rytmiki i agogiki w pracy nad rola Behemota,
Riuchina oraz Lastoczkina w spektaklu ,,Mistrz i Malgorzata” w rezyserii Magdaleny
Miklasz.”

Mimo , iz uplyw czasu to zjawisko namacalne i nieodwracalne, nie jesteSmy wobec
niego catkowicie bezradni. Mozemy bowiem wplywac na jego bieg. Dzieje si¢ tak chociazby
poprzez rytuat. Odegranie czynu pierwotnego w terazniejszosci i rekonstrukcja jego znaczenia
prowadzi do odrodzenia, odnowienia si¢ pewnego cyklu. W akcie rytuatu czas zatrzymuje
swoj bieg i dzieki temu staje si¢ odnawialny. Podobnie dzieje sie¢ w przypadku kolejnego
odgrywania spektaklu teatralnego. W obrgbie danej, formy teatralnej udaje si¢ utrzymac to, co
porusza si¢ i zmienia, dzigki kolejnemu jej odegraniu. Z drugiej strony nigdy nie uda nam si¢
dokladnie powtorzy¢ tego samego przedstawienia. Kazde kolejne jego odegranie rézni si¢ od
poprzedniego. Dzigki temu teatr wciaz ewoluuje. Czas odgrywa tu olbrzymia role. poniewaz
kazde przedstawienie teatralne zawarte jest w pewnym odcinku czasowym w granicach
ktérego mozemy analizowaé jego struktury. Wszystkie bowiem znaczenia budowane w
ramach wypowiedzi scenicznej maja charakter czasowy.

Rozprawa ta stanowi analize struktur czasowych oraz przybliza akt porzadkowania
zawartych w nich tresci skfadajacych si¢ na komunikat przedstawienia. Uzywam tu pojec
odnoszacych sie do muzyki, takich jak rytm, tempo, metrum. Przedmiotem moich badan jest
wykorzystanie elementéw dziela muzycznego i nomenklatury muzycznej w teatrze, na
podstawie roli Behemota, Riuchina i Lastoczkina w spektaklu ,Mistrz i Malgorzata” w
rezyserii Magdaleny Miklasz oraz do$wiadczen wynikajacych z pracy dydaktycznej .

Pierwszy rozdzial pracy dotyczy zjawiska przemijania oraz teorii dotyczacej dwoch
perspektyw spojrzenia na czas. Pierwsza to czas, ktéry plynie nieublaganie, do ktorego my
musimy si¢ dopasowywa¢, z ktorym trzeba sie pogodzi¢. Druga natomiast to ta, w ktorej
jesteémy panami czasu, a jego przeplyw ma nierozerwalny zwigzek z indywidualnym
postrzeganiem rzeczywisto$ci. Analogicznie mozna mowi¢ o czasie wewnetrznym
przedstawienia, jako o czasie fikcji, zewnetrznym zas jako empirycznym.

Komunikat, jaki niesie ze soba kazde przedstawienie teatralne utkany jest z
rozmaitych sekwencji znakowych o charakterze czasowym. Inaczej rzecz ujmujac: ciagi

znakoéw teatralnych wylaniaja si¢ na rozne sposoby z sekwencji czasoprzestrzennych danego



przedstawienia. Zadanie nadawcy dziela teatralnego polega na tym, by jego ramy czasowe
wypelni¢ trescia, postugujac si¢ przy tym kombinacja tych znakow. Zeby uporzadkowac te
znaki w czasie i uczyni¢ komunikat jasnym, nalezy wykorzysta¢ mozliwosci jakie daje nam
wiedza o podzielnosci czasu. Istng skarbnica takiej wiedzy okazuje si¢ muzyka wraz ze
swoimi zasadami porzadkowania sekwencji dzwigkowych w czasie.

W drugim rozdziale opisane zostaly rytm i tempo jako podstawowe elementy dziela
muzycznego. Przebieg muzyczny podobnie jak przedstawienie teatralne to zjawisko, ktorego
nie mozemy rozpatrywaé bez uwzglednienia jego struktury czasowe;.

Muzyka jest niewatpliwie zjawiskiem spolecznym. Poczatki muzyki w kulturze wiaza
sie z potrzeba komunikacji, ktora cechuje kazda zywa istotg. Muzyka jako przejaw
dzialalnosci spolecznej w szczegdlnosci funkcjonuje takze jako czynnik Scisle zwigzany z
geneza teatru. Aby tego dowies¢, nalezalo odwotac si¢ do ich definicji z perspektywy nauki o
muzyce, a nastgpnie przedstawi¢ przyklady ich nierozerwalnosci z szeroko pojetym
dzialaniem scenicznym.

Obecnoéé elementéw muzyki w teatrze interesowata wielu teatralnych tworcow.
Zdecydowatam sie zwrdci¢ uwage na prace stanowiace podstawe moich dalszych rozwazan
na temat rytmu i tempa w teatrze ze szczegdlnym uwzglednieniem wizji Bertolda Brechta i
Bogustawa Schaeffera, ktore miaty ogromny wplyw na ksztalt mojej roli w spektaklu ,.Mistrz
i Malgorzata™ .

W kolejnym rozdziale skupitam si¢ na do$wiadczeniach zwigzanych z pracg nad
spektaklem ,Mistrz i Malgorzata” w rezyserii Magdaleny Miklasz. Aby jednak dokladnie
przeanalizowa¢ struktury czasowe spektaklu, a takze role rytmiki i agogiki w ich budowaniu,
przyblizylam sama konstrukcj¢ czasowa dzieta Michaita Buthakowa. Powies¢ ta stanowi
czasoprzestrzenny fundament scenicznej adaptacji autorstwa Magdaleny Miklasz i Marcina
Bartnikowskiego. W rozdziale tym pojawil si¢ opis mojej obecnosci w spektaklu, ktora na
analogicznej zasadzie co w dramaturgii Bogustawa Schaeffera funkcjonuje na kliku
plaszczyznach znaczeniowych 1 podobnie jak w teatrze brechtowskim zaklada
zdystansowanie si¢ do odgrywanej postaci. Calo$¢ przebiegu mojej roli w pierwszej czgsci
spektaklu, stanowi zestawienie réznych fragmentow, wycinkéw zdarzen, strzgpkow historii.
Dopiero w drugiej czesci spektaklu wystepuje ciaglo$¢ prowadzenia postaci Behemota. Tu
zostaly takze przeanalizowane struktury czasowe wewnatrz spektaklu oraz funkcja czasu w

budowaniu poszczegélnych znakéw teatralnych.



Ostatni rozdzial pracy dotyczy mojego doswiadczenia dydaktycznego w ramach
asystentury przy prowadzeniu przedmiotu . Teatr ozywionej formy”. Opisane zostaly
zalozenia zajeé oraz ich przebieg w obrebie jednego semestru.

Rytmika i agogika to niezbedne narzedzia w pracy aktora. Skrystalizowane struktury
rytmiczne jako efekt pracy nad przedstawieniem teatralnym stanowig wazny czynnik w
komunikacji z odbiorca - widzem. Dzigki dziataniom w okreslonym rytmie, bedacym
odzwierciedleniem pewnych emocji, komunikat sceniczny nabiera znaczenia, staje si¢
czytelny.

Rytm w teatrze jest zatem nosnikiem znaczen. Jednak bez nich stanowi jedynie
element muzyki, ktora sama w sobie nie niesie asocjacji odnoszacych si¢ bezposrednio do
rzeczywistosci. Pojawienie si¢ rytmu jest efektem pracy na scenie , nie za$ jej $rodkiem.
Nalezy zatem w pracy na scenie odnalez¢ struktury rytmiczne wilasciwe dla danego

scenicznego zdarzenia, a nie narzuca¢ je z goéry dopiero potem prébujac tchnagé¢ w nie tresc.
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