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Filia we Wroclawiu

Widzial Lalkarski - kierunek Reiiseria Teatru Lalek

Ocena dorobku artystycznego i pracy pedagogicznej oraz rozprawy doktorskiej:
Upodmiotowienie przedmiotu i uprzedmiotowienie aktora — proces przemiany na
podstawie inscenizacji ,, Miriam” Olega Juriewa Pani mgr Bernardy Anny Bieleni
w zwigzku z przewodem doktorskim, wszczetym przez Wydziat Sztuki Lalkarskiej
Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza w Warszawie — Filia w Biatymstoku na
wniosek doktoranta.

Zleceniodawca recenzji — Rada Wydziatu Sztuki Lalkarskiej Akademii Teatralnej im.
A. Zelwerowicza w Warszawie — Filia w Bialymstoku, uchwata nr 5 — 2018/2019

z dnia 29 marca 2019 r wyznaczyta mnie na recenzenta doktoratu w dziedzinie sztuk
teatralnych w przewodzie doktorskim mgr Bernardy Anny Bieleni.

W zwiazku z  przydzieleniem mi powyzszej funkcji otrzymatem komplet
dokumentéw stanowiacych podstawe do sporzadzenia recenzji dorobku
artystycznego oraz osiggnie¢ pedagogicznych jak réwniez recenzji rozprawy
badawczo-naukowej.

Dokumentacja zawiera informacje dotyczace wyksztalcenia, doswiadczenia
zawodowego, opinii o Pani Bieleni oraz prace doktorska  Upodmiotowienie
przedmiotu i uprzedmiotowienie aktora — proces przemiany na podstawie inscenizacji
»Miriam” Olega Juriewa w formie papierowej a takze zapis dokonan artystycznych
na nosnikach CD, w tym zapis spektaklu ,,Miriam”.



Ocena dorobku artystycznego i pedagogicznego

Dorobek artystyczny i zawodowy Pani Bernardy Bieleni ulokowany po miedzy
krotkim epizodem aktorskim a pézniejsza rezyseria teatralna to przede wszystkim
autorska praca w publicznych mediach. Drugim, réwnolegltym obszarem jej .
dziatalno$ci jest pedagogika na akademii teatralnej. Po ukoficzeniu studiéw
aktorskich w 1992 roku na Wydziale Sztuki Lalkarskiej — Specjalnos¢: aktorstwo
lalkowe w Bialymstoku, Pani Bernarda Bielenia od 1993 roku obejmuje funkcje
pedagoga, najpierw jako asystent, pozniej wykitadowca, st. wyktadowca oraz jako
asystent rezysera na kierunku aktorskim w swej macierzystej uczelni.

Dorobek aktorski rzeczywiscie jest skromny a to powoduje pewien deficyt
warsztatowy, jak sie wydaje niezbedny w pracy pedagogicznej w szkole teatralnej .
Z nieznanych mi powodéw Pani Bernarda Bielenia porzuca kariere aktorska na rzecz
nowo powstatej biatostockiej telewizji, gdzie zdobywa pierwsze do$wiadczenia
dziennikarskie jako prezenter programéw informacyjnych TVP 3 Biatystok.

Jednak reportaz stal sie ta domenag aktywnoS$ci zawodowej gdzie Pani Bernarda
Bielenia najpelniej mogla realizowaé swe zainteresowania w nowo, dla siebie
odkrytej dziedzinie publicystyki.

Ma w swym dorobku wiele, wysoko cenionych reportazy, edukacyjnych programow,
oryginalne opracowania formatéw cyklicznych programéw popularyzatorskich oraz
rezyserie krotkometrazowego filmu Otdwek, (2011). Wiekszo$¢ jej reportazy odnosita
sie do sfery teatru i to jemu poswiecita najwiecej uwagi i pasji, moga o tym
swiadczy¢ chocby takie programy jak, miedzy innymi,: Latajgcy Holender czyli
zatoga teatralna (2004), Podréze teatralne (2005 - 2006) czy Kulisy (2008). Jest
rOwniez autorka wielu bardo dobrych reportazy dotyczacych cyklicznych
Miedzynarodowych Festiwali Szko6t Lalkarskich odbywajacych sie w Biatymstoku
oraz bardzo ciekawego reportazu, X Miedzynarodowego Przegladu Inicjatyw
Teatralnych — Biatysztuk (2011) podsumowujacego historie festiwalu. Innym polem
jej aktywnosci artystycznej jest rezyseria shichowisk radiowych. Jak sie wydaje,
che¢ zdobywania nowych dodwiadczen zawodowych, zaowocowala dwoma
oryginalnymi shuchowiskami: bajka muzyczna Kraina Spiochéw (2014) oraz Brak
sensu Aniotek Zyrafa i stolek (2017) autorstwa Marty Gusniowskiej
wyrezyserowanymi przez Panig Bernarde Bieleni w Polskim Radiu Biatystok.

Duzym uznaniem cieszyla sie rOwniez jej wspélpraca z biatostockim artystycznym
Srodowiskiem muzycznym (mozna o tym przeczytaé w opinii sformulowanej przez
Panig prof. dr hab. Wiolette Mitkowska). Niewatpliwie wysoko oceniane byty
koncepcje scenariuszy i realizacje licznych koncertéw, miedzy innymi Finatowy
Koncert Ogélnopolskiego Programu Spiewajqgca Polska 2011 w Operze

i Filharmonii Podlaskiej czy tez wczesniejsze przedstawienie muzyczne Na dworze
krélewskim, ktdre odbylo sie na Auli Magna Patacu Branickich (2007)

Te bliskie, dla Pani Bernardy Bieleni, zwiazki z kultura muzyczng miaty swe
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odzwierciedlenie w realizacjach dwo6ch spektakli muzycznych: Piotrus i wilk wg
Sergiusza Prokofiewa zrealizowanego w Bialostockim Teatrze Lalek (2014) oraz
Tango surrealo - czyli nieaktualny przewodnik po mitosci, do ktdérego scenariusz
powstal we wspolpracy z Wojciechem Szelachowskim w aranzacji muzycznej
Krzysztofa Kulikowskiego w wykonaniu shichaczy Studium Wokalno-Aktorskiego
w Biatymstoku ( BOK 2015) . Byty to cieszace sie duzym powodzeniem widowiska.
Jak mozna wywnioskowa¢ z dostepnej mi dokumentacji, w latach 2010 — 2011
nastapit dos¢ radykalny zwrot w jej karierze zawodowej, reportaz abdykuje (cho¢ nie
do konca, a Swiadczy o tym $wietny animowany reportaz zrealizowany w technice
kolazu BTLoskop - 65 lat BTL, 2018) na rzecz nowego rozdzialu w zyciu
zawodowym — rezyserii teatralnej.

W latach 2011 — 2014 studiuje rezyserie teatru lalek na Wydziale Sztuki Lalkarskiej
w Bialymstoku, Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza w Warszawie.

Po studiach rezyseruje dwa spektakle; jeden w Teatrze Dramatycznym im. A.
Wegierki w Bialymstoku, jest to Miriam Olega Jurewa (2016), ktéry jest
przedmiotem rozprawy doktorskiej oraz Kot w butach Hanny Januszewskiej w
Operze i Filharmonii Podlaskiej w Biatymstoku (2016).

Pani Bernarda Bieleni swa prace pedagogiczng na Akademii Teatralnej im. A.
Zelwerowicza a Warszawie — Wydzial Sztuki Lalkarskiej na kierunku aktorskim
w Bialymstoku rozpoczela dos¢ wczesnie, zaledwie po roku ukonczenia studiéw, co
moze Swiadczy¢ o nietuzinkowych predyspozycjach pedagogicznych. Byé moze
wczeSniej wyrazona przeze mnie uwaga dotyczaca skromnego doswiadczenia
aktorskiego nie jest tak istotna w kontekScie bardzo dobrych opinii dotaczonych do
dokumentacji. Swoje pierwsze doswiadczenia pedagogiczne, jako asystent, nabyta u
znakomitych pedagogow jak prof. Krzysztof Niesiotowski, prof. Jan Plewako, prof.
Tomasz Jaworski, prof. Piotr Damulewicz. Samodzielng praktyke pedagogiczng
rozpoczela w 1995 roku prowadzac zajecia, jako wyktadowca, nastepnie jako st.
wykladowca z gry aktorskiej w réinych technikach lalkarskich oraz z Zadan
aktorskich z przedmiotem. W roku 2011 rozpoczyna studia rezyserskie na Wydziale
Sztuki Lalkarskiej na kierunku rezyserii, specjalnosé: rezyseria teatru lalek, ktére
konczy w 2014 roku uzyskujac stopien magistra sztuki. W 2013 roku bedac jeszcze
stuchaczem studiéw rezyserskich zostaje asystentem na kierunku rezyserii gdzie po
ukonczeniu studi6w pracuje do dnia dzisiejszego, prowadzac przedmioty:
Proseminarium rezyserskie, Lalki przed kamerq a takze Male formy teatralne. Innym
przejawem aktywnosci wybiegajacym poza obowigzki wykladowcy sg warsztaty
prowadzone w ramach festiwali teatralnych takich jak miedzy innymi,
Miedzynarodowy Festiwal Teatru Wspélczesnego - Eger — opieka nad pokazami
studentéw oraz prowadzenie cyklicznych warsztatéw w latach 2007, 2008, 2010 jak
rowniez prowadzenie warsztatu Klucz do wyobrazni czyli przedmiot w teatrze, 2014
oraz Ja, nie ja — warsztaty z lalkq, 2015 (Fundacja Wychowanie Przez Sztuke
Biatystok).
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Pani Bernarda Bieleni jest osoba kompetentng o szerokich zainteresowaniach,
wybiegajacych daleko poza statutowe obowigzki pedagoga. Jej doswiadczenia
pedagogiczne sa wysoko cenione a wklad w rozwdj programu nauczania w
macierzystej uczelni jest niewatpliwy.

Ocena pracy doktorskiej

, Upodmiotowienie przedmiotu i uprzedmiotowienie aktora
— proces przemiany na podstawie inscenizacji Miriam Olega Juriewa”

Praca opatrzona wstepem jest podzielona na trzy podstawowe czeSci:
Pierwsza - Przedmiot i jego rola w strukturze dziela teatralnego
— przeglad na tle historycznym.

Druga - Koncepcja inscenizacji ,,Miriam” - proces przemiany relacji

aktor — przedmiotem
Trzecia - Znaczenie teatru przedmiotu w ksztalceniu rezyser6w na

Wydziale Sztuki Lalkarskiej
Na pierwsza czeS¢ rozprawy, tak jak i na pozostate, sktada sie szereg tematycznych
rozdziatow dotyczacych pojecia podmiotowosci przedmiotu w teatrze.
W pierwszym rozdziale PodmiotowosS¢ przedmiotu — czy mozna to zdefiniowac
autorka w og6lnym ujeciu filozoficznym, kulturowym czy badawczym konfrontuje
rozne teorie i poglady odnoszace sie do roli jaka przedmiot pelni w relacji z
cztowiekiem na gruncie teatru, w ktérym aktor moze przyda¢ mu okreslong funkcje:
rekwizytu czy tez poprzez akt tworczy przypisa¢ mu role podmiotu teatralnego. Jak
pisze Podmiotowos¢ teatralna przedmiotu rodzi sie poprzez dzialanie tworcze. s.10
czyli miedzy innymi w akcie kreacyjnym autorka widzi zrodto potencjalnego
wielowymiarowego znaczenia przedmiotu w sztuce i teatrze. Sam akt twérczy,
proces tworzenia a takze ewolucja w postrzeganiu i odbiorze wspéiczesnej sztuki na
styku teatr — sztuka performatywna jest dla autorki istotnym zagadnieniem Prébuje
ona zanalizowal zjawisko balansu w dziataniach performatywnych pomiedzy
uprzedmiotowieniem artysty performera a upodmiotowieniem rzeczy. Jak pisze,
Proces upodmiotowienia przedmiotu moze sta¢ sie udziatem kazdego uczestnika
takiego wydarzenia, ale réwniez proces uprzedmiotowienia ludzkiego ciata moze
przebiega¢ réwnolegle bgdZ w opozycji do procesu upodmiotowienia. s13 To
interesujgca konstatacja, i jak sie wydaje, wymagala by jakiego$ konkretnego
przykladu, lub odwotania sie do jakiego$ artysty lub jego dziela np. z naszej
dziedziny teatralnej. Taki opis lub komentarz autorki, mégtby by¢ dla czytelnika
znakomitym uzupelnieniem wiedzy poszerzonej o spostrzezeniami praktyka -
rezysera. Dalsze rozwazania na temat dzialan performatywnych sa bardzo dobrze
udokumentowane licznymi cytatami i komentarzami $wietnych badaczy przedmiotu
i zamykaja te czeS¢ rozdziatu dotyczacq refleksji na temat relacji cztowiek- przedmiot
w teatrze i sa wzbogacone przez autorke wlasnymi analitycznymi przemys$leniami



i komentarzem, Upodmiotowienie i uprzedmiotowienie jest procesem jaki przebiega
na osi aktor — przedmiot, w ktdrym wspdétuczestniczy widz. s.17. Zagadnienie
przenikania sie struktur performansu i teatru, ciekawie opisywane przez Panig
Bieleni mogloby by¢ uzupelnione o niewielkg eksplikacje dotyczaca pojecia
yperformer” i o przyktady wydarzen lub dziatan okreslanych jako performance. By¢
moze mozna by bylo odnies¢ sie do tego typu dzialan w obszarze teatru lalek.

Drugi rozdzial Relacja aktor — przedmiot na tle historycznych przemian w teatrze —
od antyku do Wielkiej Reformy — maoje inspiracje i afirmacje, dotyczy najogélniej
ujmujac historii pojmowania funkcji przedmiotu, ktéra to na przestrzeni dziejow
teatralnych ulegla swoistej transformacji, przedmiot uzytkowy stat sie rekwizytem
teatralnym i z Zycia codziennego wkroczyt w przestrzen teatru.

Pani Bieleni,w sposéb nadzwyczajny analizuje i opisuje na tle przemian kulturowych
i historycznych ale przede wszystkim na tle ewolucji teatralnych, wzajemne
powigzania przedmiotu i aktora. Okres modernizmu, jak podkresla, jest tym
rozdziatlem w dziejach teatru gdzie formuluje si¢ idea teatru jako sztuki
autonomicznej. Ksztaltuje si¢ nowa organizacja oraz funkcja przestrzeni scenicznej

a jej liczne warianty i rozwigzania powstaja we wspdtpracy plastykéw, rezyserow
oraz teoretykéw - dwczesnych reformatoréw teatru. Wiekszosé tworcow Wielkiej
Reformy byta plastykami, dla nich przestrzen, cztowiek (trojwymiarowa bryta) i
swiatlo jako trzeci element teatru, stanowito spojny obraz jako cato$¢. Dekoracje i ich
aranzacja shuzyly przede wszystkim do uruchomienia aktora w przestrzeni
scenicznej . Jak stusznie zauwaza autorka Ta relacja przebiega wielokierunkowo,
pomiedzy aktorem, przestrzeniq i Swiatlem. Kazde z nich w zaleznosci od konfiguracji
moglo odegrac rolg podmiotowq. .32

Wiekszosci plastykéw-reformator6w w swych koncepcjach wizji teatru zrownuje
role cztowieka i przedmiotu do réwnorzednych elementéw obrazu scenicznego.
Czerpanie z plastycznego potencjatu jest wyraznym znakiem uhonorowania funkcjq
podmiotowq przedmiotu (pojmowanego jako tworzywo i materia): s.32
Autorka, w oparciu o tezy Kazimierza Brauna zawarte w Wielkiej reformie teatru w
Europie, ludzie-idee-zdarzenia, wskazuje na dwa nurty, w ktérych by} zawarty nowy
stosunek do historii i do czlowieka jak i jego otoczenia oraz do przedmiotu, nurt
analityczny i syntetyczny. Nurt analityczny sklaniat sie ku realizmowi
i naturalizmowi, gdzie przedmiot byt dokumentem prawdziwego ,zycia” czy tez
swiadectwem historii. O wiele bogatszy i bardziej eksperymentalny by} nurt
syntetyczny, ktory by} kwintesencja ruchu modernistycznego. Aktywnos¢ tworcow
w przestrzeni teatralnej takich kierunkow jak symbolizm, dadaizm, ekspresjonizm,
futuryzm czy konstruktywizm byt zwrotem rewolucyjnym w dziejach teatru jak
rowniez i w postrzeganiu roli przedmiotu i jego wielowymiarowej relacji w stosunku
do aktora.

Istotnym punktem zwrotnym w sztuce, jak pisze autorka, bylo podniesienie, przez
Marcela Duchampa przedmiotu ,,wyodrebnionego z realiéw zycia” do rangi dzieta
sztuki, okre$lanego przez niego ,readymade”.



Ten zwrot w sztuce byt zapowiedzig miedzy innymi takich parateatralnych dziatan
jak happening, ktory byt zwiastunem wspélczesnego zjawiska artystycznego
zwanego performance.

Wyjatkowo$¢ wspoétzalezno$ci bytu aktora i przedmiotu w teatrze artystow
plastykéw wydaje si¢ by¢ przewodnia mySlg trzeciego rozdziatu Aktor podlegly
przedmiotom efektem rewolucyjnych przemian — subiektywny przeglgd. Esencja
powyzszego rozdzialu miesci sie w zdefiniowanym pogladzie Kazimierza Brauna, do
ktérego to autorka nawigzywata juz w poprzednim rozdziale, zawartego w hasle
Hteatr malarzy” gdzie rola czlowieka i przedmiotu jako tworzywa i materii w
kreowaniu widowiska teatralnego jest rownorzedna. Malarz jest faktycznym autorem
widowiska w sensie koncepcji i doboru srodkéw oraz jest jego inscenizatorem.
Plastyka czesto determinuje lub wrecz modeluje dziatania aktora w stosunku do
przedmiotu jak i przestrzeni. Plastyka ta przestrzen okre$la. Odnoszac sie do tezy
zawarte] w tytule rozdzialu , autorka w swym subiektywnym przegladzie powotuje
sie na teatralng tworczoS¢ wybitnych artystow plastykoéw takich jak: Tadeusz Kantor,
Jozef Szajna, Jerzy Grzegorzewski, Leszek Madzik, czy litewski artysta Eimuns
Nekrosius i bardzo dobrze znany w Srodowisku lalkarzy artysta lalkarz i performer
Michael Vogel.

W konkluzji rozdziaty, autorka daje wyraz, istotnej roli wspétistnienia aktora

i przedmiotu w dzialaniach scenicznych jako doskonate narzedzie w tworczych
poszukiwaniach.

W nastepnych rozdzialach pierwszej czesSci rozprawy pani Bernarda Bieleni analizuje
i opisuje, opatrujac w stosowne przyklady i cytaty badaczy przedmiotu, pojecie
definiowane jako ,teatr przedmiotu”. W rozdziale Wplyw podmiotowej roli
przedmiotu na teatr lalek — (wybrane przykltady) wskazuje na szeroki kontekst
taczacy pojecie ,teatru przedmiotu” z nurtem teatru aktorskiego, teatru tanca, teatru
formy ( nie jasny termin, poniewaz autorka w dalszej cze$ci pracy uzywa terminu
»teatr ozywionej formy”, czyzby istnialy dwie kategorie powyzszego teatru?), teatru
lalek, teatru plastycznego, happeningu czy performansu. Nie mniej teatr lalek okazat
sie tym miejscem, gdzie idea upodmiotowienia rzeczy znalazla doskonalg przestrzen.
Dalej czytamy, Lalka i przedmiot w swej podmiotowej roli majq wiele wspdlnych
punktow odniesienia. s.57. Moim zdaniem to co }gczy przedmiot i lalke teatralna to to,
ze obie rzeczy sa przedmiotami, artefaktami teatralnymi i uzytkowymi w przestrzeni
scenicznej, natomiast dzieli je to, ze jeden z nich (lalka teatralna) jest specjalnie
zaprojektowany i wykonany do zadan scenicznych, drugi zas (przedmiot) z teatrem
nie ma nic wspdlnego. Odniesienie sie do tej kwestii przez autorke, by¢ moze
wniosto by nieco przejrzystoSci do zagadnienia podmiotowosci rzeczy w teatrze
przedmiotu i teatrze lalek. Reasumujac rozdzial, wskazuje ona na niebagatelny
wplyw podmiotowej roli przedmiotu we wzbogacaniu palety Srodkéw wyrazu
wspotczesnego teatru lalek jak i na korzySci ze stosowania osiagnie¢ teatru
przedmiotu w pedagogice teatralnej.



Zagadnienia zwiazane z niekonwencjonalno$ciag zastosowan przedmiotu w praktyce
teatralnej a takze w pedagogice uczelni artystycznych sa przedmiotem interesujacego
rozdziatu pt. Przeglqd metod badawczych w przestrzeni teatru przedmiotu. Opisujac
rézne metody pracy z przedmiotem, czy tez analizujgc badania semiotyczne
dotyczace obecnosci przedmiotu na scenie, Pani Bernarda widzi sedno idei
podmiotowosci przedmiotu, miedzy innym w jego samoistnym bycie scenicznym.

Jest nim wiara w potencjat tresci jakie przedmiot moze przenosié¢ bez udziatu aktora.
s. 85

Rozdzial zamykajacy pierwsza cze$¢ rozprawy Powiqgzania w dyscyplinach
pozateatralnych — przyktady, mozna réwnie zaopatrzy¢ w tytut Zwrot ku rzeczy.
Termin jest zaczerpniety z opisywanego przez autorke trendu badawczego wg
Grzegorza Godlewskiego, ktory wspéitworza badacze reprezentujacy rozne
dyscypliny i rézne sposoby traktowania rzeczy jako obszaru poznania. I wedhig tego
klucza, jak mozna przypuszcza¢, Pani Bernarda bada i opisuje dziatania tworcze i
naukowe powiazane posrednio lub bezposrednio z upodmiotowiong rola przedmiotu.
Jak ujmuje: Forma przedmiotu moze byc|...Janalizowana pod wzgledem
historycznym, estetycznym, uzytkowym, technicznym czy symbolicznym. Rzadko
spotykamy sie z postrzeganiem rzeczy uwzgledniajgcym tylko jedno kryterium.
Opisuje i analizuje inspiracyjng role przedmiotu w przestrzeni sztuk plastycznych,
filmu, nauki i kultury. Autorska konstatacja: W tym pobieznym przeglqdzie nie udato
mi sie zaznaczy¢ wielu jeszcze przyktadow potwierdzajqcych fakt, ze ,zwrot ku
rzeczy” jest faktem, kofczy pierwsza cze$¢ rozprawy doktorskiej.

Druga czeSc rozprawy pt. Koncepcja inscenizacji ,,Miriam” - proces przemiany
relacji aktor — przedmiot, otwiera praktyczny rozdziat pracy.

Do tej czesci, Pani Bernarda Bieleni dolaczyla elektroniczny zapis zrealizowanego
przez siebie widowiska. Zasadniczym tematem tej cze$ci pracy jest opis procesu
ksztaltowania sie ogdlnej koncepcji spektaklu a takze formutowania, we wspétpracy
ze scenografem, jego ksztaltu plastycznego, ktory moégiby  definiowaé intencje
calego przedstawienia. W kontekscie wieloptaszczyznowych relacji na osi aktor —
przedmiot, tak istotnych dla autorki, aspekt plastyczny w jej widowisku wydaje sie
by¢ nadzwyczaj wazny.

Przy lekturze poszczegdlnych rozdzialéw opisujacych niektére rozstrzygniecia
inscenizacyjne czy rozterki rezyserskie, odnioslem wrazenie, ze autorka potrzebuje
jakiego$ swoistego wsparcia autorytetu, naukowego czy filozoficznego, dla swoich
konceptualnych decyzji. W mojej subiektywnej ocenie, zbyt znaczna ilo$¢
odnosnikéw do réznych teorii czy pogladéw wspartych, niejednokrotnie cytatami, nie
shuizy do wyrazistego wyartykulowania przez autorke, rezyserskich zalozenn idei
spektaklu. Wieksza powsciagliwo$¢ w zewnetrznych komentarzach bytaby, jak sadze,
korzystniejsza do wuczytelnienia bardzo ciekawych zatozen teoretycznych i
rezyserskich autorki.

Czasowg osig spektaklu przyjeta przez nia jest czas teraZniejszy i ten przeszty,
wywolany wspomnieniami a wtasciwym wehikutem do uruchomienia owego czasu,
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w koncepcji Pani Bieleni, jest szafa. Szafa jak pisze: petnitaby funkcje podmiotowq,
ale réwnolegle takze przedmiotowq — jako element okresSlajgcy przestrzen domu. s. 115
W swych, nierzadko emocjonalnych, opisach zaznacza jak kluczowym jest dla niej
odpowiedni dobdr rekwizytow 1 dekoracji, ktore moglyby stworzy¢ materialne 1
metaforyczne tworzywo do wyartykutowania zasadniczej kwestii, jakim jest proces
przemiany, upodmiotowienia przedmiotu i uprzedmiotowienia aktora, w spektaklu.
Nadrzednej dla calej rozprawy. Szafa w zalozeniach autorki, nie jest
wielofunkcyjnym meblem, a raczej metaforyczng forma zawierajacg ide domu,
podmiotowym artefaktem dla aktorki.

Szafa wydaje si¢ by¢ kwintesencja domu, jest jego obrazem, ktérego integralng
czescig jest postaé Miriam, bohaterki dramatu. W tym kontekscie, miedzy innymi
rezyserka upatruje mozliwo$é okreslania przedmiotowosci swej bohaterki. Jest ona
jakby ,,wrosénieta” w to miejsce, ktorego juz nie opusci do konca dramatu. W
alegorycznej scenie finatowej pozostaje sama w swym zakletym kregu wspomnien.
To wreszcie szafa kryjaca w swym wng¢trzu demony (wspomnienia w interpretacji
autorki) ktére wychodzac z niej burza ,mir” jej domu. Rezyserka demonom wojny
daje jedna twarz i1 jeden cel, podporzadkowania sie¢ Miriam ich (jego) woli. Jej
antagonisci (gra ich jeden aktor) przybieraja rozne maski -kostiumy (Oficera,
Atamana, Komisarza) , natomiast intencje pozostaja niezmienne, ztamaé¢ Miriam. Do
obrony przed intruzami, rezyserka wyposaza swa bohaterke w ,maski” roznych
zachowan. Toczy si¢ swoista gra miedzy maskami Miriam a , ktéra pozwala osiggnaé
rezyserce, jak si¢c wydaje, efekt przedmiotowosci w relacjach miedzy nimi. W epilogu
Miriam odzyskuje swa podmiotowos¢, wlasng twarz. Maski znikaja.

Zestawienie dosé rozbudowanej teoretycznej koncepcji spektaklu z praktykg sceny
weryfikujaca dos$¢ radykalnie wszelkie zamysty rezyserskie tworzy wlasciwy oglad
przyjetych zatozen artystycznych przez autorke.

W mojej ocenie, w znacznym stopniu, udalo sie Pani Bernadecie Bieleni zrealizowaé
tytutowe zatozenia rozprawy w ramach zrealizowanego przez siebie widowiska.

Ostatnia, trzecia cze$¢ rozprawy zamyka rozdzial zwigzany 2z zagadnieniami
dotyczacymi wplywu teatru przedmiotu i jego znaczenia w procesie dydaktycznym
na Wydziale Sztuki Lalkarskiej w Bialymstoku. Analityczne podejscie do
problematyki podmiotowej funkcji przedmiotu, jest dla autorki przesadzajacym
punktem wyjscia do wspdtistnienia postaci scenicznej w relacji aktor — przedmiot.
Jak podkresla, analityczny  proces rozpoznania przedmiotu jest niezbednym
elementem w realizacji zadan praktycznych, ktorych rezultatem jest wiedza i
umiejetnoscei, lezgce u podstaw animacji. Ciekawym zagadnieniem na ktéry rowniez
zwraca autorka uwage, jest wspdtistnienie a raczej wzajemne wspotoddzialywanie w
parabolicznej przestrzeni przedmiotu i1 czlowieka na proces tworzeniu postaci
scenicznej.



Konkluzja

Rozprawa przygotowana przez Panig Bernard¢ Bieleni w ramach przewodu
doktorskiego jest bardzo dobrze skonstruowang praca, z przejrzysta formg i $wietnie
udokumentowana. Jest zapisem szeregu staranie przemys$lanych i precyzyjnie
opisanych analiz teoretycznych w perspektywie historycznej oraz wspotczesnej.

A takze zapisem refleksji i przemyslen rezyserskich dotyczacych roli przedmiotu w
teatrze jak 1 w procesie tworzenia dziela teatralnego.

Sumujac dorobek artystyczny oraz wieloletnie do§wiadczenie pedagogiczne
oraz przedstawiona prace, stanowigca tworczy wklad w poszerzaniu wiedzy
teoretycznej jak i praktycznej w pedagogice oraz sztuki rezyserii teatru lalek.
Wnosze o dopuszczenie, Pani Bernardy Bieleni do dalszych procedur przewodu
doktorskiego.

Prof. Aleksander Maksymiak
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