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Recenzja dorobku artystycznego i dydaktycznego oraz rozprawy doktorskiej
mgr Mateusza Smacznego

Swiadomosé ciata aktora lalkarza. Préba analizy motorycznosci aktorskiej oraz jej praeloienia
na motorycznosé lalki, w oparciu o rolg Gustawa w spektaklu ,,STuby panieriskie”
w regyserii Artura Dwulita

Mateusz Smaczny jest absolwentem specjalizacji aktorskiej Wydziatu Sztuki Lalkarskiej
w Biatlymstoku Akademii Teatralnej im. A Zelwerowicza w Warszawie. Swoje studia ukonczy}
z wynikiem celujgcym. Debiutowal na  scenie Biatostockiego Teatru Lalek rolg Laurentego
w przedstawieniu Montechci i Capuleti na podstawie dramatu Romeo i Julia Wiliama
Shakespeare’a w rezyserii Rustana Kudaézowa. Od debiutu w 2011 roku do dzi§ zagrat 21 rél
w roznorodnym repertuarze. Wraz ze ‘F,woim macierzystym teatrem wziagl udzial w wielu
festiwalach — polskich i zagranicznych — na ktorych zostal uhonorowany wyrdznieniami
1 nagrodami za kreacje zbiorowe i indywidhalne. Jednoczesnie bral udzial, organizowat i prowadzit
wiele warsztatow teatralnych, dzialat na I{‘iwie lektorskiej, byl jurorem w konkursach teatralnych
1 recytatorskich, obejmowatl opieka artystyczna, wspotrealizowat i rezyserowat spektakle, pokazy
i koncerty. Taka dzialalno$¢ na wielu polach sztuki teatralnej $wiadczy o szerokich
zainteresowaniach, oddaniu pracy tworczej|i wyjatkowych ambicjach doktoranta.

Od sezonu 20011/12 magister Smaczny rozpoczat wspolprace z Wydzialem Sztuki
Lalkarskiej AST w Biatymstoku, poczatkowo jako asystent — wolontariusz. Od kolejnego sezonu
2012/13 pracowat juz na wydziale, asystujagc na szesciu przedmiotach (Praca z mikrofonem,
Interpretacja prozy i wiersza, Gra aktora w masce, Gra aktora pacynkg, Zadania aktorskie

z przedmiotem, Zadania aktorskie) oraz samodzielnie prowadzac dwa (Gra aktora pacynkq
1 Zadania aktorskie z przedmiotem). Dzialalno$é pedagogiczna w wielu przedmiotach zapewnia
doktorantowi doswiadczenie dydaktyczn}e o szerokim spektrum i mozliwosé¢ poZniejszego
wykorzystania tego, zaréwno w pracy w teatrze, jak i na uczelni.

Dorobek artystyczny

Analizujac pracg artystyczng doktoranta warto i nalezy skupié sie na jego dotychczasowych
dziataniach w Biafostockim Teatrze Lalek, gdzie Mateusz Smaczny jest aktorem od roku 2011. Od
tego momentu zagral w 21 produkcjach teatralnych, zaréwno konkretne role, jak i uczestniczyl

w zbiorowych kreacjach aktorskich. Rezyserami tych premier byli zaréwno arty$ci zagraniczni
(Rustan Kudaszow — Rosja; Kata Csato i Andras Veres — Wegry; Oleg Zugzda — Biatoru§; Branio
Mazuch - Czechy), jak i tworcy polsey — juz uznani, jak i mlodego pokolenia — Krzysztof Rau,
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Wojciech Kobrzyfiski, Pawel Aigner, Jacek Malinowski, Joanna Gerigk. Pozytywny efekt tej
wspotpracy znalazl swoje potwierdzenie w rekomendacjach, ktorych udzielili doktorantowi
niektorzy z wymienionych tworcow, przy okazji przewodu doktorskiego. Rekomendujacy
podkreslaja w pracy z nim jego pracowito$c, ambicje, wszechstronny talent, a w osobowosci —
pozytywna aure i kulture osobisty. !

Nazwisko doktoranta pojawia si¢ w recenzjach. Mateusz Smaczny opisywany jest zarowno
jako wyjatkowy indywidualny aktor i animator, jak i czlonek aktorskiego zespolu, kreujgcy
wspolnie rzeczywisto$¢ teatralng. Ta 1sceniczna wspolpraca zbiorowa doktoranta wymaga
podkreslenia i zastuguje na uznanie, zwlaszcza na scenie animacji i formy plastycznej.

O doktorancie pisano zaréwno w internecie, jak i na famach portali teatralnych oraz gazet
codziennych: 3

e www.bialystokonline.pl
(Anna Dycha; ,,..Animacj¢ ptasia lalkg doskonale opanowal Mateusz Smaczny...”;
17.10.2017)

¢ Radio Biatystok |
(Olga Gordicjew; ,,.. Wierze w kazde stowo Mateusza Smacznego, kazdy jego gest, cudownie
wypracowang animacje...””; 08.10.2017)

e Kurier Poranny |
(Jerzy Doroszkiewicz; ,,... Blazej Piotrowski i Mateusz Smaczny $piewajaco i tanecznie
wprowadzaja widzow w trudy stuzby oficeréw werbunkowych...”19.03.201 0)

Doktorant zostal zaproszony do obsad spektakli o bardzo réznym charakterze: muzycznych,
dla dorostych, dla dzieci, koncertéw, inscenizowanych zardéwno $rodkami teatru formy ozywionej,
teatru dramatycznego. W kazdej konwencji czuje si¢ rownie swobodnie, a jego udzial zawsze jest
zauwazony. Swiadczy to zaréwno o swobodzie doboru narzgdzi kreacji scenicznej doktoranta, jak
i po prostu o duzym talencie tworczym.

Przedstawienia, w ktorych brat udziat Mateusz Smaczny prezentowane byly na festiwalach
w Polsce (w Bialymstoku, Poznaniu, Wroclawiu, Zamosciu, Warszawie, Lomzy, Toruniu) i za
granica (w Koszycach, Bitoli, Kownie, Pilznie, Shenzhen, Kavinge i Grodnie).

Cho¢ gltowny nurt pracy artystycznej doktoranta to aktorstwo, poszerza on swoja aktywnos¢é
0 asystowanie przy rezyserii oraz wspotrezyseri¢ (réwniez w kreacjach zbiorowych). Mozna wiec
wysnu¢ wniosek, ze ta ,,obok-aktorska” aktywnos¢ bedzie sie poszerzaé. W przysztosci bedzie to
miato bardzo pozytywny wplyw na prace pedagogiczng ze studentami.
|

Dorobek pedagogiczny

Doktorant Mateusz Smaczny rozpoczal wspolprace z biatostockim Wydziatem Sztuki
Lalkarskiej Akademii Teatralnej w WarszaWie juz na ostatnim roku swych studiéw, jako asystent-
wolontariusz w sezonie 2011/12. Od nastepnego roku pracowat juz jako pelnoprawny asystent
w przedmiotach: Praca z mikrofonem, Interpretacja prozy i wiersza, Gra aktora w masce, Gra
aktora pacynkq, Zadania aktorskie z przedmiotem, Zadania aktorskie oraz samodzielnie prowadzac
dwa Gra aktora pacynkq i Zadania aktorskie z przedmiotem. W pracy pedagogicznej doktorant
rowniez wykazuje aktywno$¢ na roznych polach, o czym Swiadczy powierzanie mu przez wladze
wydzialu zadaf na roznych przedmiotach| Doktorant zajmuje sie wigc zadaniami o charakterze
interpretacji aktorskiej (/nterpretacja pr(%)zy i wiersza), techniki emisji glosu i interpretacji
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jednoczesnie (Praca z mikrofonem), aktorstwa w technikach lalkowych (Gra aktora w masce, Gra
aktora pacynkq) oraz zadah aktorskich w planie teatru przedmiotu (Zadania aktorskie
z przedmiotem). To chyba najszersze z mozliwych spektrum przedmiotéw wyktadanych na
wydziatach lalkarskich. Powierzenie adeptowi lalkarskiej pedagogiki akademickiej $wiadczy
0 Swiadomym testowaniu umiejetnosci \doktoranta, ktérego praca poddana jest specjalnemu
ogladowi. W wyniku tej praktyki, doktorant otrzymat do samodzielnego prowadzenia dwa
przedmioty kierunkowe: Gra aktora pacynkq i Zadania aktorskie z przedmiotem.

Pracujac ze studentami szczegolng wage przywigzuje do procesu tworczej edukacji
teatralnej, ktorej efektem ma byé wlasna wypowiedz sceniczna pod postacig matej formy teatralne;j.
W niej to wlasnie centralne medium stanowig $rodki pochodzgce z gatunku teatru formy ozywione;j,
z szerokiego spektrum teatru lalek. :

Efekty pracy pedagogicznej Mateusza Smacznego byty wielokrotnie prezentowane na
festiwalach i przegladach we Wroctawiu, \Yarszawie i Bialymstoku oraz Hradec Kralove.

Walor i warto$¢ pracy na uczelr%ﬁ, jej tworczy charakter oraz osobowos$é doktoranta
podkreslaja w rekomendacjach wykladowcy Wydziatu Sztuki Lalkarskiej — prof. Wojciech
Kobrzynski i dr hab. Jacek Malinowski.

Dodatkowo doktorant poszerza dydaktyczne doswiadczenia na polu warsztatow teatralnych.
Ta dzialalno$¢ warta jest podkreslenia, poniewaz dotyczy ona praktyki, a uczestnicza
W niej czgsto ludzie na co dzien nie zwigzani z teatrem profesjonalnym. Wymaga to wiec od
doktoranta zastosowania zupelnie innych narzedzi pedagogicznych, by uzyskaé oczekiwany efekt.
Jednoczesnie prowadzi to do poszerzenia i Wwzmocnienia $rodkow, uzywanych juz w pedagogice ze
studentami Akademii Teatralne;. 3

Praca doktorska
!

Doktorska praca magistra Mateusza Smacznego sktada si¢ z dziela artystycznego — roli
Gustawa w spektaklu Bialostockiego Teatru Lalek pt. Shuby panieriskie w rezyserii Artura Dwulita
oraz zwigzanej z nim dysertacji doktoranckiej pt. Swiadomosé ciala aktora-lalkarza. Préba analizy
molorycznosci aktorskiej oraz przelozenia jej na motorycznos¢ lalki, w oparciu o role Gustawa
w spektaklu ,, Sluby paniernskie” w rezyserii Artura Dwulita.

Wyzej wymieniony spektakl miat Qwojq premiere¢ 11 wrzesnia 2016 roku i byl pierwsza
sceniczng inscenizacja lalkowa dramatu Aléksandra hr. Fredry; byt wigc swoistym eksperymentem
artystycznym, taczacym tekst przeznaczony dla teatru zywego aktora i konwencji teatru formy
ozywionej — teatru lalek. To whasnie potaczenie stato si¢ dla doktoranta doskonatym polem badas
nad motorycznoscig lalki (w tym wypadku klasycznej techniki — jawajki — wiernie nasladujacej
zarowno ciato, jak i ruch ludzki), motorycznoscig ciala ludzkiego — animatora lalki, jak
i poréwnania obu.

Sam spektakl, jego oryginalno$¢ dostrzegla krytyka, Pisano o tej realizacji:

ekt okazal si¢ cickawy. Mlodzi ludzie marudzqey, ze Fredro, ze lektura, se archaiczny jezyk
mogq byc pozytywnie zdziwieni. (...) Niespodziankq sq lalki, tak sugestywnie animowane przez
aktorow, ze momentami mozna ulec zludzeniu, ze to Zywe postaci, a nie ich drewniano-materialowy
odpowiednik. (...) Lekkos¢ ma tez w sobie adaptacja, ktora sigga po kontrast, zderza rézne Jormy
i stylizacje, nie stroni od niespodzianek ... - Shiby panieriskie Fredry zagrane przez lalki. Efekt jest
zakasujacy”; Monika Zmijewska, Gazeta Wyborcza, 13 wrzesnia 2016
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..Spektakl praktycznie w calosci nykreoﬁ*mry Jest przez lalki jawajki. Lfekt jest powalajgcy! (...)
Spekiakl jest niebanalnym dialogiem migdzy tradycjq a wspdiczesnoscig. - \Milosé jest zawsze taka
sama”; Monika Woronowicz, www. tea.trdle:iwas. pl, 10 pazdziernika 2016

.opektakl ma dobre tempo wzbogaconé dodatkowo jazzowg muzykg (..). T rzeba przyznac,
Ze zapowiadany przez twdrcow teatralny eksperyment bez watpienia sie udal. - . Muby panienskie
Fredry nie wychodza z mody”; Anna Kope¢, Kurier Poranny, 2 pazdziernika 2016

O Mateuszu Smacznym takze wspominaja|recenzenci:

Gustaw (...) to osobnik z gatunku lobu‘g—czarm‘, do kidrego wszyscy majq slabosé. Nawet jak
miota si¢ po scenie, to z wdzigkiem. - ,Sluby panienskie Fredry zagrane przez lalki. Efekt jest
zakasujacy”Monika Zmijewska, Gazeta Wyborcza, 13 wrzeénia 2016

- Na scenie swietnie wypada zawadiacki Gustaw. ,,Shiby poanienskie Fredry nie wychodzg
zmody”; Anna Kope¢, Kurier Poranny, 2 pazdziernika 2016

Zaréwno z zapisu w recenzjach, jak i z nagrania wylania si¢ nam spektakl oryginalny,
o bardzo charakterystycznym stylu eksperymentu wspolczesnej interpretacji scenicznej klasycznego
tekstu. Dodatkowo historia jest ~opowiedziana” przy uzyciu klasycznej techniki parawanowej —
jawajki — wzbogaconej efektami rodem |z teatru plastycznego i teatru cieni. Duzym walorem
przedstawienia jest aktorstwo, aktorstwo lalkowe czyli polaczenie animacji lalki parawanowej
z doskonala interpretacja aktorska klasycznego tekstu wierszowanego, z zachowaniem regut
obowigzujacych w recytacji takiego wiersza. Wszystko to sklada sie na wyjatkowy efekt, dziatajacy
na widza w sposéb wysoce artystyczny.

A poniewaz w przedstawieniu uzyte zostaty lalki — jawajki, ktorych konstrukcja i system
animacji potgczony jest bardzo motoryka ciata ludzkiego, biatostockie Siuby panienskie $3
doskonatym materialem do analizy motoryki lalki, czlowieka oraz potaczenia ich. Lalka jawajka
jest bowiem jedyng klasyczng lalka (z pominigciem maski), w ktorej animacji aktywnosé ciata
animatora przenosi si¢ na lalke wprost z jego ciata. Animator nie »uaktywnia” lalki poprzez
nadawanie jej ruchu, rytmu animacji ,,z reki”, ale z catego ciata. Stad tez jesli grana posta¢ kuleje,
badz chodzi w jaki$ charakterystyczny sposob, to animator charakter tego chodzenia przenosi
poprzez reke¢ trzymajaca lalke wprost ze swego ciata; animator sam kuleje lub sam chodzi
w ten charakterystyczny sposob. !

W same;j dysertacji doktorskiej magister Mateusz Smaczny postawit sobie za zadanie analize
motorycznosci aktorskiej aktora, lalki oraz polaczenia i poréwnania ich obu. Dlatego tez podejmuje
w niej analiz¢ historycznych teorii i praktyk pracy z cialem w XX i XXI wicku na bazie prac
najstynniejszych reformatorow teatru. [Laczy to z wlasnymi doswiadczeniami praktycznej pracy na
scenie, podkre§la warto$¢ treningu fizycznego aktora, analizuje teoretycznie i praktycznie
motorycznos¢ lalki i czlowieka, tworzacych osobne i wspélne byty (postaci) sceniczne. Z tych
przemyslen wynikaja wigc zasady $wiadomosci wlasnego ciala ludzkiego i na jej podstawie,
budowanie motoryki i animacji lalki oraz artystyczne uzycie spojenia tych dwoch bytow (postaci)
w jedno. 1

Sama dysertacja doktorska Matéusza Smacznego sklada sie ze wstepu, czterech
rozbudowanych rozdziatow oraz zakonczenia, spisu ilustracji i bibliografii.

W rozdziale I — najkrétszym, podzielonym na trzy czgSci — autor zastanawia si¢ nad

I

pojeciami KREACI]I, ORGANICZNOSCI i WSPOLODCZUWANIA w wiely kontekstach.
W pierwszej czesci — KREACJA — autor okre$la znaczenie kreacji jako tworzenia. Ale w aspekcie
teatralnym — jako tworzenia bytu scenicznego, roli, postaci scenicznej. Szczegolnie w teatrze lalek,
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kiedy to rola, byt sceniczny, przybiera matjerialny ksztalt — ksztalt lalki 1 jej duszy, stworzonej przez
animatora. To kreacja formy ozywionej + lalkowego bohatera, postaci, z formy nieozywionej —
lalki jako przedmiotu, rekwizytu.

ORGANICZNOSC to czese dotjczqca znaczen ,zgodne z naturg” albo , wewnetrznie
spojne” na roznych polach sztuki, kultury i cywilizacji ludzkiej. Oba te znaczenia maja swa wage
w tworzeniu postaci, roli, zwlaszcza w teatrze formy ozywionej. Chodzi tu o ORGANICZNA,
naturalna, sp6jna wewnetrznie kreacjel bytu scenicznego, bohatera. I choé lalka, nawet
antropomorficzna nie musi nasladowad czlowieka, to jej charakter zawsze odzwierciedla
ORGANICZNE ludzkie cechy i tylko w ta}dm wypadku bedzie wiarygodna dla widza.

W czescr dotyczacej WSPOLODCZUWANIAa autor dotyka probleméw relacji: postaci
lalkowej z innymi postaciami, postaci lalkowej z aktorem-animatorem oraz aktoréw-animatoréw
miedzy sobg. Chodzi tu zarowno o wspolodczuwanie fizyczne oraz odczuwanie na glebszym
poziomie - emocjonalne oraz intelektualne. Autor zastanawia sie nad naturalnym (organicznym!)
wspotodczuwaniem pomiedzy sceng i widownig — miedzy aktorem (postacig) i widzem. Rozwaza
takie fizyczne odczuwanie na bazie badan nad cialem migdatowym w mozgu ludzkim. Ta czesé
ludzkiego mézgu odpowiada za wspdlodczuwanie fizyczne na podstawie ogladu zewnetrznego.
Wiasnie ten system WSPOLODCZUWANIA gwarantuje percepcje teatru formy ozywionej, teatru
lalki i maski przez widza. Widz, nawet ten $wiadomie obserwujacy teatr lalek jako teatr
animowanych przedmiotéw, na podstawie reakcji we wilasnym mozgu, jest w stanie wspdtodczuwad
ze scenicznym bohaterem, a tym samym utozsamiac si¢ z nim. To poczatek reakeji emocjonalnych
widza — obserwatora teatru lalek. |

|
\

Wszystkie te dywagacje doktoranta skupiaja sie w punkcie BIOMECHANIKA. Tego
wlasnie dotyczy rozdzial drugi rozprawy| doktorskiej, podzielony na dwanascie podrozdziatow:
ANATOMIA, ROZGRZEWKA, TRENING 1 SPORT, EKWIWALENCJA, BIOMECHANIKA
MEYERHOLDA, KOORDYNACJA, ROWNOWAGA, ORGANIZOWANIE MATERIALU,
ZRECZNOSC, REAGOWANIE, KOMPOZYCJA PRZESTRZENNA i w koficu RYTM.

Autor dysertacji rozpoczyna rozdziat BIOMECHANIKA od wytlumaczenia tegoz wihasnie
terminu, jako nauki zajmujgcej si¢ analiza adaptacji strukturalnych i czynnoéciowych narzadow
ruchu w odniesieniu do praw fizyki. Adaptacje te dzialajg na zywych organizmach, czyli dotycza
motorycznych aspektow organicznoéci. Termin BIODYNAMIKA na grunt teatru przeniost podczas
I Reformy Teatru rosyjski tworca i rezyser - Wsjewolod Meyerhold, jako kontr-teorie do teorii
scenicznego realizmu Konstantego Stanistawskiego, wezesnigjszego swego mistrza. I chodZ sam
Meyerhold nie pozostawit wiele pisanych materialow dotyczacych swoich ,,biomechnicznych” prac,
jego teoria wcigz wzbudza zainteresowania, dyskusje i jest baza do badaf nad teatrem XX i XXI
wieku. Znalazta ona swoich interpretatorow w pézniejszych opracowaniach, choéby w teorii
nadmarionety Gordona Craiga. A od tej teorii do teatru lalek, teatru formy ozywionej juz blisko.

W kolejnych podrozdziatach autor rozprawy zastanawia si¢ nad anatomig ruchu — taczac
anatomi¢ ciata ludzkiego z ruchem i zatrzymaniem — statyczng ekspresja (Tu az prosi sie — procz
przywolania rzezb starogreckich mistrzow, zacytowaé zasady rzezb Augusta Rodina, ktéry — by
wywotaé odpowiednie wrazenie na widzu — czgsto konstruowal je wbrew zasadom grawitacji).
Autor rozprawy zastanawia si¢ nad anatomia ruchu, wprowadzajac do niej element rozgrzewki,
treningu i wreszcie sportu, jako nieodzownych sktadowych ORGANICZNEGO budowania postaci
na bazie ruchu. Cytuje tu poszczegdlne teorie i praktyki fizycznych éwiczen, jako narzedzi
doskonalenia i samodoskonalenia aktorskiego ( rozgrzewki koordynacyjne, ¢wiczenia rytmiczne
itp.). Wszystkie one pomagajg zawsze zaréwno w koncentracji wlasnej aktora na scenie (bedac
etapem przejScia pomigdzy zyciem a praca sceniczng), jak i w pracy partnerskiej,
w funkcjonowaniu w zbiorowosci, zespolu na scenie podczas prob czy spektakli. Doktorant Wrecz




cytuje zestawy C¢wiczef, proponowane izar(’)wno przez ludzi sceny, reformatoréw teatru, jak
1 lekarzy czy sportowcow, wspolpracujacych z teatrem poprzez prace nad fizycznoécia aktora.
Wiazac trening fizyczny z ruchem, autor przywoluje zasade ekwiwalencji — czyli zastapienia
konkretnego ruchu na scenie poprzez ,,ekwiwalentny” ruch sceniczny, ruch ,grany”, , udawany”
cho¢ prawdziwy, opierajacy sie na prawdziwym anatomicznym ruchu ludzkim. Stad juz blisko do
animacji lalki, poprzez $wiadome cytowanie zachowan, pozycji, gestow czy ruchdéw ludzkiego
ciata. Calos¢ takiej kompozycji anatomii i ruchu musi by¢ dodatkowo poddana zasadzie
koordynacji, czyli efektywnej wspolpracy ciata, umystu i intencji aktorskiej, zaréwno w pracy
solowej aktora, w pracy z partnerem, ale teiz' —a moze zwlaszcza - w pracy zespolowej.

W skiad watkéw dotyczacych analizy ruchu wehodzi jeszcze ROWNOWAGA (wymieniana
czgsto przy studiach nad biomechanika jako osobny aspekt ruchu, niezmiernie wazny podczas
tanca, bez wzgledu na jego styl, charakter czy rodowéd kulturowy), ORGANIZOWANIE
MATERIALU (czyli $wiadome komponowanie wszystkich elementéw ruchu i komponowanie
swojego ciata w przestrzeni scenicznej z uwzglednieniem partnera, otoczenia scenograficznego
i widza), ZRECZNOSC (umiejetnosé¢ sprawnosci ruchu, zdolnoéé jego zréznicowania, przetamanie
banalnosci ruchu), REAGOWANIE (indukowanie ruchu zewnetrznymi i wewnetrznymi bodzcami;
ruch — odruch), KOMPOZYCJA PRZESTRZENNA (swoista choreografia ruchu scenicznego
w przestrzeni sceny 3D) i w koncu RYTM (agogika ruchu, tempo i jego zréznicowanie; jego wplyw
na ruch partnera, zespohu, a w koncu na odbior przez widza).

We wszystkich podrozdzialach doktorant przywotuje przykiady z historii teatru, jego teorii
(szczegolnie fragmenty dotyczace I Reformy Teatru) — przyklady zarowno teoretyczne, jak
i praktyczne. Uzupelnia je, positkujac sie przykiadami z innych dziedzin kultury i sztuki, takich jak
cyrk, film — w tym film niemy i film animowany oraz taniec. Najciekawsze jednak okazujg sie te,
przytaczane z wiasnej pracy doktoranta, zarowno studenckiej w Akademii Teatralnej, na
warsztatach poza nig, jak i w koficu w pracy aktora na scenie oraz pracy pedagogicznej z adeptami
lalkarstwa. Ta szeroka gama przykladéw $wiadezy o doktadnym studiowaniu tematyki ruchu przez
doktoranta oraz o jego analitycznym charakterze osobowosci i Swiadomym — teoretycznym
i praktycznym — poznaniu zagadnienia.

Dodatkowa wartoscig tej czesci dysertacji doktorskiej jest krotki tekst po ostatnim
podrozdziale. Dotyczy on trzezwego spojrzenia doktoranta na ruch i jego ¢wiczenie. Mowi
o zachowaniu dystansu wobec treningu fizycznego, ktory - cho¢ wazny - nie moze w treningu
aktorskim stanowi¢ gléwnego nurtu. Autor przywoluje konkretne wypowiedzi mistrzow teatru,
ktorzy — uznajac ruch i jego trening za wazny — jednocze$nie uznawali go tylko za jeden
z elementow treningu aktorskiego, a przesadne przykladanie wagi do niego ganili bagdz o$mieszali.
Ten krotki fragment jest dowodem na §wiadome, intelektualne podejscie doktoranta do tematu.
Rozdziat I, przedostatni - INDYWIDUALNOSC TWORCZA -— sklada si¢ z pieciu
podrozdzialow, a te z kilku pomniejszych. W rozdziale tym, magister Mateusz Smaczny zastanawia
si¢ nad skladowymi indywidualnosci tworczej podczas budowy calego spektaklu czy samej roli
w aspekcie analizy mniej lub bardziej abstrakcyjnych, nierealnych pojec. Przywohiuje tu, wrecz
cytuje, tezy i opinie znanych praktykéw i teoretykow teatru: Eugenio Barby, Jerzego Grotowskiego,
Michaita Czechowa, Alexandra Lowena czy w konicu swojego nauczyciela — prof Piotra
Damulewicza.

Doktorant dokonuje podziatu owychi czgdci skladowych indywidualnosci tworczej na cztery
grupy, tozsame i posiadajace cechy czterech zywiolow: POWIETRZA, OGNIA, WODY i ZIEML.

Przyporzadkowane do zywiotu POWIETRZA — najlzejszego i najbardziej ulotnego — jest
ODDYCHANIE - jako najpierwotniejszy instynkt wszystkich organizmdw zywych; to wlasnie



oddychanie $wiadczy o zyciu. I chodzi tu zaréwno o biologiczne organizmy zywe, jak i o, ;martwe”
biologicznie byty sceniczne: postaci, bohateréw, czy w kohcu bohaterow lalkowych. Ich zycie,
zawsze w balansie z oddechem, oparte na nim, jest podstawa LEKKOSCL To ona, mimo czesto
pozornego cigzaru materii (np. w przypadku dziel sztuki z in nych dziedzin: greckie marmurowe
rzezby!) dominuje w bezposrednim odbiorze dziela i jest gwarantem jego artystycznej jakosci.
Potaczeniec ODDYCHANIA i LEKKOSCI wplywa kolejno na ATMOSFERE dzieta, zaréwno
podczas jego tworzenia (ma to niebanalne znaczenie przy kreacji spektaklu teatralnego, w okresie
prob), jak i juz podezas prezentacji — wystawy, premiery, koncertu etc. Wszystkie te trzy sktadowe
maja charakter ulotny, nicopisywalny, a jedynie wyczuwalny najdelikatniejszymi zmystami.

Kolejnym opisywanym przez dokitoranta zywiotem kreacji tworczej jest OGIEN; w tej
grupie znajdujg si¢ ,najgoretsze” walory — UCZUCIA I EMOCJE, LALKOWE GESTY
PSYCHOLOGICZNE i DIALOG EMOCJ ONALNY.

W czesci pierwszej — UCZUCIA I FMOCIE — autor zastanawia si¢ nad zyciem scenicznym
postaci, ktéra poza zewngtrznymi oznakami tegoz Zycia posiada sceniczng dusze, osobowose,
opartg wlasnie na czuciach i emocjach. Wsizystkie one indukowane sg przez aktora-animatora. I jesli
uczucia i emocje postaci w teatrze Zywoplanowym rodzg si¢ instynktownie w aktorze, w jego duszy
czy osobowosci, a nastepnie przenoszone sa rownie instynktownie na grang postaé, to w teatrze
lalkowym muszg by¢ $wiadomie i celowo przeniesione przez aktora- animatora na lalke, forme
zewngtrzng. Aktor-animator staje si¢ wigc niejako rezyserem swojej postaci, kreujac ja zarO6wno
zewngtrznie (w ruchu, gescie, pozycji), jak i wewnetrznie (jeJ osobowos¢, charakter z wiasnych
emocji i uczuc). By podkresli¢ taki $wiadomy system tworzenia osobowosci scenicznej przez
aktora, autor dysertacji cytuje teorie Michaita Czechowa i znaczenie jego pojecia GEST
PSYCHOLOGICZNY. Wyjasnia tu, jak uklada sie nasze ciato, jego forma podczas indukowania
konkretnej emocji czy uczucia.

Mateusz Smaczny przywohije rowniez badania i studia nad »archetypami gestow”, by moc
uzy¢ ich w tworzeniu na scenie lalkoweﬁ archetypow postaw czy osobowosci. To juz kolejny
podrozdziat - LALKOWE GESTY PSYCHOLOGICZNE. W nim wiasnie, positkujac sie studiami
australijskiego lalkarza Neville’a Trantnera, doktorant probuje okresli¢ uktad ciala lalki, podczas
osiggania konkretnej emocji czy przezycia konkretnego uczucia. Ma to bardzo wazne znaczenie
w aspekceie kontaktu z publicznoscig, o ktorej doktorant pisat w rozdziale wspotodczuwania miedzy
aktorem i widzem (o anatomicznym organie — ciatku migdalowym w moézgu ludzkim). Widz,
widzac na scenie konkretng pozycje lalki, forme jej ciala, instynktownie okre$la w swojej
swiadomoSci jej uczucie czy emocje. Stad tak wazna wydaje si¢ by¢ swiadomos¢ kreowania tej
wiasnie formy lalki dla osiagnigcia konkretnego efektu ,,odbioru” bohatera przez widza.

W kolejnej czgsci Mateusz Smaczny dotyka aspektu DIALOGU EMOC] ONALNEGO,
ktory obok dialogu stownego i dialogu ruchowego, stanowi podstawe kreacji partnerskiej na scenie.
Wszystkie te trzy , kategorie” dialogu muszg ze soba synchronicznie istnie¢ w partnerskiej teatralnej
rzeczywistosci i jak kazdy dialog, dialog emocjonalny musi si¢ opierac na zasadzie akcja — reakcja.

ZIEMIA — to kolejna kategoria sktadowych indywidualnosci tworczej. Ziemia jest zywiotem
najbardziej materialnym; do niej wiec doktorant przypisuje formy materialne: forme ciata, forme
lalki ¢zy przedmiotu. ,,...To co materialnie mozemy ksztaltowaé na scenie, jak mase¢ czy gling...”.
Ksztattowanie to powinno by¢ celowe, iuwaZne 1 sensowne, by uzyska¢ kolejne narzedzie
oddzialywania na widza. Powinno tez wedlug doktoranta by¢ poddane pewnemu planowi,
programowi, tworzac sceniczng partyture transformacji.

Ostatnim zywiotem, ktdry przywoj{uje autor dysertacji jest WODA. Do niej doktorant
zalicza pewng ptynnos¢ energii, emocji, ktdrych zrodlo — za wielkimi teoretykami reformy teatru —
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doktorant upatruje w przeponie oraz splocie stonecznym ciata ludzkiego, umiejscowionego
w dolnej czgéci mostka klatki piersiowej. To tu rodzi si¢ kazde otwarcie i zamknigcie emocji, gestu,
ruchu i akcji w ogdle. Tu rodzi sie tok i improwizacja; tu rodzi sie oddech, a z nim aktywnosc
sceniczna bohatera.

Wszystkie z wyzej wymienionych zywioléw oraz ich sceniczne ~skladowe” s3 ze sobg
powigzane i istnieje miedzy nimi fluktuacja. Tylko taka dynamiczna rownowaga, wspolegzystencja,
gwarantowa¢ moze sukces w tworzeniu bytow teatralnych, rol i postaci, wspolpracy i kreacji
scenicznej.

Kolejng czgscig rozprawy doktorskiej PRACA NAD ROLA — czgscig najwazniejsza — jest
opis pracy nad rolg Gustawa w spektakiu Stuby panienskie, ktora jest dzietem, podstawg dysertacji
doktoranckiej. W rozdziale tym autor opisuje bardzo dokladnie wszystkie kolejne etapy i czeéci
skladowe pracy nad spektaklem, a doktadniej - nad swojg rola. Opisuje wigc schemat scenariusza,
jego odstepstwa od oryginatu, prace nad interpretacjg tekstu, ¢wiczenia rytmiczne dotyczace uzycia
wiersza klasycznego i kreacje roli na bazie tego rodzaju materiatu tekstowego. Wyjasnia tez pozycje
swojego bohatera w galerii postaci fredrowskich w Shibach, analizuje relacje z kolejnymi
postaciami dramatu, by w konsekwencji opisaé typ bohatera, ktory zaproponowal w swojej
aktorskiej propozycji scenicznej.

Kolejno doktorant po$wieca uwage formie scenicznej swej roli - lalce. Jawajka ~ bo o taki
typ lalki tu chodzi — wydaje sie by¢ najtratniejszg techniky lalkowa, ktéra w bezposredni sposdb
przejmuje energi¢, motoryke i emocjonalnoéé od animatora. Autor opisuje pochodzenie, budowe
-techniczng i estetyczng - swojej lalki Gustawa, w sposob niezmiernie szczegolowy, positkujac sie
ikonografia i wcze$niejszymi opisami wyzej wymienionej techniki lalkowej. W nawigzaniu do
budowy, doktorant okresla tez zasady animacji, oddech, ruch i gesty lalki, jako narzedzia
aktywnosci scenicznej i skladowe budowy postaci na scenie. W konsekwencji czego przechodzi do
opisu prob sytuacyjnych. Tu okresla partyture relacji migdzy bohaterami i prace nad nig, opartg
W czescei na rezyserskich uwagach, a w czgsci na improwizowanych propozycjach aktorow.

Szczegllne znaczenie przypisuje doktorant mikro-konfliktom, na bazie ktorych budowana
jest kompozycja scen dramatu. Oparta jest ona w duzej mierze na akgji »parawanowe]”, z ukrytym
animatorem, z niewielkimi wyjatkami pod parawanem, na przyklad w teatrze cieni. Kompozycja ta
— cho¢ parawanowa, a wiec plaska — musiata by¢ stworzona w trzech wymiarach, by unikna¢
jednostajnosci i nudy w obrazie. I mimo cigzaru lalki, mimo dhugosci scen (czasu), aktorzy musieli
szczegOlna uwage poswiecié¢ na szerokodé i wyrazistos¢ gestu oraz ekspresje i »biomechanike”
lalki, o ktorych w swojej dysertacji pisze doktorant. Taki wlagnie spektakl byl doskonatym
poligonem aktorskich éwiczen praktycznych. W konsekwencji doktorant dowodzi, ze tworzenie roli
W teatrze formy ozywionej, za pomoca tej formy i jej animacji, kreacji je] osobowosci, charakteru
ruchu i gestu, a w konsekwencji stosunkow migdzy innymi postaciami scenicznym musi by¢
potaczeniem instynktownych reakcji i embcji aktora-lalkarza z calg paleta Srodkow i narzedzi
kreacji, $wiadomie przez niego uzywanych.

W aspekcie pracy nad rolg i nad catym spektaklem, autor uznaje czas prob za wyjatkowo
krotki, a tym samym wymagajacy dodatkowego zaangazowania wszystkich tworcow. Dochodzace
elementy inscenizacji, dodatki scenograficzne, muzyka itp. zaczely powoli uklada¢ catosé
inscenizacji i koordynowa¢ poszczegolne jej elementy. Tym samym zaczal rodzi¢ sie wewnetrzny
rytm pokazu. W praktyce wigc stato sie widoczne to, co opisuj¢ doktorant w czesci teoretycznej
dysertacji: rytm indywidualny postaci i scen, ekonomika energii i mechanika (biomechanika)
postaci, lekkos¢ i energia catosci, przeplyw emocji i uczué, ich dialog, a w konsekwencji olbrzymie
doswiadczenie kreacji scenicznej w praktyce autora. To wiasnie dzigki spojnosci swiadomosci
i improwizacji, przemy$lanych zachowan i instynktownych reakeji, w konicu — dzigki koordynacji



energii, formy i mechaniki aktora z ch ‘rakt.erem,' formg i mechanika lalki mogta powstaé rola
Mateusza Smacznego — Gustaw oraz caly spektakl Shiby panieniskie.

Bardzo wazny wydaje si¢ ostatni akapit dysertacji doktorskiej. Pisze w nim Mateusz
Smaczny: ,Mam pewno$¢, ze wszystkie przedstawione w rozprawie rozwazania skloniag mnie do
jeszcze intensywniejszej i jeszcze bardziej Swiadomej pracy nad wlasnym aktorskim warsztatem
i wlasng indywidualng twérczoscia. (...) Mam takze nadzieje, ze wszystkie badane przeze mnie
aspekty $wiadomosci ciala pomoga mi stopniowo zbudowaé metode pedagogiczna, ktora okaze sie
skuteczna i pomocna dla kolejnych pokolen aktorow-lalkarzy”. To niezmiernie wazne stwierdzenie,
dowod na to, ze doktorant traktujgc serio i profesjonalnie swojg praktyke aktorska, stara si¢ na jej
bazie zbudowa¢ indywidualng, tozsama swojej tworczoéci metode ksztalcenia adeptow teatru lalek.
To powinien by¢ najwazniejszy azymut wszystkich, ktorzy facza w swoim zyciu artystycznym
praktyczng prace na scenie z aktywnogcia dydaktyczng. Bo to wasnie o metode ksztalcenia, o jej
indywidualny charakter powinno chodzié.

Konkluzja

Analizujgc  szczegdlowo przedstawiony dorobek artystyczny  doktoranta Mateusza
Smacznego, jego ambicje tworcze, szerokie spektrum pol artystycznych, ambicje pedagogiczne,
poszukiwanie nowych form i metod ksztatcenia adeptow teatru lalek, dotychczasowe efekty oraz
przedstawiong rolg¢ Gustawa w spektaklu Shuby panienskie, jak i profesjonalnie przygotowang i
obszernie napisang dysertacje doktorancka pt. Swiadomosé ciala aktora-lalkarza, Proba analizy
motorycznosci aktorskiej oraz jej przelozenie na motorycznosé lalki, w oparciu o role Gustawa w
spektaklu ., Shuby paniefiskie” w rezyserii Artura Dwulita popieram wniosek o nadanie magistrowi
Mateuszowi Smacznemu stopnia doktoral w dziedzinie sztuk teatralnych /na podstawie art. 13
ustawy z dnia 13 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach —
dz. U. Nr 65 poz. 595 z pbzniejszymi zmianami/.



