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Ocena dorobku artystycznego i pracy pedagogicznej oraz rozprawy doktorskiej pt.
Stworzenie roli w teatrze lalek konsekwencjq odpowiedzialno$ci za koncepcje
plastyczng dzieta Pani mgr Lucji Grzeszczyk, w zwiazku z przewodem doktorskim
wszczetym przez Wydziat Sztuki Lalkarskiej Akademii Teatralnej
im. A. Zelwerowicza w Warszawie — Filia w Bialymstoku, na wniosek doktoranta.

Zleceniodawca recenzji — Rada Wydziatu Sztuki Lalkarskiej Akademii Teatralnej im.
A. Zelwerowicza w Warszawie — Filia w Biatymstoku, uchwalg nr 8 - 2018/2019

z dnia 26 kwietnia 2019 r wyznaczyla mnie na recenzenta doktoratu w dziedzinie
sztuk teatralnych w przewodzie doktorskim mgr f.ucji Urszuli Grzeszczyk

Dokumentacija

Otrzymatem komplet dokumentéw stanowigcych podstawe do sporzadzenia recenzji
dorobku artystycznego oraz osiagnie¢ pedagogicznych jak rowniez recenzji
rozprawy badawczo-naukowe;j.

Dokumentacja zawiera informacje dotyczace wyksztalcenia, do$wiadczenia
zawodowego, opinii o Pani Lucji Grzeszczyk oraz prace doktorska Stworzenie roli w
teatrze lalek konsekwencjq odpowiedzialnosci za koncepcje plastyczng dziela w
formie papierowej a takze zapis dokonan artystycznych na nosnikach CD, w tym
zapis spektaklu Sluby panienskie Aleksandra Fredry w rez. Artura Dwulita ze
scenografig autorki rozprawy.

Ocena dorobku artystycznego i pedagogicznego

Pani Fucja Grzeszczyk, absolwentka Wydzialu Sztuk Lalkarskich, kierunku
aktorstwo teatru lalek w Bialymstoku, ktéry ukonczyta w 2010 roku, laczy

z powodzeniem aktorskie preferencje z zainteresowaniami plastycznymi. Mozna by
powiedzie¢, ze jest aktorka, ktora spelnia oczekiwania i postulaty wielu artystow
plastykow, ktérzy od aktora lalkarza niezmiennie oczekuja duzej wrazliwosci



plastycznej oraz odkrycia i eksponowania waloréw artystycznych proponowanej
przez nich plastycznej formy jaka jest lalka teatralna. Jak to lakonicznie ujat w swym
dziele Aktor w roli demiurga, Henryk Jurkowski, ,,Mozemy powtérzy¢ za Witkacym,
ze aktor, a szczegdlnie aktor-lalkarz, powinien mie¢ wyksztatcenie plastyczne.” s.260
Z cata pewnoscia ta istotna kompetencja twércza w naszym teatrze jest bezspornym
atutem, ktéry Pani Lucja Grzeszczyk w sposob ewidentny posiada. Wachlarz zadan
wspolczesnego aktora lalkarza jest dosé obszemy lecz to co wyrdznia go, moim
zdaniem, od aktora dramatycznego to predyspozycje do wspolgrania z materig
plastyczna oraz dziatanie poprzez nig. Od 2009 roku Pani Lucja Grzeszezyk podjeta
wspolprace z Bialostockim Teatrem Lalek. Jej kariera aktorska, sadzac po licznych
rolach, rozwijata sie bardzo dynamicznie a ilo§¢ pierwszoplanowych rél swiadczy o
jej wyjatkowych predyspozycjach jak i o talencie aktorskim. Przestane materialy
zawieraja wyczerpujacy zbior kopii recenzji spektakli z udzialem Pani Eucji
Grzeszczyk uzupelnione sa one zapisami cyfrowymi dziesieciu spektakli w tym
Sluby panieriskie bedace meritum rozprawy doktorskiej.

Autorka moze poszczyci¢ si¢ wieloma, zréznicowanymi rolami, znakomicie
ocenianymi, wymagajacymi wyjatkowych predyspozycji aktorskich ale 1 tez
otwartoéci na coraz to nowsze wyzwania. W stosunkowo krétkim okresie (2009-
2018) zagrala w ponad dwudziestu spektaklach: Nagi krél wg E. Szwarca, rez.
Wojciech Kobrzynski 02.10. 2010, rola Krélewna, Ksigzniczka Angina R. Topor, rez.
Pawel Aigner, 02.02. 2011, rola Ksiezniczka Angina, Koralina czyli wojna o swiaty
N. Gaiman, rez. Wlodzimierz Felenczak 28.05. 2011, rola Koralina, Mikrokosmos.
Kompozycje rez. Robert Drobniuch 10.09. 2011, role, owady , Monecchi i Capuletti
na motywach dramatu ,Romeo i Julia” W. Szekspira rez. Rustan Kudaszow 05.10.
2011 rola, Julia, Calineczka wg H. Ch. Andersena rez. Iwan Martinka 06.12. 2011,
rola, Calineczka, Czarne ptaki Bialegostoku E. Bass rez. Eric Bass 11.04.2012 rola,
Henny, Pies# o cieniu Ula Kijak rez. Ula Kijak 07.11. 2012, rola, Kapitan, 7exas Jim
P. Gripari rez. Pawel Aigner, 06.03.2013 role, Takiewalska sklaw, kaktus,
krakowianka, Brak sensu, Aniolek, Zyrafa i Stotek M. Gusniowska rez. Marian Pecko
19.02. 2014 role, Aniotek, Kameleon, Piotrus i wilk S. Prokofiew rez. Bernarda
Bielenia 13.03.2014, role, narrator, ptaszek., Jak Matotusz poszedt szuka¢ Olbrzyma
T. Dorst, U. Ehler rez. Jacek Malinowski 27.06.2014, rola Krélewna, F'aza REM
Phause M. Vogel rez. Michael Vogel 12.09.2014, rola, Naukowiec, Czy pan istnieje,
Mr Jones? wg S. Lem rez. Krzysztof Rau 02.12.2014, role, wdowa, pielegniarka,
Burza wg W. Szekspira rez. Waldemar Razniak 06.09.2015 rola, Miranda, Krdtki
kurs piosenki aktorskiej — reprapremiera scen. Rez. Wojciech Szelachowski
22.11.2015 role, ziawy , Pinokio Z. Glowacki rez. Jacek Malinowski 01.04.2016,
role, Swierszez, Lis, Kuna, Sluby panieriskie A. Fredro rez. Artur Dwulit 11.09.2016,
rola, Aniela, Cyber Cyrano 1. Tsnadi rez. Jacek Malinowski 28.12.2016 rola, Zsuzi ,
Cierr wg E. Szwarca rez. Wojciech Kobrzynski 19.03.2017 rola, Anunziata, Ony M.
Gusniowska rez. Jacek Malinowski, Ange Sunklodaite 26.11.2017 role, Matka
Ciotka, Nauczycielka, Kogut. Staro§¢ , Stomkowy kapelusz E. Labiche rez. Pawel
Aigner 08.04.2018 rola, Helenka ,Little Shop of Horrors H. Ashman rez. Michael
Vogel 30.11.2018 rola, ansambi.
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Wiele spektakli z uczestnictwem Pani Lucji Grzeszczyk prezentowanych bylo na
miedzynarodowych i ogélnopolskich festiwalach teatrow lalek. Na XVIII
Migdzynarodowym Festiwalu Teatréw Lalek SPOTKANIA w Toruniu 2011, zostata
uhonorowana Nagrodgq Aktorskg za najlepszq role kobiecq za role Ksiezniczki
Anginy w spektaklu Ksigzniczka Angina w rezyserii Pawta Aignera.

Druga, obok aktorstwa, preferencja autorki jest bezsprzecznie plastyka teatralna.

W rozmowie z Jerzym Doroszkiewiczem z Kuriera Porannego (31.01.2019) wyraza
przekonanie, ze szkota dajac mozliwosé projektowania i wykonywania lalek przez
studentéw a takze samodzielnego wykonania dla swych projektéw, matych form
scenograficznych, data jej impuls dla nowej perspektywy twérczej, scenografii, [...]
aby ukazac wigcej niz mozna powiedzieé lub zagraé. s19. Pierwsza praca, a wlasciwie
debiutem scenograficznym Pani Lucji Grzeszczyk byt projekt studencki na trzecim
roku studiéw Der Kinderschaffe, do ktérego zaprojektowata lalki oraz scenografie i
W samej rzeczy w nim zagrata. Studencki spektakl okazat sie na tyle udany, ze zostat
wyr6zniony na X Migdzynarodowym Festiwalu Dziatan Teatralnych i Plastycznych
Zdarzenia im. J. Szany w Tczewie 2009, Nagroda w Dziedzinie Teatru, potaczona

z zaproszeniem na Roma Teatro Festiwal 2010 gdzie uhonorowano ich prace nagroda
Grand Prix. Autorka moze si¢ poszczycié wieloma realizacjami scenograficznymi w
teatrze zawodowym jak i1 niezaleznym oraz szkolnym. Bialostocki Teatr Lalek:
Piotrus i wilk wg Sergiusza Prokofiewa rez. Bernarda Bielenia 13,03. 2014, Siuby
panienskie Aleksandra Fredry rez. Artur Dwulit 11.09.2016. Teatr Czrevo: Pustala
Garcia Lorka rez. Bohdan Gluszezak 08.12.2013, Ksenia Tamara Boldak — Janowska
27.09.2015, Wilczek Milczek Dagmara Widanow rez. Tomasz Zadrézny 26.09.2017,
Daroha u Betlejem Siarhiej Kavalou rezyseria i scenografia 15.12. 2018. Teatr
szkolny Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza (Wydziat Sztuki Lalkarskiei): Pan
Stary i czary spektakl studentéw V roku rez. Paula Czamecka 15.09.2017 Biuro ludzi
zagubionych rtez. Artur Dwulit 23.09.2017. Na rzecz swej macierzystej uczelni
wykonala szereg prac plastycznych: zaprojektowanie i wykonanie 9 lalek teatralnych
typu jawajka; rok akademicki 2013/2014, projekty masek dla studentéw III roku w
roku akademickim 2013/2014 oraz 2016/2017. Swéj dorobek plastyczny Pani Lucja
Grzeszezyk wzbogacita o bardzo originale ilustracje do ksigzki Kazki po-svojomu,
» Najpigkniejsze basnie w jezyku Biatorusinéw Podlasia” Joanna i Michat Troc
adaptacja tekstéw: Jan Maksymiuk, wyd. Struha Editions Bialystok 2017.0

Pani Lucja Grzeszczyk od 2010 roku rozpoczeta praktyke dydaktyczna w swej
macierzystej uczelni na Wydziale Sztuk Lalkarskich w Biatymstoku, na kierunku
aktorskim na stanowisku asystenta. Od kilku lat asystuje przy zadaniach
animacyjnych i aktorskich w przedmiotach zwigzanych z klasycznymi technikami
lalkowymi takimi jak jawajka czy kukla: Gra aktora lalkq — jawajka 11 rok,
prowadzacy — dr hab. Jan Plewako 2010-2011r. Gra aktora lalkg — kukia 11 rok,
prowadzacy — prof. dr hab. Tomasz Jaworski 2011-2012 . Gra aktora lalkg — kukla
Il rok, prowadzacy — dr Jacek Dojlidko 2012-2013r. Gra aktora lalkg — jawajka 11
rok, prowadzacy - dr hab. Artur Dwulit 2013-2016 1. Gra aktora lalkg — Jawajka 11
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rok, prowadzacy — prof. dr hab. Wiestaw Czolpinski 2016-2016. Zadania aktorskie
z przedmiotem 1 1ok, prowadzacy — prof. Piotr Damulewicz 2017-2018. Klasyczne
techniki lalkowe, prowadzacy - dr hab. Jan Plewako, 2018-2019. Mozna
przypuszcza¢, ze jej naturalnym zapleczem do poszukiwan tak w metodach
dydaktycznych jak i w obszarze sztuki jest bardzo dobra znajomo$é tradycji teatru
lalkowego i jak sadzg, szacunek dla najwickszych dokonan w tej dziedzinie sztuki.
Dorobek 1 osiggniecia dydaktyczne oraz niezwykle bogate i warto$ciowe dokonania
artystyczne pozwalaja stwierdzi¢, ze Pani Lucja Grzeszczyk jest kompetentna i
odpowiedzialng osoba z powodzeniem realizujaca swe obowiazki dydaktyczne.

Ocena rozprawy doktorskiej

Rozprawa przygotowana w ramach przewodu doktorskiego pod tytutem: Stworzenie
roli w teatrze lalek konsekwencjg odpowiedzialnosci za koncepcje plastyczng dziela,
Jest praca zawierajacg szereg niekonwencjonalnych przemyslen dotyczacych procesu
tworzenia dziela teatralnego z punktu widzenia scenografa i aktora w jednej osobie.
Praca skiada si¢ z siedmiu podstawowych czesci, ktére uzupeione sa tematycznymi
podrozdziatami: 1. Zagadnienia wstepne, 2. Wybitni artysci teatru lalek lgczqgcey
talent plastyczny z aktorskim i rezyserskim, 3. Tworzenie scenografii — pasja, ktdra
przerodzila si¢ w dzialanie artystyczne, 4. Konfrontacja zdobytych umiejetnosci i
wiedzy z pracg scenografa w teatrze, 5. Czas powstania , Slubéw panienskich” i
odbiér spektaklu, Postaé Anieli w interpretacji aktorskiej,7. Zastosowanie teorii
pracy nad rolq Anieli ujetej w lalce i podczas tworzenia scenografii, prace koniczy
Podsumowanie oraz aneks: dwa wywiady z Ivanem Martinka i Michaelem Voglem.
przeprowadzonymi przez autorke .

W Zagadnieniach wstepnych, w dos¢ lapidarnej formie, autorka opisuje historyczne
zwigzki teatru dramatycznego i lalkowego oraz ich plastycznych powiazan w
ksztattowaniu roli scenografa w klasycznym jak i wspélczesnym teatrze lalek. W
dalszym rozdziale Wybitni artysci teatru lalek tqczqcy talent plastyczny z aktorskim i
rezyserskim, Pani Lucja Grzeszczyk kredli sylwetki dwéch niezaleznych artystow,
Ivana Martinki i Michaela Vogla, ktérych laczy podobny stosunek do materii
plastycznej jako gléwnego tworzywa ich dziatah scenicznych. To co ja w pewien
sposob fascynuje u obu artystéw to uznanie nadrzednosci lalki teatralnej w
formutowaniu swej artystycznej wypowiedzi. Jak pisze, obaj twércy maja ogromna
Swiadomos¢ formy a ich plastyczne zamysly tworza swoista platforme do
konstruowania za kazdym razem, nowego indywidualnego jezyka teatralnego,
jezyka teatru autorskiego. Nawiazujac do sformulowanego przez autorke tytutu
rozdzialu moze nalezaloby wspomnie¢ réwniez o innych artystach laczacych talenty
plastyczne z talentami aktorskimi czy rezyserskimi takimi jak: Frank Soehnle, Ika
Schénbein czy Adam Walny. ,
Jednym z najbardziej ekscytujacych momentéw dla kazdego plastyka scenografa jest
etap nadania ptaskiemu rysunkowi, projektu lalki, trzeciego wymiaru.

Wyobrazenia sobie w dziataniach przestrzennych jej tréjwymiarowej formy.



Jak przyznaje autorka w rozdziale Tworzenie scenografii — pasja, ktora przerodzita
sie w dzialania artystyczne, proces powstawania lalki teatralnej to praca
laboratoryjna, oparta w pewnej mierze na eksperymencie, ktéry jak konkluduje
autorka, pomaga, mimo zwigzanych z nim trudnosci, wyzwolié¢ procesy tworczego
mysSlenia,. Projektujac lalke teatralna, jak wynika z opisu autorki, artysta plastyk
nadaje jej indywidualne cechy plastyczne oraz proponuje spektrum jej mozliwosci
ruchowych, w zalezno$ci od potencjalnych zadan okreslonych badz zasugerowanych
przez rezysera. Kazda lalka teatralna ma zakodowany indywidualny zakres
mozliwosci ruchowych wynikajacy z jej konstrukcji i ksztaltu a to sklada sie na
indywidualne cechy poszczegélnych odmian lalek teatralnych. To jednak potencjalne
zadania sceniczne ostatecznie dookre$laja teatralne zycie lalkowej postaci w
spektaklu.

Dla Pani Lucji, aktorki, jak opisuje w podrozdziale Rozwijanie pasji podczas studiow,
jedna z istotniejszych kompetencji wyniesionych z doswiadczen szkolnych, tych
studenckich jak i pedagogicznych, bylo i jest poznanie nowego instrumentarium
artystycznego jakim jest scenografia teatralna, jej nowa pasja.

Drobna uwaga, na stronie dwudziestej trzeciej swojej pracy autorka dzieli sie krotka
refleksja dotyczaca pochodzenia jawajki (wayang golek) i jej zastosowania w
europejskiej kulturze teatralnej. By¢ moze nalezalo by wspomnie¢ Richarda
Teschnera, wiedenskiego artyste plastyka, za sprawa ktérego europejski teatr lalek
wzbogacit si¢ o ten nowy typ lalki jawajskiej w jego tradycji dotychczas nieznany,
pdZniej zostal on spopularyzowany pod nazwg jawajka.

Czwarty rozdzial Konfrontacja zdobytych umiejetnosci i wiedzy z pracq scenografa w
featrze, odnosi si¢ przede wszystkim do rozstrzygnie¢ inscenizacyjnych w wybranej
konwencji klasycznego teatru lalek, w ramach ktorej zrealizowano spektakl Siuby
panienskie Aleksandra Fredry. Inscenizacja jest zazwyczaj wspdlng koncepcja
rezysera 1 scenografa, gdzie pomysly plastyczne czesto definiuja koncepcje catego
przedstawienia a w odniesieniu do konwencji klasycznego teatru lalek ta cecha jest
szczegblnie czytelna. Polaczenie sztuki dramatycznej i sztuk plastycznych bylo
istotnym wyr6znikiem tej formuly teatru, gdzie lalka teatralna byla nadrzednym
podmiotem wydarzen dramatycznych. I ten istotny wyrdznik konwencji lalkowego
teatru parawanowego, w ktédrym sztuczny aktor (lalka teatralna) zastepuje zywego
aktora stawia fredrowska komedi¢ w zupetnie innym porzadku interpretacyjnym.
Wybor konwencji klasycznego teatru lalek, to wybor odmiennej dyscypliny teatru

a wigc innego pisma teatralnego diametralnie roéznigcego sie od tego, ktore
funkcjonuje w teatrze dramatycznym.

Tak wigc odwolywanie si¢ przez autorke, do roznych tendencji scenograficznych
przy realizacjach Slubéw panieriskich w teatrach dramatycznych nie wydaje si¢ by¢
tak istotne przy zalozonej lalkowej konwencji, ktora narzuca wilasne reguly gry i
rozwigzania scenograficzne. | ,

Jedynie nalezalo by zastanowi¢ sie, jakg wartos$cia dodang moze by¢ umieszczenie
komedii Fredry w realiach konwencji klasycznego teatru lalek. Zderzenie plastyki ze
stowem, stworzyly do$¢ mocne i autonomiczne nowe zwiazki znaczeniowe.



To spotkanie plastyki Pani Lucji Grzeszezyk z literaturg stworzyto nowe plaszczyzny
w sferze interpretacyjne;j jak i znaczeniowej dla tekstu Aleksandra Fredry.

Dlatego pewna ambiwalentno$¢, wyrazona przez Panig Lucje Grzeszezyk, dotyczaca
zalozen inscenizacyjnych oraz konsekwencji wynikajacych z przyjetej konwencji,
nieco zaskakuje:

Uwazam, ze samo wykorzystanie jawajek juz naruszylo pewne wskazania zawarte w
tekscie ,,Slubéw panienskich”. Konieczno$é wykreowania przestrzeni na uzytek lalek
réwniez wymagata porzucenia czesci pomystéw autora. [ ... ] Kiedy tekst géruje nad
wszystkimi innymi elementami spektaklu, nie istnieje mozliwo$é odbiegania od
wskazan zawartych przez autora w didaskaliach. Tworzy sie zgodnie z zapisanymi
wskazéwkami, a inscenizacja jest wtérna, (podkreslenie a.m.) poniewaz wykorzystuje
narzucone srodki teatralne. s. 37
Pozwolg sobie, trochg nie zgodzi¢ si¢ z w/w przez autorke refleksja; wedlug mnie
w klasycznym teatrze lalek inscenizacja byta elementem nadrzednym (biorac pod
uwage cho¢by homogeniczny charakter obrazu scenicznego). Teatr w tej konwencji
zwany byl rowniez teatrem ozywionej plastyki gdzie slowo tracito nadrzedny
charakter jako gléwne tworzywo teatralne. Jak Pani Lucja doskonale wie, w te]
konwencji, w ktérej autorka umiescita fredrowska komedie, dziatanie czyli narracja
sytuacyjna byla cecha wiodaca. I ten wybdr definiuje forme jak
i percepcje przedstawienia Slubéw panietiskich.

Weiaz jeszcze obecne w dziejach wspolezesnego teatru lalek powroty czy nawiazania
do dawnych konwencji czy tradycji nigdy nie s3 powieleniem dawnych wzorcéw,
poniewaz forma, estetyka, myslenie jest wspolczesne i tak tez jest w wypadku Pani
Yucji Grzeszezyk.

Scenografia autorki lokuje fredrowski teatralny $wiat w surrealistycznej nieco
groteskowej przestrzeni. Lekko zgeometryzowane formy lalek w spojnym plastycznie
otoczeniu, tworzonym przez szereg przestrzennie ustawionych parawanéw, plaskich
form manekinéw, ekranéw cieniowych i draperii, buduja dosé ‘sugestywny Swiat
nierealnej przestrzeni wypelnionej panoptikum groteskowych figur. Wybér
okreslonej techniki, w tym wypadku jawajki, jest dla scenografa powaznym
wyzwaniem. Konieczno$¢ ukrycia (przystonigcia) aktora prowadzacego lalke z dotu
powoduje bardzo niekorzystny uklad proporcji kryjacego parawanu w stosunku do
lalkowego okna scenicznego. Polgczenie technicznego rezimu (parawany kryjace
aktora) z artystyczna wizualizacja dziela teatralnego wymaga od artysty duzej
wrazliwosci estetycznej i wyobrazni aby oba te komponenty polaczyé w jedna spdjna
ideowo i plastycznie catosé. Autorce ta nielatwa sztuka wyszta nad wyraz udanie.
Wybor lalki jako podmiotu dziatan scenicznych to w gléwnej mierze odwotanie sie
do percepcji wizualnej widza, do jego zmystéw i odczué. Jest réwniez odejsciem od
realizmu poniewaz lalka teatralna jest syntetyczng forma figury cztowieka. To
artefakt teatralny ale przede wszystkim plastyczny. Projektujac lalke teatralng, artysta
plastyk nadaje jej indywidualne cechy plastyczne jest to pewnego rodzaju okreslenie
estetycznego jak i artystycznego oraz kreacyjnego potencjahi. Mamy wiec do




czynienia z plastyczng unifikacja jakiej$ postaci okreslonej poprzez forme, ruch

i gest. I to jest determinanta dla aktora przy budowaniu lalkowej postaci scenicznej,
ktérej Pani Lucja Grzeszezyk jest $wiadoma.

W podrozdziale - Postaé Anieli zakleta w lalce leatralnej, szostego rozdziatu Postaé
Anieli w interpretacji aktorskiej, autorka pisze:

Jesli w petni poznalismy sztuke animacji, to znaczy, ze wznieslismy swoje aktorstwo
na wyzszy poziom abstrakcji. Krewjgc postaé JjesteSmy w  stanie mySleé
wielowymiarowo. s. 62. Autorka wskazuje na najbardziej istotny element gry aktorskiej
lalka Polgczenie techniki z wybudowanym zyciem wewnetrznym pozwala stworzyé
nasycong postaé. Wszystkie te elementy uzupelniajg sie wzajemnie i nie wystepujg
pojedynczo. .77

Jak mozna wysnué z lektury siédmego rozdzialu Zastosowanie teorii w pracy nad
rolg Anieli ujetej w lalce i podczas tworzenia scenografii, lalka teatralna jako forma
plastyczna posiada naturalne walory artystyczne, ktore aktor-lalkarz powinien
odkry¢ i w sposob twoérczy je eksponowaé. Piszagc o zwigzkach czy raczej o
wspolodpowiedzialnosei  scenografa za plastyczng koncepcje dzieta jak i
wspottworzenie z aktorem lalkowej postaci scenicznej, autorka podkresla partnerskie
relacje pomiedzy twoércami. Poczucie wspolnoty opartej na réwnych prawach,
zgodnej wspolpracy dwoch twoércow: aktora i plastyka, ktérzy musza uzupehiaé sie
wzajemnie, wzbogaca¢ pomystami i tworzy¢ razem nierozerwalng jedno$¢.

Aktor, ktory uosabia tu czynnik dramatyczny, narzuca artyscie plastykowi nietypowe
formy twérczosci, ktérego dzietem sa lalki teatralne. Jednakze plastyk oddajac lalki
W r¢ce aktora, narzuca mu ze swej strony specyficzny styl gry wynikajacy z formy

1 potencjalnej jej konstrukcji. Natomiast we wspolpracy z rezyserem autorka widzi
kompromis jako naturalny i w pewnym stopniu twérczy element partnerskiego
wspottworzenia widowiska teatralnego przy jednoczesnym zachowaniu SWej
odrebne;j, artysty plastyka indywidualnosci. Na koniec chciatbym sie odniesé do
pewnej sytuacji scenicznej, ktéra Pani Yucja Grzeszczyk zaznaczyla, i ku mojemu
nienkontentowaniu, nie odniosta si¢ do tego zagadnienia nieco szerzej. Jej uwagi,
wspolczesnej aktorki grajacej w konwencji klasycznego teatru lalek bylyby, jak
mniemam, bezcenne.

W podrozdziale Wplyw relacji aktor-widz na wewnetrzne samopoczucie sceniczne,
WJlow” i rola improwizacji, autorka opisuje do$¢ charakterystyczng sytuacje:
Czekajgc za parawanem na rozpoczegcie spektaklu jestesmy w  stanie uslyszeé
szmer[...] widowni. [..] rozpoczynamy nasz lalkowy seans|...]Zawsze wiedy
odczuwam pewien rodzaj satysfakcji, w ynikajgcy z ujarzmienia odbiorcy. s. so-si

Aktor lalkarz w klasyczne;j konwencji teatru lalek, byt w dogé specyficznej sytuacji
teatralnej. Bedac niewidoczny dla widza sam pozbawiony byl bezposredniego
(wzrokowego) z nim kontaktu. Reakcje publicznogci badz ich brak

byly jedynym (stuchowym) emocjonalnym kontaktem z widownia. A wlasciwym

i podstawowym narzedziem do nawigzania dialogu artystycznego ze spektatorami
byla lalka teatralna. Ta sytuacja wymagata od lalkarzy wyjatkowych zachowan
aktorskich oraz nieprzecietnych umiejetnosci warsztatowych w prowadzeniu lalki.



Konwencja klasycznego teatru lalek mozna rzec w pelni realizowala pojecie
animacji, rozumianej jako ,,ozywienie” martwej materii.

Jak to pieknie ujal, odnoszac si¢ do klasycznego atrybutu teatru lalek, Henryk
Jurkowski: Tak wiec iluzja zycia polega na ukrywaniu tajemnicy ozywiania lalki '

W swej rozprawie doktorskiej Autorka w interesujacy spos6b analizuje i opisuje
dramaturgie powstawania spektaklu z udzialem twércy laczacym w sobie dwa
komponenty konfiguracji widowiska teatralnego, aktorstwa i scenografii.

Taki model pracy przy tworzeniu widowiska teatralnego wywodzi sie wprost

z tradycji lalkarskiej, w ktérej to sami lalkarze projektowali i wykonywali swoje
lalki, nadrabiajac niekiedy brak wyksztalcenia plastycznego samorodnym talentem i
pasja. W swych, nieraz autorskich widowiskach eksponowali teatralng kreatywnosc¢
swych lalek bedac jednocze$nie inscenizatorami jak i wykonawcami wlasnych
spektakli. Realizujac zadania aktorskie i scenograficzne w Slubach panienskich,
autorka zmierzyla sie w duzej mierze z tego typu modelem pracy nad spektaklem.
Niewatpliwie dla Pani f.ucji Grzeszczyk ten rodzaj aktywnosci lalkarskiej dostarczyt
zarowno wielkiej satysfakcji twérczej jak i tez wzbogacit jej do$wiadczenia
artystyczne oraz pedagogiczne.

Praca stanowi interesujacy analityczny dokument obrazujagcy fenomen sztuki
aktorskiej taczonej z talentem plastycznym co w tradycji teatru lalek stwarza jeden
z najciekawszych aspektow specyfiki tego teatru.

Konkluzja

Sumujgc dorobek artystyczny i wieloletnie do§wiadczenie pedagogiczne oraz
przedstawiong rozprawg, stanowiaca oryginalny wkiad w rozwd) sztuki lalkarskiej,
wnosze o dopuszczenie Pani Lucji Grzeszezyk do dalszych procedur przewodu
doktorskiego.

Prof. Aleksander Maksymiak
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