IASMOAHN veiseim

wiestaw JURKOWSKI

malarz, grafik, scenograf







Wiestaw

JURKOWSKI

malarz, grafik, scenograf






Kamil Kopania

Wiestaw

JURKOWSKI

malarz, grafik, scenograf

Akademia
Aleksandré
Zelwerowicz_a
Filia

Biatymstoku



Kamil Kopania

Wiestaw

JURKOWSKI

malarz, grafik, scenograf

Recenzenci:
dr hab. Marcin Lachowski
prof. dr hab. Jarostaw t awski

Redakcja: Teresa Kopania
Opracowanie graficzne i sktad: Jacek Malinowski

Copyright © 2019 by Kamil Kopania
Copyright © 2019 by the Publisher

Na oktadce:

Akt z czerwonym koniem, 1972, olej, ptotno, 100 x 100 cm,
Galeria Arsenat w Biatymstoku, nrinw. 191,

fot. Maciej Zaniewski

Wydawca:

Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie
Filia w Biatymstoku

ul. Henryka Sienkiewicza 14, 15-092 Biatystok

www.atb.edu.pl

Publikacja wspotfinansowana przez:

GALERIA

- IM. SLENDZINSKICH
W BIALYMSTOKU

MILSEA INSTYTROA KULTURY

Druk i oprawa:
POZKAL, Inowroctaw
www.pozkal.pl
Naktad: 200 egz.

ISBN: 978-83-88358-08-1



SPIS TRESCI

I. EDUKACJA ARTYSTYCZNA

~

Il. DZIALALNOSC W LATACH 1965-1989 =

1. Tworczosc¢ malarska, graficzna, rysunkowa 21
2. Tworczosc¢ teatralna 72

3. Inne przejawy aktywnosci artystycznej 93

I1l. DZIALALNOSC PO 1989 ROKU 95

IV. PODSUMOWANIE ™
V.ILUSTRACJE

RYSUNKI 113

GRAFIKI 123

GWASZE | AKWARELE 139

OBRAZY 155

PLAKATY 208

PRZEDSTAWIENIA 216

PRACE W PRZESTRZENI MIASTA 254
PRACOWNIA 260

VI. SPIS ILUSTRACJI
VIl. KALENDARIUM

N

64

N

76



A ap sy
it

..J




I. EDUKACJA ARTYSTYCZNA

Czy gdyby Wiestaw Jurkowski nie trafit na swej
zyciowej drodze na spostrzegawczego nauczyciela,
zostatby malarzem i scenografem? Nie sposob oczy-
wiscie dac na takie pytanie przekonujacej odpowiedzi.
Nie zmienia to jednak faktu, ze to dzieki nauczycielowi
wtasnie Wiestaw Jurkowski przyblizyt sie do swiata
sztuki, zaczat ksztatcic¢ sie w kierunku artystycznym.
Droga do Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycz-
nych w Gdansku, nastepnie za$ samodzielnej pracy
tworczej, nie byta bynajmniej oczywista dla osoby, ktora
w trudnych latach po Il wojnie $wiatowej, mieszkajac
w matej wsi Oleszkowo, potozonej miedzy Biatymsto-
kiem a Sokotka, myslata o przysztosci'. Wiestaw Jurkow-
ski podkresla, ze cho¢ od najmtodszych lat wykazywat
pewne inklinacje artystyczne, to planowat jednak pojs¢
w $lady ojca i pracowac jako lesnik. Wptyw na zmiane
decyzji miat Antoni Waszkiel, dyrektor szkoty podsta-
wowej w Czarnej Wsi Koscielnej, do ktorej uczeszczat
przyszty malarz. To on - patrzgc na prace Jurkowskie-
go wykonywane na lekcjach rysunku - wskazat mu
Panstwowe Liceum Technik Plastycznych w Biatym-
stoku jako wtasciwe miejsce kontynuowania edukaciji?.

1 0 historii rodziny Wiestawa Jurkowskiego, od dawna osiadtej na

Biatostocczyznie, pisata Izabella Mazur Tymburska: , [Wiestaw Jurkowski]
przyszedt na $wiat 4 maja 1939 roku we wsi Oleszkowo, niedaleko
Biategostoku, jako syn Bronistawy z Szuszkiewiczéw i Karola Jurkowskich.
W metrykach obu rodzin przewijaja sie nazwy polskich miejscowosci
jako miejsca zamieszkania, urodzin, slubow i zgonoéw np.: Lacka Buda,
Czarna Biatostocka, Korycin, Lipina, Sokotka. Jedynie Bronistawa i dwoje
jej mtodszego rodzenstwa urodzili sie daleko od Podlasia, w Ameryce,
dokad, w podroz ‘za chlebem’, zabrat dziad Aleksander Szuszkiewicz
swojg nowo poslubiona zone Albinge z domu Barcewicz. Wroécit do
Lackiej Budy w 1921 roku z trojgiem matych sierot, konczac najdtuzsza
i najdalszg w dziejach rodziny podroz. W 1936 roku Bronistawa i Karol
Jurkowscy osiedli w Oleszkowie, gdzie urodzit sie Wiestaw, jego bracia
i siostra”; I. Mazur-Tymburska, Jurkowski, Biatystok 2011, s. 7. Podstawowe
informacje biograficzne dotyczace Wiestawa Jurkowskiego zawarte sa
rowniez w: A. Michatowska (oprac.), Wiestaw Jurkowski. Dokumentacja
dziatalnosci, ,Lalkarze - materiaty do biografii pod redakcja Marka
Waszkiela”, Biatystok 2009, s. 51-79; J. Tomalska, Wiestaw Jurkowski,
w: E. Koztowska-Swigtkowska, J. Szczygiet-Rogowska, J. Tomalska,
W. Boktago, Artysci Biategostoku X VIII-XX wiek, Biatystok 2005, s. 81-82.

2 Pytany o poczatki zainteresowania sztukg Wiestaw Jurkowski wspo-

mina:,Odbyto sig to tak, ze jakie$ tam sktonnosci do dtubania, strugania
i tak dalej miatem jeszcze w najmtodszych latach, chyba przez mojego
dziadka ze strony matki, ktéry - pamigtam - mojej nauczycielce w pod-
stawowce robit kotyske jako zabawke. Bytem zafascynowany tym
dtubaniem, ze taka mata kotyska dla lalek. A potem, w siddmej klasie,
w szkole w Czarnej Wsi Koscielnej, Pan Waszkiel, jak byt kierownikiem
szkoty, zarzadzit lekcje rysunku. W tamtym czasie lekcje rysunku nie byty
raczej lekcjami rysunku, zazwyczaj na lekcjach rysunku szto sie sprzatac,
grabi¢. Zarzadzit lekcje rysunku. Pamietam, ze mysmy rysowali jakie$
tam kury, czy cos, jakies tematy rodzajowe. | ja ten temat narysowatem,

W ten sposob Wiestaw Jurkowski trafit do szko-
ty sredniej w Biatymstoku, miasta powaznie zniszczo-
nego przez wojne, prowincjonalnego, w ktérym - poza
odlegtymi czasami Jana Klemensa Branickiego® - nie
wyksztatcity sie znaczace srodowiska artystyczne badz
naukowe, jak tez nie funkcjonowaty wazne osrodki kul-
tury*. W podnoszonym z gruzow miescie dziatata grupa
tworcow, w tym tez nielicznych zwigzanych z miastem
jeszcze przed Il wojna $wiatowa, ktorzy dopiero inicjowali
proces formowania lokalnych grup artystycznych, jak tez
rozpoczeli aktywnie dziata¢ na polu upowszechniania
kultury®. Szybko podjeto starania prowadzgce do utwo-
rzenia i rozwoju sceny teatralnej, zarowno dramatycznej
(co byto zadaniem stosunkowo najtatwiejszym z racji na
fakt, ze miasto dysponowato skonczonym tuz przed wy-
buchem wojny nowoczesnym budynkiem teatralnym)®,

a Pan Waszkiel potem chodziti ogladat. | zobaczyt ten moj rysunek, wzigt
go i powiedziat: ‘A gdzie ty chcesz pojs¢, jak skonczysz podstawowke?”
Ja moéwie, ze chciatbym pojs¢ do sredniej szkoty. Moéwiac szczerze, bo
ojciec byt lesnikiem, bardziej myslatem o technikum lesnym, wiedziatem,
ze takie jest w Biatowiezy. A on mi powiedziat: ‘Ty pojdziesz do [szkoty]
plastycznej'. | tak sie zaczeto. Pojechatem na egzamin do szkoty
plastycznej do Biategostoku. Nie bez trudu sie tam dostatem, ale sie
dostatem. Aw liceum, wiadomo, to sie pogtebiato”; K. Kopania, Rozmowy
z Wiestawem Jurkowskim, zapisy rozmow w zbiorach Biblioteki Akademii
Teatralnejim. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie Filii w Biatymstoku,
s. 1. Patrz tez wypowiedz artysty w: F. Pigtkowski, Wiestaw Jurkowski,
.Kontrasty. Miesiecznik Spoteczno-Kulturalny”, nr 9, 1974, s. 41.

3 Zob. gruntowne opracowanie zagadnier mecenatu artystycznego

Jana Klemensa Branickiego autorstwa Anny Olenskiej (w nim tez bogata
bibliografia): A. Olenska, Jan Klemens Branicki,Sarmata nowoczesny”.
Kreowanie wizerunku poprzez sztuke, Warszawa 2011.

4 Na temat historii Biategostoku, w tym tez zycia kulturalnego, arty-

stycznego i naukowego patrz przede wszystkim: A. Dobronski,
Biatystok - historia miasta, Biatystok 2001, passim; A. Dobronski
(red.), Historia Wojewodztwa Podlaskiego, Biatystok 2010, passim;
E. Koztowska-Swigtkowska, J. Szczygiet-Rogowska, J. Tomalska,
W. Boktago, Artysci Biategostoku XVIII-XX wiek, Biatystok 2005;
A. Puchalski, Historia Zwigzku Polskich Artystow Plastykow w Biatym-
stoku w latach 1944-1983, Biatystok 2017.

5  Natemat zycia artystycznego i kulturalnego w Biatymstoku przed

1945 rokiem przede wszystkim: J. Tomalska, Milczenie muz.Artysci
w Biatymstoku w okresie okupacji radzieckiej 1939-1941, ,Biatoruskie
Zeszyty Historyczne”, z. 26, 2006, s. 102-107; eadem, Biatystok za
patacowa brama: sztuka w fabrycznym miescie, ,Ananke”, nr 1-2,
2011, s. 12-16; Na temat zycia artystycznego i kulturalnego w Biatym-
stoku w pierwszych latach po Il wojnie $wiatowej patrz przede
wszystkim: M. Dolistowska, J. Szczygiet-Rogowska, J. Tomalska, Biatystok
nie tylko kulturalny. Okres powojenny 1944-1946, Biatystok 2008;
M. Dolistowska, J. Szczygiet-Rogowska, J. Tomalska, Biatystok nie tylko
kulturalny. Odbudowa stolicy Podlasia 1947-1949, Biatystok 2008.

6 M. Dolistowska, W poszukiwaniu tozsamosci miasta: architektura

i urbanistyka Biategostoku w latach 1795-1939, Biatystok 2009, s. 253.
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jak i lalkowej’. Powotano rowniez do zycia pierwsze
w historii miasta muzeum sztuki - Muzeum Okregowe
w Biatymstoku - wykorzystujace poczatkowo wybrane
pomieszczenia odbudowywanego Patacu Branickich.
W poczatku lat pie¢dziesigtych utworzono tez Pan-
stwowag Orkiestre Symfoniczng. Rownolegle zaczeto
powotywac¢ do zycia pierwsze instytucje naukowe (Aka-
demia Medyczna w Biatymstoku), a takze rozwija¢ sie¢
placowek edukacyjnych nizszego stopnia, takich jak
Panstwowe Liceum Technik Plastycznych w Biatymsto-
ku®, do ktorego trafit Wiestaw Jurkowski.

Edukacje w liceum, mieszczagcym sie w latach
pie¢dziesiagtych przy ul. Kilinskiego 7 (obecny gmach
Muzeum Wojska w Biatymstoku), artysta wspomina cie-
pto, nie tracac jednak krytycznego spojrzenia na instytu-
cje, ktorej przyszto funkcjonowac w trudnym czasie oraz
miejscu®. W latach piec¢dziesigtych ogolny profil szkoty
nastawiony byt na wyksztatcenie umiejetnosci prak-
tycznych, zawodowych, zwigzanych przede wszystkim
z tkactwem, co w znacznej mierze i dzisiaj odpowiada
jej profilowi. Jak wspomina Jurkowski: ,Dobrze uczono
tkania dywanow dwuosnowych, sejpakow, kilimow,
pasiakow, tkaninek strzyzonych, a nawet obrusow,
wszystko na warsztatach recznych, drewnianych lub na

7 za powstanie statego teatru lalek odpowiada jedna z najciekawszych

oraz najwazniejszych postaci zycia artystycznego i kulturalnego
Biategostoku - Piotr Sawicki. Biatostoczanin, lalkarz, fotograf, rzezbiarz,
animator zycia artystycznego w miescie jeszcze w latach trzydziestych,
po Il wojnie $wiatowej skoncentrowat sie na stworzeniu statej lalkowej
sceny. W latach 1947-1952 kierowat amatorskim teatrem lalek, ktéremu
zdotat nada¢ status profesjonalnej sceny w 1953 roku. Na temat Piotra
Sawickiego i jego dziatalnosci zob. przede wszystkim: B. Chodzko,
Piotr Sawicki. Od zabawy w teatr do teatru lalek, w: eadem, Tradycja
i wspotczesnosc. Od etyki do socjotechniki, Biatystok 2018, s. 183-198.
Zob. tez: D. Bockowski, J. Kwasowski, Biatostoczanie XX wieku, Biatystok
2000; W. Dabrowski, Nasi tworcy - Piotr Sawicki, ,Kontrasty. Miesiecznik
Spoteczno-Kulturalny”, nr 6, 1971, s. 36; K. Kopania, Lalki moga wiecej,
lalki Zyja dtuzej, w: J. Kordjak, K. Kopania (red.), Lalki: teatr, film, polityka,
kat. wyst., Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 19 marca
- 23 czerwca 2019, Warszawa 2019, s. 27-29.

8 W 1959 roku szkota zostata przeniesiona do Suprasla. Obecnie

nosi nazwe Liceum Plastyczne im. A. Grottgera w Supraslu. Na temat
historii szkoty patrz przede wszystkim: S. tajewska-Szypluk, Porta
Suprasla. Liceum Plastyczne im. Artura Grottgera, Supras$l 2017. Patrz
tez: J. Tomalska, Biatostocki parnas, ,Kultura”, styczen 2003, s. 8; eadem,
Sztuki plastyczne, w: E. Koztowska-Swigtkowska, J. Szczygiet-Rogowska,
J. Tomalska, W. Boktago, Artysci Biategostoku XVIII-XX wiek, Biatystok
2005, s. 70.

% Przez pierwsze dwa lata Jurkowski dojezdzat codziennie do szkoty

z Oleszkowa. W kolejnych uzyskat stypendium oraz miejsce w szkolnej
bursie, zob.: I. Mazur-Tymburska, Jurkowski, Biatystok 2011, s. 7-8.

tzw. ramkach”'°. Wigkszym problemem byto nauczanie
malarstwa, co wigzato sie w znacznej mierze z brakiem
podstawowych materiatow, a wiec pedzli, dobrego
papieru czy farb olejnych'. Podstawowa technika ma-
larska w czasach edukacji Jurkowskiego byta technika
akwarelowa, z racji niskich kosztéw oraz w miare swo-
bodnego dostepu do farb. Wsrod pedagogow, z ktorymi
miat stycznos¢ Jurkowski, wymieni¢ nalezy zastuzone-
go dla historii zycia artystycznego w Biatymstoku Jozefa
Zimmermana (1887-1954)'%, a takze mtodszych nauczy-
cieli, wérdd nich Jozefa Gniadkowskiego (1904-1995)"
i Aleksandra Welsa (1902-1977)".

Pierwsza nauczycielka rysunku i malarstwa
byta jednak dla biatostockiego artysty Waleria Bogu-
cka'®. Ona tez prowadzita zajecia z historii sztuki. Wspo-
minajgc czasy licealne Wiestaw Jurkowski okresla ja

0 . Kopania, Rozmowy z Wiestawem Jurkowskim, zapisy rozmow
w zbiorach Biblioteki Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie Filii w Biatymstoku, s. 1.

1 Gtownie pracowato sie na farbach wodnych, olejne mielismy w piatej

klasie, jedna czy dwie prace, jedna zreszta tu wisi, martwa natura [w pra-
cowni artysty - K.K.]. Ustawiano przewaznie martwe natury, na zasadzie:
butelka, jabtko, dwa jabtka. Na podstawie tego byto moze wida¢, kto
zdolniejszy, no ale to wszystko sig ttukto tg akwarelg gtéwnie. Przy tych
pedzlach... Nie ma mowy o technice, jesli nie ma prawdziwych pedzli, do-
brego papieru. Wszystko byto zgrzebne”; K. Kopania, Rozmowy z Wie-
stawem Jurkowskim, zapisy rozmow w zbiorach Biblioteki Akademii Tea-
tralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie Filii w Biatymstoku, s. 2.

2w Biatymstoku od 1915 roku. Przed wojna nauczyciel rysunku
w Gimnazjum im. Krola Zygmunta Augusta. Zob.: M. Pietruszko, Jozef
Zimmermann: biatostocki pejzazysta, kat. wyst., Galeria im. Slendzinskich
w Biatymstoku, Biatystok 2012.

13 W Liceum odpowiadat za zajecia z liternictwa oraz projektow
uzytkowych. Na temat artysty patrz: J. A. Hermanowicz, Dziesiec¢ lat
na jednej wystawie, ,Gazeta Wspotczesna”, 26 VIl 1985; A. Puchalski,
Historia Zwigzku Polskich Artystow Plastykow w Biatymstoku w latach
1944-1983, Biatystok 2017, passim.

14 Urodzony w Warszawie Aleksander Wels byt malarzem, ktory
wyksztatcenie zdobywat w Szkole Sztuk Zdobniczych i Przemystu
Artystycznego w Krakowie oraz Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.
Przez lata aktywnie dziatat w biatostockim srodowisku plastycznym.
W tworczosci skupiat sie na regionalnych motywach pejzazowych.
Na temat artysty patrz: M. Pietruszko, Aleksander Wels. Wyprawa
w przesztosc, kat. wyst., Galeria im. Slendzinskich, Biatystok 2015.

15 posta¢ Walerii Boguckiej rysuje sie dos¢ enigmatycznie. Nie po-
wstato do tej pory zadne opracowanie na jej temat, nie funkcjonuje
rowniez w pracach poswigconych biatostockiemu $rodowisku
artystycznemu po 1945 roku. Wiestaw Jurkowski wspomina, ze nie malo-
wata wiele, zas$ jej nieliczne prace utrzymane byty w manierze postim-
presjonistycznej (K. Kopania, Rozmowy z Wiestawem Jurkowskim, zapisy
rozmow w zbiorach Biblioteki Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwe-
rowicza w Warszawie Filii w Biatymstoku, s. 2, 3). Zob. tez: S. tajewska-
Szypluk, Porta Suprasla. Liceum Plastyczne im. Artura Grottgera, Suprasl
2017, s. 35, 36, 37, 42, 114, 193, 225, 232, 233, 234, 236, 240, 244.
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mianem duzej osobowosci, majgcej znaczny wptyw na
ksztattowanie sig jego Swiadomosci artystycznej. Prowa-
dzone przez nig ¢wiczenia ocenia surowo, zaznaczajac
zarazem, ze ich sens zrozumiat wiele lat po skorczeniu
szkoty: ,[...] malarstwa uczyta Pani Bogucka. I, méwiac
szczerze, wiele z tego nie skorzystatem. Moze nie umia-
tem. Bo jak dzisiaj sobie przypomne utrapienie nasze,
przez Panig Bogucka prowadzone - przedmiot ‘Rysunek
i kolorystyka’ - ona na przyktad wprowadzata takie
¢cwiczenia wywodzgce sie z pasiakow. Bo w tym czasie
do sztuki ludowej byty nawroty, w naszym socjalizmie,
chtopska sztuka, stroje ludowe itd. A poniewaz tkanina
byta gtéwnym przedmiotem zawodowym, i to tkanina
w oparciu o tkanine dwuosnowowa, sokolska, zahacza-
jaca o biatoruska. To nam dawata ¢wiczenia. Cwiczenia
kolorystyczne, ktore, przyznam, jak dzis na to patrze,
maja pewne odniesienie do tego, co robi Leon Tarase-
wicz, ktory szuka syntezy kilku kolorow i wyraza mak-
simum pejzazu. No ale my tego nie potrafilismy nawet
zrozumie¢. | w dodatku nas cholera brata, bo Pani Bo-
gucka wymagata od nas doktadnosci, a mysmy nie mieli
po prostu pedzelkow przyzwoitych. Pamietam, ze moj
kolega byt w klasie najlepszy, bo jego ojciec byt w armii
u Andersa, no i miat angielski pedzelek do akwareli, maty.
| on byt najlepszy, bo najdoktadniej te paski malowat.
Jak dzisiaj na to patrze, to sens zestawow kolorystycz-
nych byt przez nig oceniany, o to chodzito, ale ten brak
doktadnosci nam zostat, jako uczniom, bo zawsze byto
kolorystycznie tadnie, ale niedoktadnie. | to mi zostato”"®.

Jako bezsprzecznie wysokie okres$la z kolei
Wiestaw Jurkowski kompetencje Walerii Boguckiej do
prowadzenia lekcji historii sztuki. W opinii artysty wiedza,
ktora pozyskat w biatostockim liceum, byta jak na tamte
czasy gruntowna, na tyle gruntowna, ze na studiach
nie musiat sie wiele doucza¢ do kolejnych egzaminow
z tego przedmiotu. Lekcje historii sztuki miaty jednak
jeden podstawowy mankament. Zakresem tematycznym
obejmowaty zjawiska w sztuce europejskiej do czasow
postimpresjonizmu. Idgc na studia Wiestaw Jurkowski
nie miat wiec szerszej $wiadomosci ani wiedzy na temat
pradow oraz tendencji artystycznych | potowy XX wie-
ku. Nie zmienia to jednak faktu, ze wyraznie zauwazalny
u artysty szacunek dla sztuki dawnej, a takze czeste od-
niesienia do niej w tworczosci malarskiej, graficznej oraz

LS Kopania, Rozmowy z Wiestawem Jurkowskim, zapisy rozmow
w zbiorach Biblioteki Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie Filii w Biatymstoku, s. 2.

scenograficznej, ma swoje zrédta rowniez w lekcjach
historii sztuki, na ktore uczeszczat w liceum?.

W tym kontekscie warto rowniez zwrocic uwage
na sporadyczny kontakt uczniow Panstwowego Liceum
Technik Plastycznych z oryginalnymi dzietami sztuki.
W okresie, w ktorym ksztatcit sie Jurkowski, w Biatymsto-
ku dopiero organizowano pierwsze w historii miasta mu-
zeum (Muzeum Okregowe w Biatymstoku). Zbiory malar-
stwa i rzezby byty niewielkie, brak rowniez byto profesjo-
nalnej przestrzeni wystawienniczej. Do tymczasowych
sal muzealnych, zorganizowanych w Patacu Branickich,
uczniowie liceum ,chodzili [...] jak do $wiatyni. W zasa-
dzie to odbierato sie szczegolng atmosfere, ram pigk-
nych, pieknych obrazéw, i zapach szczegolny... | to, co
Pani [Waleria Bogucka] nam z historii sztuki dopowiada-
ta, swoja interpretacje, ogolng, powszechna, do dzisiaj
akceptowanag. Zazwyczaj jednak pokazywata reproduk-
cje czarno-biate”'®. Do poczatkow lat szesc¢dziesigtych
srodowisko miejscowych artystow byto nieliczne’s,
zas jego dziatalnos$¢ ograniczona?. W miescie brak

7 Jurkowski wspomina, ze w wyzszych klasach miat rowniez
mozliwos$¢ zapoznawania sie z historig sztuki poprzez filmy edu-
kacyjne: ,Pani Bogucka jednak sig starata, pare albumow byto.
Potem zaczety pojawiac¢ sie filmy o sztuce. Zamawiato sie je, mielismy
projektor, no i te filmy popularnonaukowe przyjezdzaty. To ja jeszcze
z nich korzystatem, jak zaczatem uczy¢. To nawet byto na dos¢ wysokim
poziomie”; K. Kopania, Rozmowy z Wiestawem Jurkowskim, zapisy
rozmoéw w zbiorach Biblioteki Akademii Teatralnej im. Aleksandra
Zelwerowicza w Warszawie Filii w Biatymstoku, s. 3.

8 K. Kopania, Rozmowy z Wiestawem Jurkowskim, zapisy rozmow
w zbiorach Biblioteki Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie Filii w Biatymstoku, s. 3.

19 W czasach, w ktorych do liceum uczeszczat Wiestaw Jurkowski,
biatostocka delegatura Zwiazku Polskich Artystéw Plastykéw (powstata
w 1947 roku) liczyta kilkunastu cztonkéw. Zob.: Sztuki plastyczne,
w: E. Koztowska-Swigtkowska, J. Szczygiet-Rogowska, J. Tomalska,
W. Boktago, Artysci Biategostoku X VIII-XX wiek, Biatystok 2005, s. 69-70.

20w koncu lat czterdziestych do Biategostoku przyjechato liczne
grono artystow i architektow z réznych cze$ci kraju, w znacznej mierze
z dawnych kresow. Wsréd najwazniejszych wymienic¢ nalezy Stanistawa
i Placyde Bukowskich Tadeusza Botoza, Joézefa Gniatkowskiego,
Stanistawa Horno-Poptawskiego, Jerzego Panka, Wtodzimierza
Wasilewicza. Wiekszo$¢ z nich szybko opuscita miasto. Na state
z Biatymstokiem zwigzali si¢ Bukowscy [Zob.: I. Suchocka (oprac.),
Placyda Bukowska: 1907-1974: w stulecie urodzin, kat. wyst., Galeria im.
Slendzinskich w Biatymstoku, maj-sierpiert 2007, Biatystok 2007 oraz:
S. Wicher, Zy¢ architektura. Zycie i tworczosc Stanistawa Bukowskiego
(1904-1979), Biatystok 2009], Tadeusz Botoz, Jozef Gniatkowski oraz
Wtodzimierz Wasilewicz. Miejscowe srodowisko artystyczne zaczeto
sie ksztattowac i krzepnac¢ dopiero na przetomie lat pigcdziesigtych
i szescdziesigtych. Zob.: Sztuki plastyczne, w: E. Koztowska-Swigtkowska,
J. Szczygiet-Rogowska, J. Tomalska, W. Boktago, Artysci Biategostoku
XVIII-XX wiek, Biatystok 2005, s. 69-70; A. Puchalski, Historia Zwiazku
Polskich Artystow Plastykow w Biatymstoku w latach 1944-1983,
Biatystok 2017, passim.
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byto innych przestrzeni wystawienniczych, nie wspo-
minajac o galeriach?'. Wystawy organizowano wiec
rzadko, nie byto miejsc, w ktorych uczniowie Liceum
Plastycznego mogliby wchodzi¢ w bezposredni kontakt
ze sztukg, w szczegolnosci tg tworzong przez artystow
spoza Biategostoku. Szkota nie organizowata rowniez
wycieczek do wigkszych miast, wyjazdow na wystawy
itp. Wiestaw Jurkowski wspomina, ze pierwsza (i jedyna)
szkolng wycieczke edukacyjng zorganizowano w klasie
maturalnej. Obejmowata Warszawe i Krakow?2. Na przy-
sztym malarzu ,duze wrazenie zrobit witraz zrealizowany
przez Wyspianskiego - Bog Ojciec. Zakonczywszy na im-
presjonizmie, to byto co$ innego, secesja, troche inaczej
sie to odbierato. Takze Wawel, stropy kasetonowe, arrasy,
kosciot sw. Andrzeja, kurtyna Siemiradzkiego itp.” 28

W liceum Jurkowski odkrywat przede wszystkim
pejzaz, ktory stanie sie dla niego w przysztosci jednym
z wazniejszych tematow malarskich. Pytany o socrealizm
wspomina, iz nie byto wiekszych naciskow w tej kwestii.
Uczniowie musieli co prawda malowac choc¢by pochody
pierwszomajowe, niemniej jednak w wigkszosci szkota
skupiata sie na wyksztatceniu w uczniach praktycznych
umiejetnosci tkackich, zas - odnoszac sie do malarstwa
i rysunku - kierowata ich uwage ku pejzazowi wtasnie.
Czas, kiedy nauczyciele zabierali mtodziez w plener,
Jurkowski wspomina zresztg jako czas szczegolny:
»Ale duza radoscig to byto to, jak nas na wiosne, czy poz-
na jesienia, wypuszczano w plener, rysowac. Pamigtam,
u nas w liceum byta witryna. Wystawiano tam najlepsze
prace, Pani Bogucka i Pan Wels wybierali, one staty
tam tak dla miasta, ludzie chodzili, ogladali. Pamietam,
doczekatem sie swojej pracy na niej wystawionej. Jak
poszlismy rysowac¢ w plener drzewa. Narysowatem
drzewo, no i ta praca stata w oknie, az zzotkt papier.
| pamietam, rysujgc to drzewo, jako$ odnalaztem sie
w tym rysowaniu”?4,

21 Okazjonalnie wystawy odbywaty sie m.in. we Foyer Teatru Drama-

tycznego im. A. Wegierki. Foyer stuzyto zreszta tym celom przez kolejne
kilkadziesiat lat.

22 Natomiast wycieczka byta jedna, w maturalnej klasie - Warszawa,

Krakoéw. Trasa patriotyczna. Przede wszystkim Matejko, Wit Stwosz,
cho¢ niekoniecznie, bo do kosciota trzeba byto wchodzi¢.... Gdzie$
zobaczyto sig Pankiewicza, Podkowinskiego, nabieralismy swiadomosci
impresjonizmu”; K. Kopania, Rozmowy z Wiestawem Jurkowskim,
zapisy rozmow w zbiorach Biblioteki Akademii Teatralnej im. Aleksandra
Zelwerowicza w Warszawie Filii w Biatymstoku, s. 3.

23 |bidem.

24 Ibidem, s. 2-3.

Egzamin maturalny Wiestaw Jurkowski ztozyt
w 1958 roku. Jako miejsce studiow wybrat Panstwo-
wag Wyzszg Szkote Sztuk Plastycznych w Gdansku?.
Wybor taki nie byt niczym wyjatkowym. Patrzac na
biografie biatostockich artystow, ktérzy w latach
szescdziesigtych beda tworzy¢ srodowisko artystycz-
ne miasta, wiekszos$¢ z nich, ukonczywszy Liceum
Technik Plastycznych, udato sie wtasnie do Gdanska.
Niewielu decydowato sie po studiach zy¢ i dziata¢
poza Biatymstokiem. Jedng z takich osob byt Albert
Zalewski, rzezbiarz, uczen Stanistawa Horno-Poptaw-
skiego?s, ktorego stat sie asystentem?’. W znacznej
mierze to on witasnie zapoczatkowat wsrod uczniow
biatostockiego liceum tradycje udawania si¢ na studia
do Gdanska (Panstwowe Liceum Technik Plastycz-
nych ukonczyt w 1954 roku)?. Sladami Zalewskiego?®
poszto wielu kolegow i kolezanek Wiestawa Jurkow-
skiego, w latach pozniejszych wnoszgcych wazny
wktad w formowanie sig i rozwoj biatostockiego sro-
dowiska artystycznego?®°. Mowa tu o Cecylii Ambrozej-

25 Natemat Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Gdan-
sku (obecnie Akademii Sztuk Pigknych w Gdansku) patrz obszerne opra-
cowanie katalogowe: Akademia Sztuk Pieknych w Gdarisku 1945-2005.
Tradycja i wspotczesnosc, kat. wyst.,, Muzeum Narodowe w Gdansku,
Gdansk 2005. Patrz tez: Z. Tomczyk-Watrak, Wybory i przemilczenia.
Od szkoty sopockiej do nowej szkoty gdariskiej, Gdansk 2000.

26 Na temat artysty patrz przede wszystkim: J. Malinowski (red.),
Stanistaw Horno-Poptawski. Droga sztuki - sztuka drogi, kat. wyst.,
Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot, 2-30 lipca 2002, Sopot 2002.

27w Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Gdansku, przemianowane;j
w latach pozniejszych na Akademig Sztuk Pigknych w Gdansku,
pracowat w latach 1960-2002, petnigc m.in. funkcje prodziekana
i dziekana Wydziatu Rzezby. Zob.: L. Ostrogorska, J. Rudnicka (red.),
Wydziat Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku 2002-2003,
Gdansk 2003.

28 Na zwiazki Biategostoku z Gdanskiem nie bez wptywu pozostawata
zapewne réwniez pamie¢ o samym Stanistawie Horno-Poptawskim,
przez krotki okres powojenny dziatajgcym w Biatymstoku.

29 wspomnie¢ nalezy takze o Antonim Szymaniuku (1921-1994), ktory
studia w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Gdansku,
w pracowni Artura Nacht-Samborskiego, ukonczyt w 1951 roku. Szyma-
niuk, malarz pejzazysta, pracujacy przede wszystkim technika akwarelo-
w3, do Biategostoku wrocit w 1958 roku. Na temat artysty patrz przede
wszystkim: Antoni Szymaniuk. Wystawa retrospektywna 1951-1991, kat.
wyst., Galeria Arsenat BWA Biatystok, Biatystok 1991; Antoni Szymaniuk
(1921-1994), kat. wyst., Muzeum Rzezby Alfonsa Karnego w Biatymstoku.
Oddziat Muzeum Podlaskiego w Biatymstoku, czerwiec-wrzesien 2002,
Biatystok 2002. Patrz tez: Antoni Szymaniuk - malarstwo akwarelowe,
kat. wyst., BWA, Arsenat” Biatystok, marzec 1981, Biatystok 1981.

30w jednym z tekstow poswieconych tworczosci Wiestawa Jurkow-
skiego znalez¢ mozna wypowiedz artysty dotyczaca jego zyciowych
wyboréw w okresie wczesnej mtodosci, potwierdzajagca zarysowany
powyzej schemat: ,Z tego zakatka [Jurkowski mowi o okolicach
Czarnej Wsi Koscielnej, z ktérych sie wywodzi] wyszto nas trzech;
dwoch rzezbiarzy i ja. Najpierw jeden poszedt do szkoty plastycznej
w Biatymstoku, to sig¢ do niego jezdzito, potem on poszedt do Gdanska
na studia, to sie jezdzito do Gdanska. Jeden drugiego pociggat”;
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[-Chudzik]®' i Stawomirze Chudziku®?, z ktorymi arty-
ste taczyly przez nastepne lata wiezi przyjazni, Do-
rocie tabanowskiej®® i Jerzym tabanowskim?4,
Albinie Sokotowskim?®5, Stanistawie Wakulinskim?3®
oraz Jerzym Zinkowie®. Takze w latach pozniegj-
szych Gdansk byt popularnym kierunkiem, w ktorym
udawali sie absolwenci Liceum Plastycznego (ab-
solwentami Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych sg
tez tacy biatostoccy artysci mtodszego pokolenia,
jak m.in. Aleksander Chomczyk?®, Jerzy Grygorczuk®s,
Tadeusz Niescier*).

F. Piatkowski, Wiestaw Jurkowski, ,Kontrasty. Miesiecznik Spoteczno-
Kulturalny”, nr9, 1974, s. 41.

31 Na temat artystki patrz: E. Koztowska-Swigtkowska, J. Szczygiet-

Rogowska, J. Tomalska, W. Boktago, Artysci Biategostoku XVIII-XX wiek,
Biatystok 2005, s. 73; A. Puchalski, Historia Zwiazku Polskich Artystow
Plastykow w Biatymstoku w latach 1944-1983, Biatystok 2017, passim.

32 Na temat artysty patrz przede wszystkim: M. Szewczyk (red.),
Stawomir Chudzik, 1934-1993, kat. wyst., Galeria Arsenat, Biatystok 1994.
Zob. tez: K. Kopania, Arsenat sztuki. Galeria Arsenat w Biatymstoku i jej
Kolekcja Il, Biatystok 2006, s. 157, 176-177 (tam tez dalsza bibliografia).

33 Na temat artystki patrz przede wszystkim: Moje potwiecze: Dorota
tabanowska, kat. wyst., Galeria im. Slendzinskich w Biatymstoku,
listopad 2010-styczen 2011, Biatystok 2010.

34 Jerzy tabanowski 1933-1999, kat. wyst., Galeria im. Slendzinskich

w Biatymstoku, Biatystok 2018.

35 Albin Sokotowski: rzezba, kat. wyst., Biuro Wystaw Artystycznych,
Biatystok, 1981; A. Koziara, Kontemplacja nie znaczy nuda, ,Gazeta
Wspotczesna”, 15-16 X 1977; E. Koztowska-Swigtkowska, J. Szczygiet-
Rogowska, J. Tomalska, W. Boktago, Artysci Biategostoku XVIII-XX wiek,
Biatystok 2005, s. 94; A. Puchalski, Historia Zwigzku Polskich Artystow
Plastykow w Biatymstoku w latach 1944-1983, Biatystok 2017, passim.

36 A. Puchalski, Historia Zwigzku Polskich Artystow Plastykow
w Biatymstoku w latach 1944-1983, Biatystok 2017, passim; Stanistaw
Wakulinski - rzezba, malarstwo. Wystawa w 30-lecie pracy twdrczej,
kat. wyst., Biuro Wystaw Artystycznych, Biatystok 1983; Stanistaw
Wakuliriski. RzeZba, kat. wyst., Galeria im. Slendzinskich w Biatymstoku,
Biatystok 2009.

37 J.A. Hermanowicz, Wspomnienie o Jerzym Zinkowie, ,Gazeta Wspot-
czesna”, 7 VI 1985; E. Koztowska-Swigtkowska, J. Szczygiet-Rogowska,
J. Tomalska, W. Boktago, Artysci Biategostoku XVIII-XX wiek, Biatystok
2005, s. 100; A. Puchalski, Historia Zwigzku Polskich Artystow Plastykow
w Biatymstoku w latach 1944-1983, Biatystok 2017, passim.

38 (BM), Jeden problem i jedna pasja, ,Gazeta Biatostocka”, 12 V 1970.

39 Na temat artysty patrz przede wszystkim: A. Lechowski (oprac.),
Jerzy Grygorczuk. 40 lat twdrczosci, kat. wyst., Muzeum Podlaskie
w Biatymstoku, grudzien 2010, Biatystok 2010. Patrz tez: Jerzy
Grygorczuk - rzezba, kat. wyst., Galeria Sztuki Wspotczesnej, Olsztyn,
Olsztyn 2002; R. Saciuk (red.), Jerzy Grygorczuk - rzezba: prosto
w oczy, portrety trumienne, kat. wyst., Muzeum Rzezby Alfonsa Karnego,
Biatystok, grudzien 2005-styczen 2006, Galeria Sztuki Wspotczesnej
Muzeum Poétnocno-Mazowieckiego, tomza, sierpien-wrzesien 2006,
Wyzsza Szkota Gospodarki, Bydgoszcz, listopad 2006, Regionalny
Osrodek Kultury i Sztuki Galeria ,Chtodna 20", Suwatki, marzec 2007,
Biatystok 2006.

40 M. Pietruszko, Nadnaturalne: Olga i Tadeusz Niescier, kat. wyst.,
Galeria im. Slendzinskich w Biatymstoku, Biatystok 2011.

Egzaminy do Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycz-
nych w Gdansku nie skonczyty sie dla Jurkowskiego
pomyslnie. Wspominajac je artysta zwraca uwage na
problemy, z jakimi borykat sie absolwent biatostockiego
liceum. Przede wszystkim daty o sobie znac¢ luki w wy-
ksztatceniu malarskim (catkowity brak doswiadczenia
w rysowaniu ciata ludzkiego, w szczegolnosci zas wy-
maganego na egzaminie aktu), brak umiejetnosci ma-
lowania farbami olejnymi, jak tez wyrazne, ostabiajace
kreatywnos¢, ukierunkowanie na pejzaz, uzupetniany
w dodatku tradycyjnymi, sztampowymi motywami.
Cytujac Jurkowskiego: ,Mysmy sie martwili, i ci, co ze
mna zdawali, ze mysmy nie rysowali aktu w liceum, a na
egzaminie od razu byt akt. Ale moze to byto i lepiej. Na
egzaminie kompozycja dowolna, malarska, olejnymi far-
bami malowatem, i niepotrzebnie, bo trzeba byto wzig¢
plakatéwki i plakatowkami malowac. Malowatem kulig
na kompozycje. | moj kolega obok, Polak z Litwy przy-
jechat, jako repatriant, on namalowat karnawat wenecki
czy brazylijski, tak szpachlag na tekturce namalowat. Przy-
szedt Teisseyre, zainteresowat sie tym, rozmawiat z nim,
bylismy zazdrosni. No i wtedy sobie uzmystowitem, ze
po co ja ten kulig malowatem, trzeba byto inny temat, niz
duzo biatego i sanie™. Jurkowski nie otrzymat indeksu,
znalazt sie na liscie rezerwowej. Studia rozpoczat jako
wolny stuchacz*?, po oficjalnej interwencji Liceum Sztuk
Plastycznych w Biatymstoku*. Petnoprawnym studen-

a1k Kopania, Rozmowy z Wiestawem Jurkowskim, zapisy rozmow

w zbiorach Biblioteki Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie Filii w Biatymstoku, s. 3.

42, Mazur-Tymburska, Jurkowski, Biatystok 2011, s. 8.

43 W Archiwum Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku znajduja sie
dokumenty dotyczace Wiestawa Jurkowskiego, dajace dobry oglad jego
staran o indeks, jak tez zawierajgce bogate informacje dotyczace catego
toku studiow. W teczce artysty (Jurkowski Wiestaw, 1958-1965, Wydziat
Malarstwa, Dziat Organizacji Toku Studiow, Akta Osobowe Studentow,
V.430, Js3/13) zawarte sa: 1) Indeks Wiestawa Jurkowskiego, wydany
16 XII 1958; 2) Dyplom stwierdzajacy ukonczenie studiow wyzszych
i nadanie tytutu magistra sztuki, 3 VI 1965; 3) Podanie do Rektora
Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Sopocie, datowane 11 V 1958,
z prosba o przyjecie na Wydziat Malarstwa; 4) Swiadectwo dojrzatosci
Panstwowego Liceum Technik Plastycznych w Biatymstoku, 4 VI 1958;
5) dwa odpisy poswiadczajace zgodnos¢ dokumentéw z oryginatami;
6) zawiadomienia o wynikach badan krwi i ptuc oraz wyniki badan
na kite i rzezaczke; 7) orzeczenie lekarskie poswiadczajace zdolnosc¢
do podjecia studidw; 8) Karta zdrowia kandydata na wyzsze uczelnie;
9) Ankieta indywidualna kandydata na | rok studiow, 17 V 1958; 10) cztery
odrecznie pisane podania Wiestawa Jurkowskiego do Rektora PWSSzP
w Gdansku z prosba o a) przyjecie na studia w charakterze wolnego
stuchacza, 9 VIl 1958, b) przyznanie miejsca w Domu Studenckim,
2011958, 11 V 1958 oraz c¢) stypendium, 11 V 1958; 11) Zaswiadczenie
o zarobkach ojca Wiestawa Jurkowskiego, wydane przez Nadle$nictwo
Panstwowe Knyszyn z siedziba w Przewalance, 14 V 1958; 12) zgtoszenie



tem stat sie w grudniu 1958 roku, dzieki wsparciu prof.
Kazimierza Sramkiewicza, kierownika Katedry Malarstwa
i Rysunku, przede wszystkim za$ zbiegowi okoliczno$ci:
.[...] na poczatku tam przyjechatem opdézniony, bo nie
dostatem sie z pierwszej listy, zabrakto miejsc. | dopiero
na interwencje szkoty, ktora byta poparta przez Wy-
dziat Kultury, zostatem przyjety na wolnego stuchacza,
a poniewaz jedna z Pan, ktora zdata na studia, zaszta
w ciaze, i nie zgtosita sie na studia, to w grudniu oficjal-
nie zostatem studentem. Dopiero jak sie zwolnito miej-
sce, to wzigto mnie. | nie musiatem zdawac¢ egzaminu za
rok, bo normalnie wolny stuchacz musiat zda¢ egzamin
wstepny, zeby sie dosta¢ na drugi rok™4.

Nie bez problemu rozpoczete studia artystyczne
stanowity czas kontaktu z silnymi osobowosciami, maja-
cymi spory wptyw na mtodego adepta malarstwa. Od-
noszgc sie do okresu szescioletnich studiow w Gdansku
Wiestaw Jurkowski podkresla wage kontaktu z trzema
osobami: Kazimierzem Sramkiewiczem (1914-1998)%,
Stanistawem Teisseyre’'m (1905-1988)4¢ oraz Zygmun-

przyjazdu na egzamin wstepny, 9 VI 1958; 13) zaswiadczenie nr 176/58,
wydane przez Prezydium Gromadzkiej Rady Narodowej w Czarnej
Wsi Koscielnej, stwierdzajace iz ojciec Wiestawa Jurkowskiego jest
przewodniczgcym Komisji Kultury i cztonkiem Rady Gromadzkiej;
14) odpowiedz odmowna na pismo z dnia 9 VIl 1958; 15) pismo dyrektora
Panstwowego Liceum Technik Plastycznych w Biatymstoku, Jozefa
Wojtulewskiego do Dziekana PWSSzP w Gdansku w sprawie przyjecia
Wiestawa Jurkowskiego na studia w charakterze wolnego stuchacza,
L.dz. 94/58, 1 X 1958; 16) odpowiedz na pismo Dyrektora Panstwowego
Liceum Technik Plastycznych w Biatymstoku, z potwierdzeniem
przyjecia na studia, IV-12/58, 10 X 1958; 17) odrecznie pisane podanie
Wiestawa Jurkowskiego do Dziekana Wydziatu Malarstwa PWSZzP
w Gdansku o rozpatrzenie prosby o zmiane statusu z wolnego stuchacza
na petnoprawnego studenta PWSZzP, 23 X 1958; 18) Ankieta studencka,
rok akademicki 1958/59; 19) Zaswiadczenie o przestaniu dyplomu
ukonczenia studiow, IX.X/65, 10 VIl 1965.

oK Kopania, Rozmowy z Wiestawem Jurkowskim, zapisy rozmow
w zbiorach Biblioteki Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie Filii w Biatymstoku, s. 4-5.

45 M. Gatecka, 65 lat fascynacji malarskich Kazimierza Sramkiewicza.
Wystawa jubileuszowa z okazji 55-lecia pracy twdrczej artysty oraz
50-lecia Paristwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Gdansku,
kat. wyst, Muzeum Narodowe w Gdansku, Oddziat Sztuki Wspotczesnej,
Gdansk 1995; Kazimierz Sramkiewicz - tematy morskie. X wystawa z cy-
klu , Polscy artysci o morzu”, kat. wyst., Centralne Muzeum Morskie
w Gdansku, Gdansk 2012; K. Onak, Ocali¢ od zapomnienia: Kazimierz
Sramkiewicz, kat. wyst., Zwigzek Polskich Artystow Plastykow. Okreg
Gdanski, Gdansk 2010,

46 M. Dabrowska (red.), Stanistaw Teisseyre: malarstwo, kat. wyst.,
Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 1975; Stanistaw Teisseyre.
Malarstwo, kat. wyst., Zwigzek Polskich Artystow Plastykow, Maj 1964
Warszawa 1964; Z. Tymanowa, Stanistaw Teisseyre: malarstwo, kat.
wyst., Warszawa, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych - ,Zacheta”,
Warszawa 1976; Wystawa prac Stanistawa Teisseyre, kat. wyst., Centralne

tem Karolakiem (1905-1999)%. W pracowni pierwszego
rozpoczat edukacje artystyczng. W pracowni drugiego
kontynuowat studia oraz obronit dyplom z malarstwa.
Trzeci z wymienionych wprowadzit go z kolei w $wiat
technik graficznych, przede wszystkim drzeworytu,
linorytu i suchorytu, jak tez doprowadzit do dyplomu
z grafiki®.

Warto przy tym zaznaczy¢, ze Jurkowski ceni
wymienionych artystow za osobowos$¢ wtasnie, nieko-
niecznie zas za tworczos¢. Mowigc o Kazimierzu Sram-
kiewiczu podkresla jego talent pedagogiczny, odnosi
sie natomiast z rezerwa do jego malarstwa“®. Szczegol-
nie ciekawie opowiada o muzycznych inklinacjach
Sramkiewicza, majgcego zwyczaj rozmawiac o sztuce
i analizowac je przez pryzmat utworéw wielkich kompo-
zytorow minionych epok®°. W koncu to wtasnie dzieki

Biuro Wystaw Artystycznych w Sopocie, kwiecien 1957, Sopot 1957;
A. Zagrobelny (red.), Stanistaw Teisseyre (1905-1988): twdrcy i zatozyciele
szkoty sopockiej, kat. wyst., Muzeum Sopotu, Sopot 2017.

47 s, Seyfried (red.), Zygmunt Karolak: ocali¢ od zapomnienia, kat. wyst.,
Akademia Sztuk Pigknych, Gdansk, Gdansk 2017; I. Zietkiewicz (oprac.),
Zygmunt Karolak: malarstwo olejne, akwarele, rysunki, kat. wyst., Muzeum
Narodowe w Gdansku, Oddziat Sztuki Wspotczesnej, Gdansk 1989.

48 Na temat Wydziatu Malarstwa i Grafiki PWWSP patrz: E. Kal, Od
akademii in spe w Sopocie do Akademii Sztuk Pieknych w Gdarisku,
w: Akademia Sztuk Piegknych w Gdanisku 1945-2005. Tradycja i wspot-
czesnos¢, kat. wyst., Muzeum Narodowe w Gdansku, Gdansk 2005,
s. 15-103; M. Olszewska, Gdariskiej grafiki sciezki niespokojne...,
w: ibidem, s. 237-283.

49 ,Byt to [Sramkiewicz] i znakomity pedagog, i po prostu madry

cztowiek. Moze z malarstwem szto mu roznie... Ale mniejsza z tym”;
K. Kopania, Rozmowy z Wiestawem Jurkowskim, zapisy rozmow
w zbiorach Biblioteki Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie Filii w Biatymstoku, s. 4.

50 Noale Sramkiewicz, wracam do niego. Stuchatem, on mowit, bardzo

duzo mowit. Przychodzitem do akademika i prébowatem wszystko
pokojarzy¢. | szto mi to rozpaczliwie trudno, bo on na przyktad bardzo
lubit mowi¢ o rysunku, malarstwie, plastyce, rzezbie, poprzez muzyke
- bo byt melomanem. A ja, co tu duzo mowi¢, wiedziatem o Bachu,
Beethovenie, ale nie za duzo, a co dopiero, zebym te utwory styszat... Aon
mi mowit, jakbym stale chodzit do filharmonii gdanskiej, bo on w niej stale
bywat, plus nagrania ptytowe. No to ja zaczatem jakby szuka¢, zaczatem
inaczej radia stuchaé¢, szukac¢, podjatem na swoj sposob wyzwanie. | ze
ztosci, ze nie bardzo to wszystko kojarze, zaczatem rysowac taki pejzazyk
z okna w akademiku. | on ten szkic zabrat, i ten szkic zostat w Archiwum
Szkolnym w Gdansku, jezeli w ogole jest. Przyszedtem z tym szkicem,
co jakis czas pokazywalismy szkice, roztozytem te szkice i on nad tym
szkicem zwariowat... ‘Widzi Pan, tu jest to wszystko, co Panu méwitem,
toito, ito.." Aja tak patrze i mysle, cholera, otowkiem zrobitem szkic...
Poszedtem z tym szkicem do akademika, i tak patrze, patrze, co tam jest...
A jemu chodzito o to, zeby narysowac¢ przedmiot $wiattem i cieniem,
a nie wiedzg o tym przedmiocie, ze dzbanek jest taki i taki, ma dwie
symetryczne linie itd., tylko ze dzbanek to $wiatto i cien, ze w tym pejzazu
faktura jednego drzewa i drugiego drzewa... i ze to mozna wyrazi¢. To
jak Nikifor. Rysowat takie romby, a jak si¢ patrzyto na to, to byty plany



Sramkiewiczowi Jurkowski zaczgt poznawac i fascyno-
wac sie Paulem Cézanne’em, ktorego dorobek stanowi
wazne odniesienie dla jego podzniejszej tworczosci®'.
W przypadku Teisseyre’a zwraca uwage na jego zdol-
nos$¢ ciekawego opowiadania o sztuce najnowszej,
z ktorg - jako wazna osoba w $wiecie sztuki lat piecdzie-
sigtych i szesc¢dziesiagtych, rektor PWSzSP w Gdansku®?
- miat w miare bezposredni kontakt. W tym kontekscie
Teisseyre stanowit dla Jurkowskiego swoiste okno na
Swiat, umozliwiat szersze spojrzenie na tworczosc wia-
sng oraz innych artystow®3. Jak podkresla Jurkowski,

smrekow jak zywe... | to byto przetrawianie przez muzyke. | trzeba byto
by¢ ‘prymitywem’, aby to zrozumie¢, albo trzeba byto to zrozumiec,
jesli cztowiek przezyt pewien etap. Powoli zaczgtem zatapywac. | tu
nastapit przetom”; K. Kopania, Rozmowy z Wiestawem Jurkowskim,
zapisy rozmow w zbiorach Biblioteki Akademii Teatralnej im. Aleksandra
Zelwerowicza w Warszawie Filii w Biatymstoku, s. 5.

51 ~Pamietam, jak przyszta dziewczyna, te modelki to byty kobiety

w starszym wieku, i w pewnym momencie przyszta dziewczyna, miata
moze 17-18 lat, i rozebrata sie tylko do pasa, bo dalej nie chciata.
Pamigtam, ze zrobitem rysunek. Profesor przyszedt i powiedziat: ‘No
widzi Pan, nic dodaé, nic uja¢’. Pamigtam: ‘Niech Pan zobaczy, ze Pan...
- bo ja tak z tytu bardziej narysowatem ja, z przodu nie byto miejsca,
zostatem z tytu, nie lubitem sie przepychac¢ - ‘niech Pan zobaczy,
narysowat Pan tak, ze po tych plecach mozna powiedzie¢, ile ona ma lat.
Mysli Pan, Ze to tak tatwo? Nie tak tatwo tym weglem'... bo to wszystko
szto na weglu. A potem przyszto do akwareli. Byta mata pracowienka,
i tam martwe natury stawiat. Poszedtem akwarele robi¢, i juz po tym
rysunku, po tym zrozumieniu sprawy $wiatta, cienia, faktury... Owoce
byty straszne, owoce z gipsu zrobione. No ale kolor jaki$ byt, Swiatto
padato, relacje nastgpowaty. Przyniost album Cézanne’a, no i wtedy
zrozumiatem, ze ja tego Cézanne’a jakby zaczatem malowa¢, martwe
natury tak jak Cézanne, nie wiedzgc wczesniej o tym, ze on to wczesniej
robit. | to byta satysfakcja, ze cztowiek doszedt do czegos sam, cos sam
odkryt, a nie przez kogos. | juz nie mowiac o tym, ze byt to facet, ktory
kochat studentow”; K. Kopania, Rozmowy z Wiestawem Jurkowskim,
zapisy rozméw w zbiorach Biblioteki Akademii Teatralnej im. Aleksandra
Zelwerowicza w Warszawie Filii w Biatymstoku, s. 5.

52 stanistawa Teisseyre'a zaliczy¢ nalezy do grona artystow flirtu-
jacych z wtadzami PRL. Przez lata sprawowat wazne funkcje oraz pias-
towat eksponowane stanowiska, takze w okresie stalinizmu (w tym
okresie tworzyt prace utrzymane w oficjalnej, socrealistycznej ma-
nierze). Byt m.in. Prezesem ZPAP (1945-1946), redaktorem ,Przegladu
Artystycznego”, rektorem PWSSP w Poznaniu (1947-50 i 1965-1978)
oraz Gdansku (1951-1964).

53 .A jak powiedzie¢ o Teissayre’em? Teissayre? Moze byt artysta

W nowoczesniejszym rozumieniu tego stowa, jakby moéwit nam o swiecie,
bo wyjezdzati przywozit te wiesci, byt o wiele do przodu. Mysmy przeciez
nawet katalogow nie mieli jak ogladac. A on jechat na Biennale i wiedziat,
co sie dzieje w Europie. On o tym mowit. Mam do niego ogromny
szacunek. Nie szukatem jego prac, zeby mie¢ do niego szacunek.
Jego prac, bedac na studiach, praktycznie nie znatem. Oni wystawiali
sie w BWA, w letnie miesiace, a nas nie byto wtedy. Sramkiewicza prac
tez wtedy nie znatem. Jak nie miat indywidualnej wystawy na miejscu,
no to nie byto mozliwosci. U Teissayre’a wprawdzie w domu bylismy,
gdzie malowat, ale nie pokazywat prac. Pogadalismy, popilismy,
wyladowalismy w Grandzie. Wyladowali§my u niego w mieszkaniu
w Sopocie. Jak byt przeglad prac studenckich, to lubit sobie wypic.
Zabrat catg pracownie do siebie, do Sopotu. Co$ tam postawit, byty

w pracowni Teisseyre’a panowata tez duza swoboda,
umozliwiajgcg nieskrepowany rozwoj artystyczny®.
Karolak z kolei jawi sie we wspomnieniach Jurkowskie-
go jako cztowiek ciepty i oddany studentom, wspieraja-
cy ich w rozwijaniu wtasnych talentow, takze od strony
logistycznej®s.

Wspominajgc czasy studiow Jurkowski duzg
uwage przywigzuje do ocen i stypendiow, ktore otrzy-
mywat. Nagroda po pierwszym roku, jak tez wyréznienie
po roku drugim, traktuje jako wazne momenty swojej
edukacji®. Podobnie jak stypendium artystyczne, ktore
otrzymat, razem z kolegg, Tadeuszem Gotgbem, na IV
roku studiow. Miedzy innymi wtasnie z racji otrzyma-
nego stypendium Jurkowski przetamat sig, uwierzyt we
wiasne sity, nadwatlone faktem, iz w latach poprzednich
zdarzato mu sie otrzymywac na koniec roku ocene
dobrag z malarstwa. Przy okazji tez zaczat lepiej rozu-
miec¢ sie ze Stanistawem Teisseyre’'m, dos$¢ swobodnie
podchodzgcym do relacji nauczycieluczen, dajagcym
mato rad, rzadko kiedy robigcym wieksze korekty oraz
uwagi dotyczgce postepow w indywidualnej pracy®’.

rozmowy o sztuce. Cztowiek byt za gtupi, zeby wytapac wszystko... bo on
opowiadat o rzeczach najnowszych, a mysmy tkwili w codziennosci, na
drugi dzien cztowiek przychodzit do pracowni, stato ustawienie i trzeba
byto te ustawienie malowag. | tak si¢ konczyto to otwarcie na wielki
Swiat”; K. Kopania, Rozmowy z Wiestawem Jurkowskim, zapisy rozmow
w zbiorach Biblioteki Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie Filii w Biatymstoku, s. 8.

54 To byta najbardziej roznorodna pracownia w szkole. Bo wszystkie

jednak miaty jakie$ piekno, a u Teissayre’a byta najbardziej otwarta
pracownia”; ibidem, s. 9.

55 Natomiast jesli chodzi o Karolaka. Zainteresowatem sige wczesnie

grafika, troszke przez Chudzika. On sie wczesnie zetknat z linorytem,
powiedziat: ‘Chodz do Karolaka'. A ja, ze u niego to specjalizacja itd.
A Chudzik, ze nie, ze kazdego przyjmuje chetnie. Juz na drugim roku
znalaztem sie u Karolaka. To byt cztowiek, ktory dbat, zeby studenci mieli
wszystko, farby, materiaty, zeby robili, ale prawie nie interweniowat w to,
co studenci robia. Ale to jest rygorystyczna technika, cztowiek troche
sam widzi, czego mu brakuje, sam tatwiej sie rozwija. Linoryt, suchoryt,
akwaforta, akwatinta, rozne sztuczki, magiczne rzeczy. To byt cztowiek,
ktory jesli zobaczyt, ze ktos ma serce... szybko sie zorientowat co do
mnie, Chudzika... Pozwolit nam przychodzi¢, kiedy chcemy, ile chcemy,
moglismy siedzie¢ w szkole do 22.00, a i dtuzej. Przychodzilismy po
zajeciach, o 18.00 albo pozniej i siedzielismy. To byt cztowiek, ktory lubit
studentow. Linoryt mnie nie bawit, ale drzeworyt i suchoryt to bardzo”;
ibidem, s. 7-8.

56 .Drugi rok skonczytem wprawdzie z wyroznieniem, no ale dostatem

4 z malarstwa do indeksu, na koniec. | dla mnie to byta straszna rzecz.
Bo pierwszy rok koriczytem z pigtka i z nagrodg, a tu naraz 4. Dla mnie byta
straszna rzecz. Mocno to przezytem, mimo ze wyroznienie dostatem...”;
ibidem, s. 8.

57 Ale - wylgdowatem u Teissayre’a. | zatkatem sie u Teissayre'a.

Madry cztowiek, duzo wiedziat o sztuce. Ale trzeba byto znowu znalez¢
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Dla Jurkowskiego problemem byto swoiste zagubienie
w pracowni Teisseyre’a, na gdanskie realia otwartej,
odbiegajacej od $redniej panujacej w Szkole, w ktorej
skupiano sie na ksztatceniu tradycyjnym, utrzymanym
w duchu akademizmu.

Swoboda, jaka dawat Teisseyre, poczatkowo
blokowata Wiestawa Jurkowskiego. On sam wspomina
ten moment studiow nastepujaco: ,Nastgpito przekra-
czanie tego [Jurkowski nawigzuje do tradycyjnego pro-
gramu ksztatcenia charakterystycznego dla gdanskiej
Akademii, w szczegolnosci w odniesieniu do pierwszych
dwach lat studiow] u Teissayre'a. Miedzy innymi Janusz
Hankowski®%... Teissayre przyjechat po jakims Biennale
Weneckim, kiedy dostat nagrode Tapies. | poniewaz
Janusz Henkowski byt na malarstwie po historii sztuki,
czyli wiedziat duzo wiecej, to on zaczat polewac ter-
pentyng, pali¢ na ptotnach, skrajnosci. Ja tego nie
rozumiatem, mnie to nie bawito, ten rodzaj przypadku
do akceptaciji, wiec sie po prostu tutatem u Teissayre'a.
Przetom nastapit na Ill roku, pod koniec Il roku. Stato sie
to tak, ze ja swoje ustawienia malowatem, zaczatem ro-
bi¢ akwarele. A pierwszy rok skonczyt sie wyrdznieniem
dlatego, ze sie zdenerwowatem i namalowatem takie
akty tak na zasadzie z nerwow, a tam, pieprze to! | Teis-
sayre mowi: ‘Te w porzadku, te inne zagniecione sg'. Po-
szedtem w pejzaz. Poszedtem na molo w Sopocie, gdzie
byty takie tawki ogrodowe. Malowatem te stosy tawek.
Skonczyto sie wyroznieniem. Ale mnie to nie ustawito,
dostawatem czworki na zaliczenie. Dopiero na IV roku...
Trzeba byto wystawi¢ kogos na stypendium artystyczne.
W kazdej pracowni byto jedno stypendium artystyczne.
Te zwykte byto 550 zt miesiecznie, a artystyczne 850
ztotych, kupe szmalu, jak na studenckie potrzeby. Kazat
wystawic sie Tadkowi Gotebowi®® z mojego roku. Byta

jakis klucz. A po tym zrozumieniu sig ze Sramkiewiczem... Nagle zostatem
ustawiony... i malujcie sobie. Cos$ tabanowska moéwita jako asystentka,
profesor czgsto wyjezdzat, przyjezdzat raz na dwa tygodnie, obleciat, co$
powiedziat.... | si¢ zagubitem bardzo powaznie”; K. Kopania, Rozmowy
z Wiestawem Jurkowskim, zapisy rozmow w zbiorach Biblioteki
Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie Filii
w Biatymstoku, s. 6.

58 ur. 1933, w Ostrowie Mazowieckim. Malarz, grafik i rzezbiarz, anima-

tor kultury. Ukonczyt etnografie na Uniwersytecie Warszawskim (1955),
nastepnie za$ - w pracowni Stanistawa Teissayre’a - malarstwo na
PWSSzP w Gdansku (1963). Po studiach przeniost sie do Elblaga, gdzie
m.in. wspottworzyt Galerie EL oraz Biennale Form Przestrzennych
Na temat artysty patrz: M. Dubiella-Polakowska, Zycie spoteczne Elblaga
w latach 1945-2000, Elblag 2002, s. 388-389.

59 (1937-2016), malarz pracujacy w Stargardzie Szczecinskim.

taka Hanka Koralewicz®. Powiedziata, ze Jurkowski po-
winien sie jeszcze wystawic¢. A on: ‘A niech sie wystawi’.
| komisja przyznata jednemu i drugiemu, tyle ze podzie-
lita stypendium po potowie, jeden otrzymywat je przez
pierwszy semestr, drugi przez drugi. | wtedy przeanali-
zowatem siebie, swoje prace, ktére byty wystawione,
i doszedtem do wniosku, ze ja jakbym siebie dotowat.
Ze inni mnie lepiej oceniajg niz ja siebie. A wszystko
przez te czworke. | po tej komisji dostatem u niego piat-
ke juz, wiacznie z dyplomem z wyroznieniem. Czyli ze
komisja szkolna wymusita na Teissayre, najpierw data mi
stypendium, a potem nie wypadato postawic 4 facetowi,
ktory stypendium artystyczne bierze. | po tym jako$ my-
$my sie zaczeli bardziej rozumie¢”®.

Wspomniany wyzej dyplom z wyréznieniem
Wiestaw Jurkowski obronit w pracowni prof. Teissayre’a
w 1964 roku. Ztozyto sie na niego dwadziescia obra-
zow olejnych, a takze projekt kolorystyki osiedla miesz-
kaniowego, przedstawiony w pracowni malarstwa
sciennego prowadzonej przez prof. Jacka Zutawskie-
go®2. Z kolei w pracowni prof. Zygmunta Karolaka Wie-
staw Jurkowski zaprezentowat zestaw prac graficznych
w technikach drzeworytu, suchorytu i linorytu. Na teo-
retyczng czes$¢ dyplomu sktadata sie praca magisterska
zatytutowana Kompozycja w malarstwie barokowym?©2,

Powstatych w okresie studiow prac Wiestawa
Jurkowskiego nie zachowato sie wiele. W pracowni
artysty odnalez¢ mozemy dwa obrazy olejne z poczatku
lat szescdziesigtych, powstate najprawdopodobniej
jeszcze w 1963 roku. Sa to typowe, szkolne akty kobie-
ce. Modelki upozowane zostaty w otoczeniu charaktery-
stycznych rekwizytow pracowni malarskiej: podwyzsze-
nia, draperii oraz sztalug. Niewielkie rozmiarowo ptotna

60 Ukonczyta Pracownig Tkaniny PWSSzP w Gdansku w pracowni prof.
Jozefy Wnukowej. Zob.: W. Cygan, Historia Pracowni Tkaniny w gdariskiej
Akademii Sztuk Pigknych, w: E. Skalska (red.), Akademia Sztuk Pieknych
w Gdarisku, 1945-2005. Tradycja i wspotczesnosc, kat. wyst., Muzeum
Narodowe w Gdansku, Gdarisk 2005, s. 129.

61 k. Kopania, Rozmowy z Wiestawem Jurkowskim, zapisy rozmow

w zbiorach Biblioteki Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie Filii w Biatymstoku, s. 7.

62w, Zmorzynski (red.), Marek i Jacek Zutawscy, kat. wyst., Muzeum
Narodowe w Gdansku, Gdansk 2002; H. Zutawska (oprac.), Jacek
Zutawski, Gdansk 1987.

63 . Mazur-Tymburska, Jurkowski, Biatystok 2011, s. 8; A. Michatowska

(oprac.), Wiestaw Jurkowski. Dokumentacja dziatalnosci, ,Lalkarze - ma-
teriaty do biografii pod redakcja Marka Waszkiela”, Biatystok 2009, s. 53.
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utrzymane sa w stonowanej kolorystyce, zdominujacymi
odcieniami szarosci, przetamywanej mocniejszymi ak-
centami czerwieni oraz brgzéw. Obrazy wykonane zosta-
ty w znacznej mierze szpachlag, za pomoca ktorej artysta
swobodnie naktadat farbe, osiagajac przy tym ciekawe
efekty fakturalne, dynamizujace oba przedstawienia®“.

Z okresu studiow zachowaty sie rowniez prace
graficzne o analogicznej tematyce®®. Mowa tu o suchory-
tach, wsrod nich niewielkim, przedstawiajacym ukazanag
z profilu kobieca postac. Jest to proste studium aktu,
szkolna wprawka, ktorg trudno uznac za dojrzate dzieto
uksztattowanego artysty. Podobna w charakterze, jed-
nak bardziej skomplikowana pod wzgledem kompozycji,
jest odbitka ukazujgca kobiecg posta¢ w pracowni, le-
zgcg na udrapowanej tkaninie. Uzmystawia ona, ze pod
koniec studiow, u progu samodzielnej drogi tworczej,
Wiestaw Jurkowski doskonale opanowat umiejetnosc
tworzenia w technice suchej igty. W pracy tej zwraca
uwage swobodne ksztattowanie linii, jej zréznicowanie
i zmienne natezenie. Dobrze opanowany warsztat po-
zwolit artyscie stworzy¢ bogata w detale, przestrzenng
sceneg, charakteryzujaca sie subtelnymi przejsciami mie-
dzy $wiattem a cieniem.

W latach 1963-1964 Jurkowski stworzyt row-
niez serie pejzazy wykonanych technikg olejng, przed-
stawiajgcych widoki Gdanska, przede wszystkim
Mottawe. Nie powstato ich wiele. Niestety, ewentualne
miejsce ich przechowywania nie jest znane, artysta nie
potrafi okresli¢, co sie z nimi stato. Ponad wszelkg wat-
pliwo$c¢ powstaty jeszcze jako prace szkolne. Jak mowi
Jurkowski: ,Ta Mottawa byta bardzo prosta. Miatem do
zaliczenia jeden plener, brakowato mi do dyplomu. Wy-
ladowatem nad Mottawa i namalowatem sze$c¢-siedem

64w archiwum artysty znajduja sie réwniez zdjecia rysunkow two-
rzonych w czasie studiow. Tak jak wspomniane wyzej malarskie
akty, sg to szkolne w charakterze prace: martwe natury oraz studia
postaci kobiece;j.

65 Nalezy podkresli¢, ze w toku edukacji w PSSP w Gdansku do
rysowania i malowania aktu przywigzywano szczegolng role. Sam
Jurkowski wspomina o akademickim ,ttuczeniu aktu”. Pytany o wspom-
niane wyzej dwa najstarsze gdanskie obrazy, wiszace w jego pracowni,
stwierdza: ,- Pierwsze obrazy, ktore sg tu w pracowni, to akty”. ,- Tak,
ja bardzo dtugo nie mogtem sie wyzwoli¢ od aktu”. ,- Ze wzgledu na
studia, caty czas sie akt malowato?” ,- Tak, szes¢ lat, i tak poszto z tym
aktem. Bardzo pézno zdatem sobie spraweg... jako$ tak w podswiadomosc¢
wlazto, ze nie ma malarstwa bez aktu... | w pewnym momencie pro-
gramowo wyeliminowatem akt”; K. Kopania, Rozmowy z Wiestawem
Jurkowskim, zapisy rozmow w zbiorach Biblioteki Akademii Teatralnej
im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie Filii w Biatymstoku, s. 18.

obrazow, zaliczytem plener”®®. Zachowaty sie jednak
prace o tym samym temacie, z tego samego okresu, wy-
konane w innych technikach. Wtasnoscig artysty sg m.in.
dwie ryciny, wykonane w technice mieszanej (akwaforta
z akwatintg), ukazujace statki zacumowane na Mottawie,
datowane na 1964 rok. Obie charakteryzuja sie dobrym
roztozeniem akcentow kolorystycznych, kontrastem
miedzy bielg papieru, obwiedziong wyraznym, ostrym
konturem, a szerokimi ptaszczyznami delikatnie zrézni-
cowanych szarosci oraz czerni. Obie tez uzna¢ mozna
za malarskie w charakterze.

Odrebnym zagadnieniem wczesnego okresu
tworczosci Wiestawa Jurkowskiego sg prace wykony-
wane na zamowienie, zwigzane z ozdabianiem koscio-
tow, podejmowane ze wzgledow finansowych. Artysta
wyraznie zaznacza, ze nie traktuje tego rodzaju aktyw-
nosci jako petnoprawnej tworczosci, a to z racji na fakt,
iz prace tego rodzaju wymagaty petnego dostosowania
sie do woli zleceniodawcow, w dodatku z zatozenia
niejako miaty by¢ schematyczne pod wzgledem for-
malnym, jak tez bazowac¢ na ugruntowanych motywach
ikonograficznych. Mowa tu o malowidtach sciennych
i malarskich, ornamentalnych dekoracjach, w powstaniu
ktorych uczestniczyt gtownie jako podwykonaweca.
Prace tego rodzaju wykonywat w rodzinnych stronach,
stajgc sie cztonkiem warsztatu Aleksandra Welsa,
przyjmujacego liczne zlecenia tego rodzaju. W warsz-
tacie Welsa pracowaty zresztg inne osoby uczace sie
wczesniej w Panstwowym Liceum Sztuk Plastycznych
w Biatymstoku, nastepnie za$ studiujgce w Gdansku, jak
na przyktad Dorota i Jerzy tabanowscy. Z Welsem Jur-
kowski wykonat dekoracje kosciotow w Chodorowce,
Bargtowie Koscielnym oraz Trzciannym koto Moniek®”.
W koncowym okresie studiow Jurkowski zwigzat sie
z kolei z Jozefem Warzyriskim®8, uczniem jednego z waz-
niejszych tworcow polichromii przetomu XIX i XX wieku,
Witadystawa Drapiewskiego, autora m.in. polichromii
w katedrze ptockiej®®. Z nim wykonat dekoracje

66 |bidem, s. 19.

67w Trzciannym koto Moniek. Tam rysunki robita tabanowska. Nato-
miast w Chodorowce co$ sie nie dogadali z Welsem w kwestiach
finansowych i Wels kazat mnie rysowac, i rysowatem czterech

ewangelistow w Chodorowce”; ibidem, s. 6.

68 wedle Jurkowskiego Warzynski skupiat sie¢ przede wszystkim na
dekoracjach ornamentalnych. Malujac motywy figuralne nie czut sie
pewnie. Artysta okresla go mianem ,uczciwego majstra”; ibidem, s. 21.

69 Natemat artysty patrz: W. J. Kowalski, Polichromia ptockiej katedry,
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kosciotow w Bartoszycach’®, Downarach oraz Krolowce
pod Bochnig”".

Konczac studia Jurkowski musiat podjgc¢ kon-
kretne decyzje dotyczace przysztosci wtasnej, jak tez
rodziny, jako ze jeszcze w czasie studiow ozenit sig z Bar-
barg Muchg, kolezankg z roku, z Wydziatu Rzezby’?, jak
tez stat sie ojcem trojki dzieci. Liczna rodzina wymagata
statego, pewnego dochodu, ktérego nie zapewniaty
zlecenia zwigzane z ozdabianiem kosciotow, w dodat-
ku wymagajace czestych i dtugich wyjazdow. Wedle
Jurkowskiego nie byto wielkich szans na pozostanie
w Gdansku, konkretnie za$ na PSSP, ktore brat pod
uwage jako potencjalne miejsce pracy, pozwalajgce mu
spetniac sie artystycznie. W gre nie wchodzita rowniez
przeprowadzka do Starego badz Nowego Sacza, a wiec
przeprowadzka w okolice, z ktorych pochodzita zona
Jurkowskiego. Wedle artysty nie byto tam zadnych moz-
liwosci podjecia statej pracy zarobkowej. W zaistniatej
sytuacji podjeta zostata decyzja o powrocie w rodzinne
strony Jurkowskiego. Byta ona bezposrednio warunko-
wana propozycjg, ktorg artysta otrzymat ze swojej daw-
nej szkoty. Jej dyrektor, Jozef Wojtulewski, zapropono-
wat mu dotaczenie do grona pedagogicznego Liceum
Plastycznego, ktére w tym czasie zostato przeniesione

Ptock 2001; H. Stepien, M. Liczbinska, Artysci polscy w srodowisku
monachijskim w latach 1828-1914. Materiaty Zzrodtowe, Warszawa 1994,
S. 24, 35; M. Mroczkowski, Szkota z kultura. | Prywatne Liceum Plastyczne
im. Wtadystawa Drapiewskiego. Zarys dziejow i osiagnie¢ szkoty
artystycznejw Ptocku w latach 1993-2018, Ptock 2018, passim.

70 . Kopania, Rozmowy z Wiestawem Jurkowskim, zapisy rozmow
w zbiorach Biblioteki Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie Filii w Biatymstoku, s. 21.

7 A ztym Panem to malowatem i w Downarach. No to w tym kosciele...

W tamtym czasie w ottarzach bocznych malowato si¢ po jednej stronie
scene zwigzana z wezwaniem kosciota, a pod drugiej jakie$ set-lecie
Slubow jasnogorskich. W Downarach to czterech ewangelistow na
sklepieniu. Plus ornament, ale to mistrz projektowat, jak Wels. Wiadomo,
jak to miato by¢ namalowane, jak najbardziej realistycznie. Dlatego ja
sie tym nie chwalg, to nie jest tworczos¢. Miatem namalowac scene
najbardziej realistyczng i tylko w jednym przypadku, mam gdzies zdjecie,
pierwszy z nim kosciét malowatem az pod Bochnia, w Krolowce. | jak
znalaztem zdjecie, ten pierwszy obraz, ktéry namalowatem w Krolowce,
to stwierdzitem, ze tak pojechatem Cézannem, ze az dziw bierze, ze
proboszcz w tej matej wsi to zaakceptowat. Potem malowatem $w.
Izydora, bo to patron rolnikow, ktoremu aniot orze, za ptugiem stoi, a
on sie modli. Wtedy kazali mi wygtadzi¢ formy Cézanowskie. Metoda
byta taka, ze proszyto sie, miato by¢ gtadko, slisko”; ibidem, s. 21.

72 Barbara Jurkowska (1940, Nowy Sacz - 2002, Biatystok), dyplom obro-
nita w 1964 r. w pracowni Stanistawa Horno-Poptawskiego. Zob.:
S. tajewska-Szypluk, Porta Suprasla. Liceum Plastyczne im. Artura
Grottgera, Suprasl 2017, passim, przede wszystkim s. 112-113;
A. Puchalski, Historia Zwigzku Polskich Artystow Plastykow w Biatymstoku
w latach 1944-1983, Biatystok 2017, passim.

do Suprasla. Propozycja zostata zaakceptowana, ale pod
warunkiem, ze jako nauczycielka zostanie zatrudniona
rowniez Barbara Jurkowska’s. Wraz z powrotem na bia-
tostocczyzne rozpoczyna sie w zyciu i tworczosci Wie-
stawa Jurkowskiego nowy etap, naznaczony zresztg
stosunkowo trudnymi warunkami zyciowymi. Matzen-
stwo z trojka dzieci otrzymato bowiem od szkoty skrom-
ne, jednopokojowe mieszkanie, nastepnie zas mieszka-
nie komunalne, bez biezacej wody. Warunki lokalowe
w pierwszych latach po powrocie z Gdanska nie dawa-
ty oczywiscie szans na stworzenie pracowni rzezbiar-
skiej dla Barbary Jurkowskiej i malarskiej dla jej meza.
Wiestaw Jurkowski przez pierwsze lata po skoncze-
niu studiow malowat w jednej z sal szkolnych, ktora
przylegata do zajmowanego przez niego mieszkania-
pokoju.

73 ,Mysmy robili razem z Chudzikiem dyplom, ja zrobitem z wy-
réznieniem, i Chudzik zrobit z wyréznieniem. Ale co mozna byto zrobi¢?
Jezeli zosta¢ na Wybrzezu, to przy uczelni. Ale pula asystentow na uczelni
byta wypetniona. Nam nie zaproponowano. Wprawdzie Pan Prorektor
wreczajac dyplomy powiedziat, ze maja adresy i ewentualnie... Ale
wyjechali$my i mieli nas z gtowy po prostu. Dlaczego tu przyjechatem?
Stad wyjezdzatem, ale miatem matzonke ze Starego Sacza, goralke.
Ona ciggneta w tamta strone. Kto wie, czy bym tam nie pociagnat, ale
nie miatem tam zadnej mozliwosci, a trzeba byto zarabia¢ na zycie po
prostu. Mielismy trojke dzieci matych. A tam w Starym czy Nowym Saczu
byto jedno czy dwa licea, nawet nauczycielem nie mozna byto zostac,
byli miejscowi nauczyciele. Chattury? Nie chciato mi sie o tym myslec.
W moim przypadku padta propozycja dyrektora liceum, ktore konczytem,
Pana Wojtulewskiego i Pana wizytatora, ktéry mnie zapamietat z matury,
Pana Malewskiego, polonisty z wyksztatcenia, ktory byt wizytatorem
szkot artystycznych, muzycznych i plastycznych, on byt tez profesorem
na uniwersytecie tutaj. Oni mi zaproponowali etat nauczyciela
w Supraslu, rysunku, kolorystyki i wiedzy o sztuce. | zaproponowali
mi mieszkanie przy szkole, to znaczy pokoj praktycznie w budynku
szkolnym. Postawitem im warunek, ze zostane, ale muszg zatrudni¢
zone, bo nie moge jej zostawié. No i wzieli ja na pot etatu na rzezbe.
Przyjechali$my z dziatkami naszymi do Suprasla, do pokoju w budynku
szkoty. | tak sie zaczeta moja i zony praca w liceum. Ja do pracy w szkole
przyszedtem w styczniu 1964, zona ciggneta na poczatku za mnie i za
siebie, bo ja miatem kontrakt z [...] Wazynskim”; K. Kopania, Rozmowy
z Wiestawem Jurkowskim, zapisy rozmoéw w zbiorach Biblioteki
Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie Filii
w Biatymstoku, s. 20.

74 ,Potem pracowatem w liceum, dostali§my mieszkanie po paru latach,

komunalne, w Supraslu, straszne warunki tam byty, do dzi$ ten dom stoi.
Trzeba byto w piecu pali¢, wode nosic¢, studni nie byto, trzeba byto nosi¢
z kranu ogolnodostepnego, pareset metrow od domu”; K. Kopania,
Rozmowy z Wiestawem Jurkowskim, zapisy rozméw w zbiorach Biblioteki
Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie Filii
w Biatymstoku, s. 21. ,Jak mieszkatem w Supraslu, to malowatem
w szkole, w sali, ktéra przylegata do mojego pokoju, w ktorym
mieszkali$my. Stawiatem sztaluge, wyciggatem ptocienka i malowatem
w sali szkolnej. Malowatem sam, przy uczniach nie malowatem nigdy”;
Ibidem, s. 23. Jurkowski wspomina o tym réwniez w wywiadzie, ktorego
udzielit w 1965 roku: K.MAR, Niecodzienny debiut, ,Gazeta Biatostocka”,
20-21 111 1965.
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Swoistg zapowiedzig powrotu w rodzinne stro-
ny byta pierwsza indywidualna wystawa Wiestawa
Jurkowskiego, ktora miata miejsce w Klubie Siedmiu przy
ulicy Bronistawa Wesotowskiego w Biatymstoku (obec-
nie: ul. Suraska), mieszczacym sie w tzw. Domu Prasy’®.
W latach 60. i 70. Klub Siedmiu byt jednym z wazniej-
szych miejsc na kulturalnej mapie miasta. To wtasnie
tam spotykali sie przedstawiciele miejscowej inteligen-
cji, przede wszystkim redaktorzy lokalnych gazet, literaci,
a takze muzycy Filharmonii Biatostockiej, aktorzy i rezy-
serzy Teatru Dramatycznego im. Aleksandra Wegierki
oraz Teatru Lalek Swierszcz (od 1970 roku Biatostoc-
kiego Teatru Lalek). Z tego tez wzgledu Klub Siedmiu
- skadinad nieprzystosowany do celow wystawien-
niczych - byt, oprocz kawiarni Miedzynarodowego
Klubu Prasy i Ksigzki na rogu Rynku Kos$ciuszki i ul.
Sienkiewicza, potencjalnie waznym miejscem prezen-
tacji dorobku artystycznego, szczegolnie dla lokalnych
artystow. Wystawiajacy w Klubie Siedmiu mogli liczy¢
na nawigzanie kontaktow z wptywowymi przedstawicie-
lami srodowiska kulturalnego Biategostoku, w dalszej
perspektywie zas - na omowienie wtasnej tworczosci
W najwazniejszym dzienniku regionu - ,Gazecie Biato-
stockiej”, a takze ,Kontrastach”, miesieczniku o zasiegu
ogolnopolskim?s.

Na otwartej w koncu stycznia 1964 roku pierw-
szej indywidualnej wystawie Wiestawa Jurkowskiego
mozna byto zobaczy¢ pietnascie prac graficznych.
Jedynym sladem po niej jest krotka wzmianka prasowa
w ,Gazecie Biatostockiej”, opatrzona akronimem (Hr).
Jej autor/ka stwierdza m.in.: ,Juz od kilku dni czynna
jest trzecia z kolei wystawa. Tym razem sg to interesu-
jace grafiki W. Jurkowskiego. Autor prac, absolwent
gdanskiej Akademii Sztuk Pieknych, mieszkat w Czarnej
Biatostockiej [informacja btedna, Jurkowski mieszkat

75 Dom Prasy, zaprojektowany przez Jana Krutula, zostat oddany
do uzytku w 1954 roku. Przez lata miescity sie w nim redakcje
najwazniejszych lokalnych pism, m.in.: ,Gazety Biatostockiej”, ,Niwy”,
LKontrastow” i ,Nowej Wsi”, a takze Wojewodzki Urzad Kontroli Prasy
oraz szereg innych podmiotéw, takich jak Liga Kobiet czy ZBoWiD.
Na temat Domu Prasy i jego funkcjonowania migdzy 1954 a 1983 rokiem
patrz: H. Wilk, Dom Prasy, ,Gazeta Wspotczesna”, 27 1X 1983.

76 Jak wspomina Jurkowski: , To byto jedno z miejsc, klub dziennikarzy,
na Suraskiej... Warunki byty mizerne, duze okna, no ale wieszano jakos te
prace, poniewaz tam redaktorzy bywali. Poza Empikiem to byt drugi salon
wystawowy. Z kolei w Empiku byta jedna $ciana, a reszta okna. Tylko to
byto, Arsenatu przeciez nie byto”; K. Kopania, Rozmowy z Wiestawem
Jurkowskim, zapisy rozmoéw w zbiorach Biblioteki Akademii Teatralnej
im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie Filii w Biatymstoku, s. 23.
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w Oleszkowie - K.K/], a jedynie na okres studiow przeniost
sie do Gdanska. Jak nam wiadomo, juz niedtugo wraca,
aby w Biatymstoku mieszkac i pracowac. Prace tego
mtodego grafika sa ciekawe, totez radzimy je obejrze¢”””.
Pozytywna, cho¢ krotka i mato tresciwa wzmianka,
w dodatku zawierajgca btedne informacje dotyczace
miejsca zamieszkania, uzupetniona zostata reprodukcja-
mi dwoch prac wykonanych w technice linorytu.

Z kolei na przetomie 1964 i 1965 roku Wiestaw
Jurkowski zaprezentowat swoje obrazy na zbiorowej
wystawie w Muzeum Okregowym w Biatymstoku. Udziat
w prezentaciji 20 lat PRL w tworczosci plastycznej mozna
uzna¢ za niejako oficjalny akces do srodowiska arty-
stycznego miasta. Wystawa stanowita jedno z najwaz-
niejszych wydarzen artystycznych w Biatymstoku lat
60. Charakteryzowata sie sporym rozmachem oraz byta
szeroko omawiana w lokalnej prasie, co jest w petni
zrozumiate, biorgc pod uwage jej rocznicowy charakter.
Nie nalezy jednak traktowac jej jako scisle propagan-
dowej. W istocie stanowita przede wszystkim przeglad
osiggniec artystycznych lokalnego srodowiska’, ktory
wpisano w oficjalne, sterowane przez Wojewodzka
Rade Narodowa, obchody dwudziestolecia PRL, w ra-
mach ktorych zresztg zorganizowano wczesniej inne,
niekoniecznie artystyczne, prezentacje: ,Osiggniecia
Biatostocczyzny w minionym dwudziestoleciu” oraz
.Ochrona dobr kultury w okresie XX-lecia PRL"7S,
Cata wystawa, jak i klucz doboru prac byt oczywiscie,
przynajmniej w zatozeniach, ideologiczny®. Janina

77 (Hr), Grafika W. Jurkowskiego w ,Klubie Siedmiu”, ,Gazeta Biato-

stocka”, 411 1964.

78 20 lat PRL w tworczosci plastycznej mozemy traktowac po prostu
jako doroczng wystawe srodowiskowa, ktorg rokrocznie urzadzano
w grudniu. O pozaideologicznym w istocie charakterze wystawy
swiadczy choc¢by artykut Jubileuszowa wystawa w ,Gazecie
Biatostockiej” z dnia 20 XI 1964 r., skupiajacy sie na historii Srodowiska
plastykow biatostockich po Il wojnie $wiatowej (autor/autorka tekstu:
K. Mar.).

79 J. Hoscitowicz, Refleksje z sali wystawowej, ,Gazeta Biatostocka”,
12-13 X1l 1964.

80w tym konteks$cie warto przytoczy¢ charakterystyczng dla tego
czasu wypowiedz Tadeusza Botoza, przewodniczacego Zarzadu
Okregu Zwiazku Polskich Artystow Plastykow, ktory w wypowiedzi dla
.Gazety Biatostockiej” stwierdzat: ,20lecie PRL biatostoccy plastycy
uczcza wzmozong praca tworcza i szerszym niz dotychczas popu-
laryzowaniem sztuki. Mamy zamiar zorganizowa¢ w sumie ponad 20
wystaw indywidualnych i zbiorowych, m.in. w zaktadach pracy. Poza
tworczoscig malarska, graficzng czy rzebiarska biatostoczan pokazemy
prace naszych kolegow z Warszawy, Lublina, Rzeszowa, Kielc i in. Pod-
sumowaniem naszego dorobku bedzie ekspozycja '20-lecie PRL’; (k),



Hoscitowicz w nastepujacy sposob ujeta to, co zapre-
zentowano na wystawie: ,Umieszczone na niej prace
pochodzg z kilku ostatnich lat, a tematyka ich siega nie-
raz okresu wyzwolenia, odbudowy i innych zagadnien
naszego zycia codziennego, wykazujac aktywne, uczu-
ciowe, i artystyczne zaangazowanie tworcow wyrazone
w konkretnych dzietach”®'.

Jak skrupulatnie wyliczyta recenzentka
wystawy, odwiedzajacy biatostocki ratusz mogli
obejrze¢ 56 obrazow, 26 grafik i rysunkow, a takze 6
rzezb. Tytuty niektorych z nich jednoznacznie sugeruja
zaangazowang, aczkolwiek nienachalng tematyke,
jak miato to miejsce cho¢by w przypadku Stefana
Rybiego®?, ktory zaprezentowat ptotna o tytutach
LZiemia”, ,Hatdy”, ,Pierwsze lata”, czy Jerzego Zinkowa,
obecnego dzieki pracom ,Most”, ,Zaduma”, ,Mapa”,
~Numery”i,Dzwigi”. Niektorzy z wystawiajgcych zostali
nawet skarceni za prace niezwigzane bezposrednio
z przewodnim tematem ekspozyciji: ,[..] wydaje mi sie,
ze eksponowanie takich prac, jak ,Fauna’ Mikotaja
Wotkowyckiego, to chyba duze nieporozumienie. Nie
chodzi przeciez o prezentowanie na site wszystkich
cztonkow Zwigzku Polskich Artystow Plastykow, tym
bardziej na wystawie o zobowigzujgcym tytule,
a zatem okreslajgcej i stawiajgcej autorom pewne
wymagania”“es,

Pie¢ rozmow o 20-leciu, Gazeta Biatostocka”, 4-5 | 1964. Podobna
nowomowa zauwazalna jest takze w przypadku np. notki prasowej
dotyczacej otwarcia prezentacji, w ktorg wpleciono watek podzigkowan
.przedstawicielom wtadz wojewodzkich i miejskich za opieke i rozwojem
plastykii stwarzanie tworcom warunkow do pracy”; (k), Otwarcie wystawy
plastycznego 20-lecia, ,Gazeta Biatostocka”, 24 XI 1964.

81 Ibidem. Dodajmy, iz wybrane prace z wystawy w biatostockim

ratuszu zostaty zakwalifikowane do wystawy ogolnokrajowej, ktéra miata
miejsce w Warszawie, w 1965 roku. Zob.: (k), Kronika kulturalna, ,Gazeta
Biatostocka”, 19-20 XI1 1964; (k), Kronika kulturalna, ,Gazeta Biatostocka”,
24-25 VIl 1965; (L), U plastykow nie ma sezonu ogorkowego, ,Gazeta
Biatostocka”, 6 VIl 1964.

82 A Koziara, Teatr malowany, ,Gazeta Wspotczesna”, 13-14 V 1978;
A. Koziara, ,Goracy” widok z okna, ,Kurier Podlaski”, 17-19 VIl 1987;
E. Koztowska-Swigtkowska, J. Szczygiet-Rogowska, J. Tomalska,
W. Boktago, Artysci Biategostoku XVIII-XX wiek, Biatystok 2005, s. 91;
Stefan Rybi. Malarstwo, Biatystok 2000; J. Warpechowska, Stefan Rybi:
Jestem wierny holenderskim mistrzom, ,Kurier Poranny”, 1512012.

83 . Hoscitowicz, Refleksje z sali wystawowej, ,Gazeta Biatostocka”,
12-13 X1l 1964.
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Wiestaw Jurkowski, tak jak i np. Izabela Mar-
cjan®*, nalezat do grona tych artystow, ktorych prace
mozna byto po prostu instrumentalnie podpiga¢ pod
oficjalng tematyke wystawy®s. Zaznaczy¢ przy tym
nalezy, ze ich walory artystyczne zostaty docenione
przez cytowanag juz recenzentke: ,Wiestaw Jurkowski
prezentuje prace o wyszukanym zestawie stonowa-
nych kolorow. Malowane sg one z duzym wyczuciem
smaku artystycznego, namietnoscia i spokojem, a przy
tym rownowazag kwestie malarskie z przemyslana,
prosta kompozycja. Na przyktadzie eksponowanych
pejzazy morskich, tchngcych powiewem impresjo-
nizmu, mozna przypuszczac, ze artysta przy dalszej
rzetelnej pracy bedzie miat wiele do powiedzenia
w obranej przez siebie dyscyplinie plastycznej”se.

Z powyzszego opisu wynika, iz Jurkowski za-
prezentowat na wystawie prace, ktore wykonat jeszcze
w Gdansku. Pejzaze, przedstawiajgce morze, a zapew-
ne - jak wskazujg na to nieliczne zachowane prace
graficzne z tego okresu - takze i samo miasto, trudno
uznac za ideologicznie uwarunkowane. Uzasadnienie
ich obecnosci na wystawie zatytutowanej 20 lat PRL
w tworczosci plastycznej musiato by¢ naciggane,
niemniej jednak byto mozliwe: wtadze panstwowe
przywigzywaty duzg wage do zagadnien takich jak
np. odbudowa miast zniszczonych w czasie wojny,
w szczegolnosci tych, ktore przed 1945 rokiem nie
znajdowaty sie w granicach Rzeczypospolitej, ale
przypisywano im zdecydowanie metrke piastow-
skg. Pejzaze Jurkowskiego, cho¢ impresjonistyczne
w charakterze, wynikajgce z zainteresowania ar-
tysty kwestiami formalnymi, nie za$ historycznymi

84 Natemat artystki patrz: T. Gail, Problem nie tylko Izabeli, ,Kontrasty”,
8, 1975, s. 62-63; Izabela Marcjan - tkanina strukturalna, https://galeria-
arsenal.pl/wystawy/izabela-marcjan-tkanina-strukturalna [dostep:
1 X 2019]; A. Koziara, Izabela Marcjan, ,Gazeta Biatostocka”, 16 X| 1974;
A. Koziara, Postuszne palcom i wyobrazni, ,Kurier Podlaski”, 18-20 IX
1987; E. Koztowska-Swigtkowska, J. Szczygiet-Rogowska, J. Tomalska,
W. Boktago, Artysci Biategostoku XVIII-XX wiek, Biatystok 2005, s. 86;
K. Polakowska, Myslenie splotem tkanin, ,Gazeta Wspotczesna”,
181X 1987.

85 swemu miastu poswigca kilka tematéw Izabela Marcjan, pokazujaca

zawsze ptotna umiarkowane i spokojne. Wyszukany szarawy koloryt ze
stonowana zielenig starych domow doskonale harmonizuje z jasnymi
tonami rysujacych sie w dali nowych kamienic. Dobrze rozpracowane
rytmy pionéw i poziomow, kontrasty barw i cieni doprowadzaja
do stwierdzenia, ze autorka konsekwentnie realizuje wtasna linie
tworcza”; J. Hoscitowicz, Refleksje z sali wystawoweyj, ,Gazeta Biato-
stocka”, 12-13 XIl 1964.

86 |bidem.



czy ideologicznymi, pozwalaty sie wtgczy¢ w narracje
na temat pierwszych lat PRL®.

Rok 1964 stanowi cezure w zyciu i tworczosci
Wiestawa Jurkowskiego. Dyplom na uczelni w Gdansku,
powrot w rodzinne strony, podjecie pracy nauczyciela
w Liceum Technik Plastycznych w Supraslu, pierwsze in-
dywidualne oraz zbiorowe wystawy. Z kolejnym rokiem
zauwazamy poczatek procesu formowania sie artysty
zdecydowanie poszukujgcego wtasnej drogi tworczej,
tematow, srodkow wyrazu, wyzwalajgcego sie ze
schematow oraz probujacego dziata¢ wedle wtasnych
wartosci i potrzeb, zmagajacego sie jednak z niezbyt
sprzyjajacymi do dziatania warunkami. To, co dziato sie
po 1964 roku, stanowi kolejny wyrazny rozdziat w zyciu
Jurkowskiego, wymagajgcy osobnego i gruntownego
omowienia.

87 Jak zresztg zostanie to ukazane pozniej - niektorzy przedstawiciele

lokalnego $rodowiska artystycznego niejednokrotnie stosowali tego
rodzaju zabiegi, prezentujac na wystawach o ideologicznym charakterze
prace przypadkowo badz pozornie tylko zwigzane z tematem prze-
wodnim.
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Il. DZIALALNOSC W LATACH 1965-1989

Najbardziej aktywny okres w zyciu Wiestawa
Jurkowskiego przypada na lata 1965-1980. Wtedy
artysta najwiecej eksperymentuje, ma kilka wystaw
indywidualnych, stara sie uczestniczy¢ w krajowym
zyciu artystycznym, prezentujgc prace na roznego ro-
dzaju wystawach zbiorowych. W 1970 roku rozpoczyna
owocng wspotprace z Biatostockim Teatrem Lalek,
wypracowujac sobie pozycje jednego z najciekawszych
i najwazniejszych scenografow lalkowych scen w Pol-
sce. Czas najbardziej ozywionej dziatalnosci Jurkow-
skiego pokrywa sie z okresem szczegolnej aktywnosci
lokalnego srodowiska artystycznego. W latach 1965-
1980 obraz zycia artystycznego Biategostoku ulegt
zasadniczej transformacji. Dzieki miejscowym twércom,
przede wszystkim z pokolenia Wiestawa Jurkowskiego
oraz niewiele starszym, udato sie stworzy¢ pierwsze
w miare zwarte srodowisko artystyczne Biategostoku.
Dzieki jego ambicjom w miescie wiele sie dziato: dopro-
wadzono do powstania Biura Wystaw Artystycznych,
wywalczono dla niego lokal, stworzono Galerie Sztuki
Wspotczesnej, Galerie Brama i Galerie Znak, zainicjo-
wano tworzenie kolekcji wspotczesnego malarstwa,
rysunku i rzezby, zaczeto regularnie organizowac ple-
nery malarskie w Biatowiezy, a takze innych miejscach,
w koncu powotywano do zycia pierwsze w historii mia-
sta grupy artystyczne. Lata siedemdziesiate to rowniez
bardzo dobry czas dla Biatostockiego Teatru Lalek,
ktory wyraznie zaznacza swojg obecnos$c na teatralnej
mapie Polski, tworzgc szeroko dyskutowane w kraju,
a takze za granicg, spektakle dla dzieci i dorostych.

Pod koniec lat siedemdziesigtych czynniki spo-
teczno-polityczne, a w znacznej mierze - niestety - spo-
sOb dziatania i myslenia samych tworcow, doprowadzity
jednak do szybkiego, wrecz btyskawicznego upadku
znaczenia lokalnego srodowiska artystycznego. Lata
osiemdziesigte stanowig czas jego wyraznej zapasci,
zauwazalny jest spadek poziomu tworczosci wiekszosci
biatostockich malarzy, rzezbiarzy czy grafikow, brakuje
tez - poza naprawde nielicznymi wyjatkami - nowych,
wyrazistych osobowosci artystycznych wsrod przedsta-
wicieli mtodszego pokolenia. Lokalni plastycy zamykaja
sie na biezacg sztuke, nie absorbujg nowych tenden-
cji, nie konfrontuja sie z dorobkiem innych artystow.
Wiegkszos$¢ zasklepia sie w swiecie wtasnej, niestety juz

ograniczonej, wyobrazni. Na dodatek instytucje wysta-
wiennicze, dziatajgce wczesniej catkiem preznie, zagu-
bity w miare spojny profil, zaczeto w nich organizowac
kuriozalne niekiedy wystawy, z czasem zas niektore po
prostu zlikwidowano. O ile na przyktad ludzie teatru sku-
pieni przy Biatostockim Teatrze Lalek utrzymywali wyso-
ki poziom artystycznych poszukiwan, rozwijajac swoja
sztuke, o tyle prezne lokalne srodowisko plastyczne
stato sie waznym i ciekawym ale nietrwatym epizodem
w historii kulturalnej miasta, okazato sie by¢ tworem
o stabych fundamentach.

Marazm lat osiemdziesigtych odbit sig¢ rowniez
na tworczosci Wiestawa Jurkowskiego, z tg jednak
roznicy, iz nie doprowadzit do wyraznego i trwatego
zachwiania poziomu tworzonej przez niego sztuki.
Artysta wycofat sie w zacisze pracowni, wystawiat
bardzo mato, a poza Biatymstokiem praktycznie wcale.
W petni aktywnie dziatat przede wszystkim na polu sce-
nografii. Okres miedzy 1980 a 1989 rokiem stanowit dla
niego - jako malarza, grafika i rysownika - czas trudnych
poszukiwan, ktore doprowadzity do tego, iz w poczatek
lat 90. wkroczyt z nowymi pomystami, rozpoczynajac
kolejny, dajacy sie wyraznie wydzieli¢ okres witasnej
tworczosci, prowadzonej juz w catkowicie odmiennych
realiach spoteczno-politycznych i gospodarczych.
Wraz z przetomem 1989 roku takze na polu teatralnej
dziatalnosci Jurkowskiego zaszty istotne zmiany. Od
poczatku pracy w Biatostockim Teatrze Lalek artysta
wspotpracowat bowiem z jego dyrektorem Krzysztofem
Rauem. To do jego spektakli stworzyt zdecydowang
wiekszos$¢ scenografii, z rzadka tylko wspotpracujac
zinnymirezyserami. W 1989 roku Krzysztof Rau odchodzi
ze stanowiska. Wiestaw Jurkowski zaczyna wspotprace
z nowym dyrektorem teatru, Wojciechem Kobrzynskim.

1. Twérczos$¢é malarska, graficzna,
rysunkowa

W Il potowie lat 60. krystalizuje sie samodziel-
ny jezyk artystyczny Wiestawa Jurkowskiego. Artysta
szybko wyzwala sie z nawykow i uwarunkowan charak-
terystycznych dla okresu, kiedy studiowat w Gdansku.
Studenckie akty na tle draperii i kotar, martwe natury
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oraz impresjonistyczne w charakterze pejzaze ustepuja
miejsca wtasnym kompozycjom, w ktérych dominuja
motywy przez kolejne dziesigciolecia Jurkowskiemu
najblizsze, a wiec cztowiek skonfrontowany ze swiatem
natury, ze zwierzetami, przede wszystkim koniem, ale
takze innymi, np. kogutem. W pierwszym, samodziel-
nym okresie tworczosci Jurkowski czesto siega rowniez
do mitologii greckiej, wplatajac w kompozycje postaci
Minotaura czy centaurow.

Charakterystyczne dla Jurkowskiego tematy
oraz motywy maja swoje zrodto w doswiadczeniach
zyciowych artysty, przede wszystkim zas w silnym
zwigzku z rodzinnymi stronami, z rytmem zycia na wsi.
O fascynacji $wiatem sokolskiej wsi, przyroda oraz konmi
artysta wypowiadat sie wielokrotnie, pisali o niej rowniez
ci, ktorzy podijeli sie analizy jego sztuki. Aby dobrze zro-
zumiec intencje przyswiecajace Jurkowskiemu najlepiej
jemu wtasnie oddac gtos. Sposrod licznych wypowiedzi
na temat wtasnej tworczosci szczegolnej uwagi warte sa
te z tekstu Franciszka Pigtkowskiego, opublikowanego
na tamach miesiecznika spoteczno-kulturalnego ,Kon-
trasty”'. W istocie mozemy mowi¢ w tym przypadku nie
tyle o artykule Pigtkowskiego, co raczej o inteligentnym
i dobrze pomyslanym potgczeniu monologu Wiestawa
Jurkowskiego z fragmentami ciekawego i erudycyjnego
tekstu Jerzego Kuligowskiego Malarski swiat Wiesta-
wa Jurkowskiego, ktory to tekst, jak okazato sie po
latach, traktowac¢ mozna jako swoisty apokryf2. Artykut

1 F. Pigtkowski, Wiestaw Jurkowski, ,Kontrasty. Miesiecznik Spotecz-

no-Kulturalny”, 9, 1974, s. 41-43.

2w katalogu do indywidualnej wystawy Wiestawa Jurkowskiego

w biatostockim BWA Arsenat w 1987 roku Franciszek Pigtkowski
w poetycki i egzaltowany sposob ttumaczy, dlaczego powotat do zycia
Jerzego Kulikowskiego, przypisujgc mu nieistniejgce opracowanie
Malarski swiat Wiestawa Jurkowskiego. Pisze m.in.: ,Dwanascie lat temu,
w ‘Kontrastach’ [...] pisatem po raz pierwszy o Twoim malowaniu. [...] Sa
tam [..] reprodukcje czterech Twoich obrazéw, Twoje zdjecie, katalog
Twoich wypowiedzi (spisywatem je podczas rozméw z Tobg) i obszerne
cytaty z pracy pod tytutem ‘Malarski $wiat Wiestawa Jurkowskiego'.
Prace te przypisatem Jerzemu Kuligowskiemu. Pytano mnie nie raz kto
to jest ten J. Kuligowski i gdzie, w jakim pismie, ukazata si¢ jego roz-
prawa. Otoz: ja wymyslitem sobie i takiego krytyka, i taka rozprawe. Ty
wiedziates, ze to jest mistyfikacja, ale przeciez do dzisiaj nie zadates mi
pytania o powody, dla jakich postuzytem sie apokryfem. [...] Pamietasz?
SiedzieliSmy godzinami w pracowni. Mowite$ o swoim domu, o ojcu,
o lesie i sosnach, o koniu zastrzelonym na poczatku wojny i o tym dru-
gim: mocnym i pieknym. Mowites tez o swoich szkotach, o uczelni, o
estetyce realizmu, o tym, jak Ty jg rozumiesz i jaka ona jest w malarstwie
renesansu, a jaka w przemysleniach Cézanne’a. Padaty nazwiska: Gior-
gione, Caravaggio, Uccello, Veneziano... Ty mowites - ja zapisywatem. W
pewnym momencie stwierdzites: ‘malowanie i mowienie to rézne jezyki,
rozne formy komunikowania’. Rzeczywiscie tak byto: mowites TY i mo-
wity Twoje obrazy porozstawiane na sztalugach, porozwieszane na $cia-
nach. | wtasnie wtedy uswiadomitem sobie, ze to, co Ty mowisz o swoim

w ,Kontrastach” daje najpetniejszy chyba wglad w idee
i uwarunkowania twoérczosci biatostockiego artysty.

Jurkowski deklaruje sie w nim jako realista.
Podkresla, ze w czasie studiow nie wyksztalcit wiasne-
go jezyka artystycznego (co zresztg, jak staralismy sie
dowies¢, w znacznej mierze wida¢ w jego wczesnych
pracach), niemniej jednak prowadzit indywidualne
studia nad szeroko pojmowanym realizmem, przeja-
wiajacym sie w sztuce europejskiej kolejnych stuleci.
Dociekania i analizy doprowadzity go do Cézanne’s,
ktory bezsprzecznie wywart na mtodym artyscie duze
wrazenie, w kolejnych latach stajgc sie dla niego pod-
stawowym punktem odniesienia, jesli chodzi o sposob
postrzegania rzeczywistosci oraz podejscie do pracy
nad obrazem?. Cézanne’owskie inspiracje beda zreszta
wielokrotnie podkreslane przez krytykow piszacych
o sztuce Jurkowskiego. Deklaracja przywigzania do swo-
bodnie pojetej maniery realistycznej szta w parze z duza
waga przywigzywana do tematu. Jak stwierdzat artysta:
,Widzi Pan, na studiach maluje si¢ modelke i jest ona dla
studenta tak samo niewazna, jak wiszagca obok draperia.
To znaczy wazne jest tylko to, jak ja namalowag, ale nie
liczy sie co z niej namalowac. Rozumiemy sig? Nie? No,
po prostu w pewnym momencie malowanie przestaje
polega¢ na samym malowaniu, zaczyna sie szukac¢
gtebszych relacji pomiedzy sobg, malowaniem, a przed-
miotem ogladu. Relacji polegajgcej na wydobywaniu
zawartosci, bo ja wiem - pojeciowej i emocjonalnej?™

Swiecie - zapisuje w notatniku na uzytek swiata, a to, co méwia Twoje
obrazy - zapisuje sie we mnie i tylko dla mnie. Ten zapis wewnetrzny
wydawat mi sig wazny, konieczny i cenny. Chciatem wiec zatrzyma¢ go
na dtuzej i dlatego powotatem straznika zapisu, Jerzego Kuligowskiego.
Sobie, cztowiekowi zajetemu w $wiatowych sprawach, nie dowierzatem,
bowiem - wedtug Kierkegaarda - taki cztowiek potrafi z ptongcego domu
wynies$¢ tylko pogrzebacz. Nie wartosci zastugujace na ocalenie i nawet
nie fascynujaca groze szalejacego zywiotu, ale jedynie kawatek drutu
stuzgcego do grzebania w weglach”; F. Pigtkowski, Drogi Wiestawie!,
w: Wiestaw Jurkowski. Malarstwo, Biatystok b.d. [1987], s. nlb.

3 ,Czym byty dla mnie studia? Nie byty szukaniem wtasnych, malar-

skich srodkow wyrazu. No, miatem w tym czasie jeszcze studia wtasne,
studia w ramach studiow, bardzo solidnie pojete i mieszczace sig w okre-
slonej estetyce: studia nad realizmem. Realizm traktowatem jednak bar-
dzo szeroko... Chodzi mi o okreslong estetyke, w ktorej miesci sie realizm
renesansowy, Giorgione i Caravaggio, a idac przez barok - doszedtem
az do Cézanne’a. U Cézanne’a fascynowaty mnie nie tyle rezultaty jego
tworczosci, ile przeogromna dociekliwo$¢ wobec przedmiotu. A w ogole
uwazam, ze realizm to nie jest konwencja zamknigta i skoriczona; ma on
otwarte, ogromne mozliwosci. Nie znaczy to, ze nie interesowatem sie
innymi zjawiskami. Z zainteresowaniem, ale jakby powierzchownie, przy-
gladatem sie surrealizmowi, abstrakcji Kazimierza Malewicza, tworczosci
marca Chagalla i Chaima Soutine’a, taszyzmowi. Ale to byto w obrebie
mysli i wzroku przede wszystkim, a nie emoc;ji”; F. Pigtkowski, Wiestaw
Jurkowski, ,Kontrasty. Miesiecznik Spoteczno-Kulturalny”, 9, 1974, s. 41.

4 Ibidem.
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Najczesciej Wiestaw Jurkowski wypowiadat sie
na temat koni, ktore zapetniaja wiekszos¢ jego ptocien,
grafik i rysunkéw, zarowno tych z wczesniejszego okre-
su tworczosci, jak i z ostatnich kilkunastu lat. Artysta nie
kryje, iz obecnos¢ konia w jego pracach warunkowana
jest przede wszystkim czasami dziecinstwa spedzonego
na podbiatostockiej wsi, panujgcymi na niej realiami
dnia codziennego, w ktérych przyroda i jej rytm stano-
wity najwazniejszy sktadnik uniwersum, ksztattujacy
refleksje o miejscu cztowieka w $wiecie. Tego rodzaju
przemyslenia wielu uznatoby za banat, z czego zreszta
artysta w petni zdawat i zdaje sobie sprawe, ale z czego
na site nie chce rezygnowac, cho¢ przemysliwat taki
krok®. Bez watpienia istotny jest w tym kontekscie fakt,
iz na konia Jurkowski patrzy nie tylko jako na swoista
reminiscencje dziecinstwa, z wszystkimi jego kontek-
stami i odniesieniami, ale takze jako na dynamiczng
forme, wchodzaca w bezposrednia reakcje z otaczajaca
go przestrzenig. Podobniez wyglada kwestia stosun-
ku do natury jako takiej, ktora rowniez niesie w sobie
duzy potencjat emocji i znaczen nie tylko o charakterze
wspomnieniowym. W tekscie Franciszka Pigtkowskiego
Wiestaw Jurkowski ttumaczyt to w nastepujacy sposob:

-,Wie pan, pamietam las, panopticum form, barw
i ksztattow. Wtedy, w dziecinstwie batem sig lasu i chcia-
tem w nim by¢ jednoczesnie, las byt ogromny i tajemni-
czy, ja nie potrafie tak czule o polu, jak o lesie. A teraz
o koniu. Pan wie co to jest kon? Kiedy w mojej rodzinie
pojawit sie kon, to ja poczutem si¢ wtedy catkiem ina-
czej. Pierwszego konia nie pamietam, bo zostat zastrzelo-
ny na poczatku wojny, ale ten drugi... Potem, w procesie
‘ucztowieczania’, w czasie nauki i studiow pasjonowat
mnie kon jako temat w sztuce; tamten konkretny kon
z dziecinstwa naktadat sie na przeptywajace przed
moim wzrokiem obrazy konia. Widziatem w koniu moc
i piekno, on byt zawsze pigkny, ale byto to piekno od-
czuwane przez swiadomos¢ jego mocy. Pojawienie
sie konia byto tez wydarzeniem, bo przeciez to piekne
zwierze, to taki chtopski patac. Symbol zamoznosci,

5 Jawiem dlaczego maluje konie, zastanawiatem sig¢ nad tym nie-

jednokrotnie. W moich obrazach jest pare elementéw zahaczajacych
o dziecinstwo, a dziecinstwo to dla mnie ogromna baza. Wiem, ze $lady
tego dziecinstwa w moich obrazach moze trgcg banatem, moze nawet
chciatbym sie ich wyrzec... Ale przywotuje tamte wspomnienia bardzo
czesto i to wida¢ takze w obrazach... [...] By¢ moze to ‘zjawienie sig konia’
potem, w moim malarstwie, jest jaka$ proba powrotu do czasu dziecin-
stwa? Przyznam sie panu: ojciec niedawno sprzedat tego konia i jak jest
nas trzech braci, tak chyba kazdy uwaza, ze naszym wizytom u ojca brak
teraz dopetnienia. Dopetnienia o znak, o symbol przywotujgcy dziecin-
stwo”; Ibidem, s. 42.

a zarazem przedtuzenie i wzmocnienie ludzkich miesni,
‘Srodek’ do szybszego pokonywania przestrzeni. Kon
to system, odrebna struktura organizujgca sobie odreb-
ny Swiat”®.

W dalszej czesci wypowiedzi Jurkowski wspo-
mina o innym motywie z dziecinstwa, ktory pojawia sie
gtownie w pracach z lat 60. i poczatku 70., czyli kogucie,
wigzac go z fascynacja materia, jej $wietlistoscig, a tym
samym procesem tworzenia i oddawaniem w sztuce
immanentnych cech ludzi, zwierzat czy przedmiotow,
swoistg artystyczng analizg i syntezg okreslonych
zjawisk’. Jak ttumaczyt: ,Poprzez malowanie staram
sie teraz wydobyc¢ wewnetrzng strukture przedmiotu,
wchodze niejako w przedmiot, analizuje go i rozktadam,
aby wydoby¢ jego wewnetrzne $wiatto, pokazac jego
wewnetrzne formy. Kiedys, gdy czytatem jakas recenzje
0 moich obrazach, zmartwito mnie, ze krytyk nie zoba-
czyt tego, o co mi chodzi, nie dostrzegat ‘wewnetrznego
Swiatta’, a zarzucit mi niekonsekwencje w operowaniu
Swiattem zewnetrznym, pojetym konwencjonalnie”®.

Dodac nalezy, ze po latach Jurkowski szczegol-
nie podkreslac¢ zaczat wtasnie formalne aspekty swoich
poszukiwan malarskich, pomniejszajgc wage watkow
autobiograficznych i ikonografie wtasnych prac: ,Na
pewno jest nieprawdziwe mniemanie tych, ktorzy przy-
kleili mi tatke konska. Bo ten kon, owszem, ma pewne
znaczenia, ktore wielokrotnie ze mnie wycis$nieto - po-
dobnie jak akt, jest piekny akt, albo stary akt, wcale
niepiekny. Podobnie z koniem. Jest piekna forma konia
i jest szkapy forma wcale nie piekna. Ale forma. Forma
interesuje. Tak samo kogut, inne motywy, a w koncu
pejzaz, te drzewa, w koncu to tez formy, zmieniajace sie
z porami roku, pojawienie sie lisci, opadnigcie lisci. Czto-
wiek widzi, zyje, patrzy, czuje, i to przez niego przecho-
dzi. A poniewaz wyrazam to, bo na to sie zdecydowatem,
otowkiem, pedzlem, to tak przechodzi jednak. Zal, zycie
przemija, duzo rzeczy mozna by byto... Jade w auto-
busie, patrze na ludzi, obserwuje i zatuje, ze nie moge

6 Ibidem, s. 42.

7 Ibidem, s. 43.

8 Ibidem. Dalej zas podkresla role detalu w tworzeniu obrazow:

W tych ostatnich obrazach, a zreszta nie tylko, tyle, ze w tych ostatnich
chyba szczegolnie, wazne staty sig dla mnie takze inne doswiadczenia
z malarstwa renesansowego, przemyslenia nad tymi doswiadczeniami.
Analizujgc to malarstwo, odkrytem, jakie znaczenie ma tam gest reki,
kat nachylenia gtowy; kiedys$ odkryto mi to Picassa, teraz wykorzystuje
te przemyslenia w swoim malowaniu”.
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cztowieka z okreslong twarzg wyprowadzi¢, albo zdje-
cie zrobic¢... U mnie idzie to tropem tego, co jest istotg
w malarstwie - kolor, forma, $wiatto, przestrzen. A mo-
tyw - motyw przelatuje przez cztowieka tak jak szereg
rzeczy przez cztowieka przelatuje...*”

Miedzy 1965 a 1972 rokiem, w okresie najwigk-
szej aktywnosci artysty, jego malarstwo, grafika oraz
rysunek przechodzity zasadnicza ewolucje. Jurkowski
duzo eksperymentowat w ramach przyjetych przez sie-
bie zatozen tematycznych i formalnych. Zawsze domi-
nowaty omawiane wyzej tematy, ktore uzupetni¢ trzeba
0 akt, bliski artyscie od czasow studiow, niemniej jednak
sposob ich przedstawiania mozna uznac¢ za niekiedy
krancowo odmienny. Szczegétowe omowienie malar-
stwa Jurkowskiego z Il potowy lat 60. nie jest zadaniem
tatwym z racji na fakt, iz, tak jak to miato miejsce w przy-
padku prac z okresu gdanskiego, niewiele obrazow
artysty z tego okresu sig¢ zachowato, badz niewiadome
jest miejsce ich przechowywania'™. Co gorsze, wigk-
szo$¢ obrazéw powstatych w tamtym czasie, ktore sg
nam dostepne, znajduja sie bowiem w pracowni artysty
badz zidentyfikowanych zbiorach prywatnych, zostato
w pozniejszym okresie przemalowanych'. Zachowato

° k. Kopania, Rozmowy z Wiestawem Jurkowskim, zapisy rozmow

w zbiorach Biblioteki Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie Filii w Biatymstoku, s. 10.

10 Artysta nie prowadzit nigdy sumiennych i starannych notatek
dotyczacych losu prac, ktore sprzedawat badz przekazywat w darze.
Po latach zas$ nie jest w stanie, poza nielicznymi przypadkami, zrekonstru-
owac ich losow.

n Niestety, trudno podejs¢ ze zrozumieniem do praktyki przemalowy-

wania obrazow po kilkunastu badz kilkudziesigciu nawet latach od ich
powstania. Artysta w petni logicznie uzasadnia tego rodzaju dziatania.
W rozmowie, w ktorej podkreslat, iz malujgc mysli abstrakcyjnie, stwier-
dza: ,Jak mowit Sramkiewicz na studiach, wedtug niego jednym z naj-
wiekszych abstrakcjonistéw to byt Cézanne, bo on nie myslat niczym,
co opisuje dany przedmiot. Nie myslat niczym, co wiemy o przedmiocie.
Tylko jak go przezywamy i jak go widzimy. Sztuka dziata na wzrok, ta
w bardziej tradycyjnym rozumieniu. Ona tez ma swoje arkana. Mnie
ogromna rados$¢ sprawia, ze w pewnym momencie zaczynam czuc, ze za-
tracam abstrakcyjnosc. | co na to najlepsze jest? Dalsze malowanie czesto
nie zda u mnie egzaminu. Odstawienie. Stad u mnie te przemalowywania.
To nie kapryszenie, to jest tak, ze w pewnym momencie stwierdzitem,
niech tak zostanie. Ale kazdy obraz, ktéry powtornie ogladam, zawsze
jest zagrozony przemalowaniem. Prawie nie ma u mnie obrazu, ktory jest
jakby zakonczony. Ale to mi sprawia taka frajde, ze jestem malarzem tych
swoich obrazow, a nie tym, ktory robi swoje obrazy. Ze ciagle nimi zyje, ze
i moze one beda przez to zywe. Choc¢ sporo tez na tym trace. Zmniejsza
sie liczba namalowanych przeze mnie obrazow. Ale w gruncie rzeczy ma-
jatku na obrazach nie zrobitem, wiec nie musze si¢ przejmowac, mam ta-
ka potrzebe, mam taki luksus i tak jest. A jak zobacze i go nie przepuszczg,
to go musze przemalowag, nie sta¢ mnie na to, by go przepusci¢, cho¢
pewnie niektore zostang przepuszczone. To zadziwiajgce jest... Czasem
postawie obraz, wyciagne, postawie i Boze, co tu trzeba zrobi¢, czemu ja
wtedy juz nie wiedziatem... Ale z drugiej strony to dla mnie jest prawdziwe

sie kilkanascie prac graficznych z tego okresu. Jako ze
artysta nie ingerowat w pierwotng kompozycje matryc,
stanowig one dobry materiat do analizy jego tworczo-
$ci. Podobnie ma sie sprawa ze studiami rysunkowymi.
Naszg wiedze o dzietach z tego okresu mozna uzupetni¢
kilkunastoma czarno-biatymi fotografiami, przechowy-
wanymi przez Jurkowskiego, ukazujgcymi w wiekszosci
przemalowane juz dzieta™.

Prace malarskie z Il potowy lat 60. przepetnione
sa refleksja natury egzystencjalnej, skojarzone z odwo-
taniami do mitologii greckiej. Zazwyczaj obecny jest na
nich kon, skonfrontowany z postaciami nagich kobiet,
mezczyzn, a czasami tez dzieci. Na obrazach z tego
okresu mozemy rowniez dostrzec postaci ludzkie o gto-
wach byka, a takze koguty. Ludzie i zwierzeta ukazani sg
w Sposob syntetyczny, namalowani za pomocg swobod-
nie prowadzonego pedzla. Istotnym elementem ptdcien
z tego okresu jest wyrazna, niejako chropowata faktura
i stonowane, gtownie ziemiste, przygaszone barwy.
Kompozycje sa wywazone i statyczne, widac¢ w nich pre-
dylekcje do konfrontowania ze soba pojedynczych ludzi
badz zwierzat z wigkszymi grupami ludzkimi. Postaci,
umiejscowione gtoéwnie na pierwszym planie, niekiedy
niemal niemieszczace sie w ramach obrazu, zazwyczaj
nie wchodza ze sobg w interakcje. Nawet jesli zebrane
s$g w grupie, zdajg sie by¢ wyalienowane, nieobecne,

odczucie tworczosci, rados¢, ze beda go przemalowywat. Bo naraz
otworzyty mi sie jakies$ klapki i ja go przemaluje”; K. Kopania, Rozmowy
z Wiestawem Jurkowskim, zapisy rozméw w zbiorach Biblioteki Akademii
Teatralnejim. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie Filii w Biatymstoku,
s. 10-11. Rozumowanie powyzsze jest jednak problematyczne. Przemalo-
wywane obrazy w okresie, kiedy powstaty, uznane byty przez artyste za
skonczone, prezentowano je na wystawach, reprodukowano w réznego
rodzaju publikacjach. Po kilkudziesieciu niekiedy latach artysta zas nagle
postanawiat je przemalowac, choc¢ - obiektywnie patrzgc - byt na innym
juz etapie swojej tworczos$ci, miat inne niz wcze$niej doswiadczenia
i Swiadomosc¢. Przemalowania niszczyty oryginalne dzieto, oddajgce stan
$wiadomosci malarskiej i intelektualnej autora w okreslonym czasie, nie
tworzyty zas autonomicznej, nowej jakosci. Méwiac kolokwialnie artysta,
jesli chciat, mogt byt stworzy¢ nowe dzieto od podstaw, nie za$ niszczyc¢
slad prywatnej, artystycznej historii. Przemalowania powodowaty, iz ob-
raz nie byt ani oryginalnym obrazem, ani tez wspotczesnym, oddajgcym
w przekonujacy sposob aktualny etap artystycznych poszukiwan autora.
W dalszej czgsci rozmowy Jurkowski wspomina, iz: ,,Nie ma etapu skon-
czonego. Cho¢ niektore obrazy przeciez zachowatem i nie ruszytem.
Te sprzedane na przyktad. Po plenerze zostat sprzedany, raz malowany.
Kiedys prositem Monike Szewczyk, zeby mi oddata jeden obraz do prze-
malowania, a ona nie chce. Méwitem jej, ze dam jej inny, a ona nie chce
oddac¢ do przemalowania. On jest naprawde kiepski, ten obraz, miedzy
nami mowigc”; ibidem. Wydaje sig, iz opor stawiany przez Monike Szew-
czyk, dyrektorke Galerii Arsenat w Biatymstoku, jest w petni zasadny.

12 Jak bardzo Jurkowski ingerowat w kompozycje, strukture oraz ma-
terig wczesnych prac dowodzg poréwnania zdje¢ przedstawiajgcych je
w pierwotnej formie ze zdjeciami dokumentujgcymi efekty przemalowan.
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wyraznie zapatrzone w dal. Wrazenie wyobcowania
wzmocnione jest poprzez jednorodne, monochro-
matyczne, niedookreslone tto, potraktowane czysto
malarsko (na niektorych obrazach mozna co najwyzej
dostrzec zarysy chmur). Jesli chodzi o ikonografie, to
niewatpliwie wyjasnien domagajg sie¢ motywy greckie,
ktore nigdy nie staty sie przedmiotem analiz krytykow.
Tymczasem ich geneza jest ciekawa i zaskakujgca, wig-
ze sie bowiem z biezgcymi wydarzeniami politycznymi,
pojmowanymi w konteks$cie historiozoficznym, cho¢
troche idealistycznie zarazem. Jak wspomina Jurkowski:

-,Jako licealista zetkngtem sie z mitami greckimi.
Poczytatem sobie. Trafitem na mity. Bytem pod ogrom-
nym wrazeniem. Minotaurow, centaurow. Niesamowite,
niecodzienne, cztowiek z gtowa byka. Ten motyw po-
jawia sie u mnie w grafice i rysunkach. | te mity bardzo
mi sie przypomniaty po przewrocie w Grecji, jak junta
doszta do wtadzy. Dzisiaj to sie na to inaczej patrzy. Ale
w tamtym czasie propaganda nasza tych czarnych put-
kownikow zjadata zywcem. Nawet chyba ktores$ bienna-
le rysunku byto z podtekstem greckim, albo moze mi sie
wydaje, bo wystatem na biennale rysunki z motywem
greckim. Staratem sie wyrazi¢ takie czarne fatum nad
mitami greckimi, nad Grecja, czarne fatum, oto hellenska
kultura zostata zalana czarnym kolorem. Jesli chodzi
o impulsy - nigdy nie staratem sie by¢ komentatorem
rzeczywistosci, ale w tym wypadku bolesnie jakos to od-
czutem. Na zasadzie: jak to mozliwe, ze w kraju, w ktorym
powstaty takie piekne mity, zdarzyta sie taka historia...""®

Na pierwsze kilka lat po skonczeniu studiow
przypada najwiecej wystaw indywidualnych Wiesta-
wa Jurkowskiego. Miedzy 1965 a 1972 rokiem miat
ich osiem, z czego kilka nalezy uzna¢ za prezentacje
wazne jesli chodzi o wachlarz prezentowanych prac,
dobrze oddajgcych najwazniejsze kierunki poszukiwan

'S Kopania, Rozmowy z Wiestawem Jurkowskim, zapisy rozmow
w zbiorach Biblioteki Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie Filii w Biatymstoku, s. 16. O takiej genezie prac graficznych
Jurkowskiego pisat w 1978 roku Andrzej Koziara: , Artystyczna refleksja
Jurkowskiego krazy na ogot wokot spraw o ponadczasowym znaczeniu.
Dotyczy podstawowych pytan o sens zycia, cierpienia i mitosci. Grafik
w sposob swiadomy odwotuje sie do mitologicznych postaci, uniwer-
salnych symboli i archetypow. | cho¢ trudno jest w tej sztuce znalez¢
elementy publicystyki to jednak jest faktem, ze ekspresyjny cykl Mitow
greckich powstat przed dziesiecioma laty bezposrednio po dramatycz-
nych wydarzeniach w Grecji. Byt to odruch, konieczno$¢ odpowiedzi
artysty na brutalnos¢ politycznych wstrzagsow targajacych potwyspem,
na ktorym zrodzita sie europejska kultura. Byt to odruch samoobrony”;
A. Koziara, bez tyt., w: Grafika - Wiestaw Jurkowski, b.m. d.w. [wydawca:
Wydziat Kultury i Sztuki Urzedu Miejskiego w Biatymstoku, 1978].

malarza, jak tez ksztaltowanie sie jego artystycznych
wizji. Szczegolnie istotng byta wystawa z 1967 roku;
istotng ze wzgledow osobistych - byta ona dedykowana
Monice, tragicznie zmartej corce artysty - jak tez z racji
na fakt, iz obejmowata duzg liczbe prac z pierwszego,
w petni samodzielnego okresu jego tworczosci - dwa-
dziescia trzy obrazy olejne. Prezentacja w salach Mu-
zeum Ruchu Rewolucyjnego zostata wnikliwie opisana
przez L. Lebiedzinska w ,Gazecie Biatostockiej”™. Jako
ze zachowato si¢ niewiele prac malarskich Jurkowskie-
go z lat 1965-1967, sumienna recenzja Lebiedzinskiej
stanowi podstawowe zrodto wiedzy na temat tego okre-
su w tworczosci artysty. Z tej tez racji nalezy przytoczy¢
ja niemal w catosci:

~Wystawa w Muzeum Ruchu Rewolucyjnego
jest pierwszym indywidualnym przegladem prac malar-
skich Wiestawa Jurkowskiego. Ekspozycja obejmuje 23
prace olejne: kompozycje figuralne, pejzaze i portrety.
Tematem wiekszosci obrazow sa ludzie i konie, akty
kobiet, mezczyzn i dzieci. W niektorych kompozycjach
obok postaci ludzkich pojawiaja sie koguty lub minotau-
ry - mitologiczne potwory o tutowiu cztowieka a gtowie
byka. Temat cztowieka i zwierzecia przewija sie w niemal
wszystkich ptotnach. Gtowny nurtujacy artyste problem
- to rozwazanie nad sprawa cztowieka. Jego stosunku
do wielkos$ci swiata - tej nieokreslonej przestrzeni,
otaczajgcej odwiecznie wspotistniejgce istoty ludzkie
i zwierzeta. Tto obrazéw - czyste, monochromatyczne,
o barwach czerwonawych, zottych i ciemnobtekit-
nych, zupetnie pozbawione przedmiotow - drzew lub
budynkow, jest umiejetnie potaczone z postacia. Czto-
wiek jest tu sam na sam z wielkim i poteznym swiatem.
Ukazujac kontrast ogromnej przestrzeni i samotnego
cztowieka Jurkowski osigga wielkiej sity dramatyzm
w kompozycjach ‘Mezczyzna i konY, ‘Ludzie II', ‘Kon i pu-
sty pejzaz’. Mistrzowsko namalowane, ocigzate sylwety
koni i brytowate, statyczne postaci ludzi przedstawione
w minorowych, zottawo-liliowo-zielonych barwach,
petne sa tragicznego smutku.

W dynamicznej kompozycji ‘Pejzaz z minotau-
rem’, w jej ktebigcych sie formach, $miatych ustawie-
niach postaci, energicznych ruchach i gestach artysta
zywo wyrazit ekspresje spie¢ ludzkich. Dramatycznym

14 L. Lebiedzinska, Malarstwo Wiestawa Jurkowskiego, ,Gazeta Biato-
stocka”, 13 X 1967. Patrz tez: (k), Kronika kulturalna, ,Gazeta Biatostocka”,
16-17 1X 1967.
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niepokojem przepetnione sg kompozycje ‘Ludzie
i koguty’, ‘Dziewczynka z kogutem’, ‘Kobieta z biatym
kogutem’iinne, w ktorych kogut jest symbolem drapiez-
nosci i niebezpieczenstwa. Artyste nurtuje tu problem
dziwnych i zaskakujgcych, nadrealistycznych skojarzen.

Swojg wyrazisto$¢ ptotna Jurkowskiego zaw-
dzieczajg zarowno mistrzowskiej kompozyciji i ekspresji
formy, jak tez rozpietosci kolorystycznej palety, tak trud-
no osiggalnej w malarstwie monochromatycznym. Kto$
nazwat Jurkowskiego ‘mistrzem tta’. Jest to zagadka,
jedna z nie rozszyfrowanych ‘tajemnic zawodowych’
jego techniki. Tto w tych obrazach, pozornie jednolite
i czyste, jest zarazem gtebokie, barwne i przestrzenne.
Problem tta zostat doskonale rozwigzany w poetyckiej
kompozycji ‘Ludzie i pusty pejzaz’. Jasne sylwety kobie-
ty i mezczyzny sg tu wtopione w ogrom ciemnobtekitne-
go tta, potegujac nastréj melancholii i samotnosci.

Liryka i melancholia sa przepojone niewielkie
pejzaze ‘Ludzie 1966’, ‘Kgpigce sie w zmroku’, ‘Pejzaz
ze starym mostem’. W kilku portretach, namalowanych
z odrobing groteski, ponownie odczuwamy smutek
i dreszcz samotnosci, tragicznie spotegowany w wiel-
kich kompozycjach.

Jurkowski porusza wiele trudnych problemow
estetyczno-formalnych, starajac sie rozwiagzywac je
w sposob bardzo indywidualny, osobisty, niepowtarzal-
ny. W jego pracach mozna dostrzec pewne reminiscen-
cje niebieskiego okresu Picassa, oddzwigki malarstwa
ekspresjonistow, surrealistow, prymitywistow, wreszcie
natchnienie wiecznie zywej sztuki antycznej Grecji z jej
mysla o tragedii i szczesciu ludzkim. Zrodta te wzboga-
cajac srodki wyrazu nie stajg sie w tworczosci Jurkow-
skiego celem samym w sobie. Artysta idzie konsekwent-
nie wtasng, trudng i ambitng droga.

Swoje credo artystyczne Wiestaw Jurkowski
wyrazit nastepujaco: ‘Sprawa techniki jest bardzo wazna,
lecz wazniejsze jest to, co tg technika chcemy przeka-
zac. Sztuka powinna byc¢ zywa - to jest najwazniejsze’s.

Uzupetnieniem wnikliwego opisu Lebiedzin-
skiej jest omowienie wystawy opublikowane w nr. 1
.Przegladu Artystycznego” z 1968 roku. Autor badz

15 L. Lebiedzinska, Malarstwo Wiestawa Jurkowskiego, ,Gazeta

Biatostocka”, 13 X 1967.

autorka omowienia, kryjaca sie pod literonimem B.K.,
zwiezle ale tresciwie przedstawia zaprezentowane
w Muzeum Ruchu Rewolucyjnego prace, taczac ich
autora z nurtem malarstwa ekspresyjnego’. W tekscie
czytamy:

~Jurkowski maluje cyklicznie powtarzajac ten
sam motyw w dtuzszych lub krotszych seriach warian-
tow. Dwa gtowne takie watki stanowi cykl koni i, ostat-
nio, kogutow.

Obrazem najdawniejszym w ekspozycji byt
pejzaz malowany szerokimi widocznymi w fakturze po-
ciggnieciami pedzla. Poprzez niedtugg serie obrazow,
gdzie tta traktowane sg fakturalnie, dochodzi Jurkow-
ski do ptocien, gdzie tto jest jednolitym laserunkowo
potraktowanym ekranem; najczesciej o ciemnym ko-
lorycie czerni lub btekitu. Na anonimowej przestrzeni
ustawia artysta konie i ludzi. Postacie najczesciej sa
nagie, o wyolbrzymionych gtowach i twarzach specy-
ficznie bezwyrazowych. (Btgkaja sie tu slady wptywow
Kiejstuta Bereznickiego). Konie sg barokowo zwaliste
i monumentalne, ale podobnie jak ludzie wyzbyte zycia.
Nie ma tu akcji; sg tylko zestawienia w grupy i uktady.
To bezczasowe konie i bezczasowi ludzie - znaki tylko
i tylko symbole.

Istoty utrwalone w obrazach Jurkowskiego ma-
lowane sg szkicowo, niemal brutalnie, szerokimi, grubo
nawarstwionymi duktami farby. Akty sa czasem oranzo-
we, konie - z0tte, akty ugrowe, konie btekitne. Podobnie
traktuje Jurkowski i cykl ptocien z kogutami. Wystepuija
tu znowu te same akty czy grupy aktow i koguty zesta-
wione w pierzaste barwne bukiety, zawieszone nad
postaciami lub ustawione obok nich na umownych,
jednokolorowych ekranach tta”".

16 BK. Ciekawa zapowiedz, ,Przeglad Artystyczny”, nr 1, 1968.

7" Ibidem. O pracach z tego okresu pisat rowniez - bez zwigzku

z wystawg w Muzeum Ruchu Rewolucyjnego - autor krotkiej notki
na temat Wiestawa Jurkowskiego zamieszczonej w ,Kamenie”: ,[..]
Tworczose Jurkowskiego reprezentuje jeden z nurtow wspotczesnego
malarstwa figuratywnego. Nie jest to jednak figuracja ‘'na zamowienie’.
Mamy do czynienia z malarstwem spontanicznym i szczerym w swoich
motywacjach, dalekim od rekwizytorni wielu wspoétczesnych malarzy
figuratywnych, tgczacych tradycje koloryzmu i ekspresjonizmu. Obrazy
Jurkowskiego - zdeformowane postacie ludzkie wtopione w nieokre-
slona przestrzen - zdaja sie by¢ malarska metafora cztowieczego losu”;
(k), bez tyt., ,Kamena”, 14 IV 1968 (tam tez czarno-biata reprodukcja
obrazu zatytutowanego ,Rodzina”).
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Pierwsza duza indywidualna wystawa Jurkow-
skiego, dobrze przyjeta przez krytyke, nie zapoczatko-
wata, niestety, serii kolejnych prezentacji jego malar-
skiego dorobku. Na wiekszy pokaz trzeba byto czeka¢
blisko cztery lata, do roku 1971, kiedy to artysta wystawit
w Klubie Gdanskiego Towarzystwa Przyjaciot Sztuki
szesnascie ptocien'® (wystawa i obrazy na niej prezen-
towane zostang omowione w dalszej czesci ksigzki).
W tym czasie biatostocki tworca prezentowat na indy-
widualnych wystawach swoj dorobek rysunkowy oraz
graficzny. Enigmatyczng jest wystawa grafik Jurkow-
skiego, ktora, wedle informacji podawanych w licznych
katalogach wystaw Wiestawa Jurkowskiego, miata
mie¢ miejsce w Biatymstoku, w 1969 roku'. Niestety,
we wszystkich publikacjach poswieconych artyscie,
zarowno tych z okresu PRL-u, jak i powstatych juz po
1989 roku, dane dotyczgce wystaw indywidualnych
badz zbiorowych sg zdawkowe i ograniczaja sie do
nazw miast, w ktorych miaty miejsce, oraz dat rocz-
nych?®. Brak o tym wydarzeniu jakichkolwiek wzmianek

8 ich spis znajduje sie w skromnym katalogu do wystawy (Wiestaw

Jurkowski, Tczew 1971, kat wyst. w formie folderu z bio., zdjgciem artysty,
spisem 16 prezentowanych prac, 2 il.), ktérego egzemplarz znajduje sig
m.in. w Instytutu Sztuki PAN.

19 Mozliwe, ze chodzi o wystawe z pierwszej potowy 1966 roku -
Wiestaw Jurkowski. Grafika - ktora miata miejsce w Klubie Miedzy-
narodowej Prasy i Ksigzki w Biatymstoku. Zob. krotka recenzje: nie sygn.,
Sztuka, autentyzm i szczerosc, ,Gazeta Biatostocka”, 27 V 1966.

20 Jest to zreszta cecha charakterystyczna wszystkich niemal
publikacji dotyczacych artystow dziatajacych w Biatymstoku od
Il pot. XX. w. Niezaleznie od tego, czy mamy do czynienia z kata-
logami wystaw, czy tez np. artykutami w prasie, zazwyczaj na-
trafiamy na zupetnie podstawowe informacje na temat wystaw
indywidualnych konkretnych twoércow, jak tez ich uczestnictwa
w pokazach zbiorowych. Zazwyczaj podawane jest miasto, w kto-
rym miata miejsce okreslona prezentacja, oraz rok, w ktorym zostata
zorganizowana. Praktycznie nigdy nie sg podawane szczegotowe
dane, takie jak doktadny czas trwania wystawy, przede wszystkim za$
instytucja, w ktorej pokazywane byty prace danego artysty (brak
tez informacji dotyczacych np. tytutu ekspozycji). Patrzac z per-
spektywy lat nie sposéb nie odnie$§¢ wrazenia, iz taki sposob
opisywania dziatalnosci artystycznej - oprocz tego, ze skutecznie
utrudnia badania nad tworczoscig danego artysty badz artyst-
ki - miat i ma na celu swoisty kamuflaz, pozwalajgcy ukry¢ mniej
wygodne fakty, np. uczestnictwo w mato ciekawych pokazach
zbiorowych badz wystawianie wtasnych prac w podrzednych in-
stytucjach wystawienniczych. W koncu lepiej brzmi informacja
w rodzaju ,Jan Kowalski, malarstwo, Warszawa, 1978" niz ,Jan Kowal-
ski, malarstwo, nazwa podrzednej instytucji wystawienniczej, Warszawa
1978". Poréwnujgc katalogi wystaw uznanych tworcow z katalogami wy-
staw artystow istotnych przede wszystkim lokalnie praktyka takiego wta-
$nie, skrotowego opisywania aktywnosci artystycznej w przypadku tych
drugich jest nagminna. Zaznaczy¢ nalezy, ze skrotowy opis aktywnosci
wystawienniczej danego artysty nie zawsze stanowi automatyczne nie-
jako potwierdzenie niewielkich waloréw jego tworczosci. Mozemy bo-
wiem spotkac sie z sytuacjg, kiedy dobrej klasy artysta nie przebit si¢ po

w prasie lokalnej, nie zachowat sie tez katalog, potwier-
dzajacy, ze prezentacja ta faktycznie doszta do skutku.
Nie mozna wykluczy¢, ze mamy do czynienia z pomytka.
W kwietniu 1969 roku w Miedzynarodowym Klubie Pra-
sy i Ksigzki w Biatymstoku miata miejsce indywidualna
prezentacja prac rysunkowych Wiestawa Jurkowskiego,
czego dowodem skromny katalog jej towarzyszacy?'.
Wedle informacji w nim zawartych obejmowata okoto
siedemdziesieciu prac, z ktorych trzy zreprodukowano
we wspomnianym wydawnictwie. Skadinad te ostatnie
zachowaty sie do dnia dzisiejszego w pracowni artysty.
Niewielkich rozmiaréw, pod wzgledem ikonografii nie
odbiegajg od prac malarskich Jurkowskiego, wykony-
wanych w tamtym okresie, z tg jednak roznicg, iz dobrze
znane motywy zostaty opracowane w odmienny pod
wzgledem ekspresji sposob.

Srodkiem wyrazu jest w nich mocna, wyrazi-
sta, niekiedy niedbata kreska, prowadzona otéwkiem.
Szkice sprawiaja wrazenie szybkich, emocjonalnych
notatek. Statyczne kompozycje, syntetycznie potrakto-
wana, niedookreslona przestrzen i brak jakichkolwiek
bezposrednich relacji fizycznych miedzy ukazanymi
postaciami, a wiec to wszystko, co znane nam z obra-
-z6w z konca lat 60., ustgpito miejsca dynamicznym,
rysunkowym kadrom, rozsadzanym przez aktywnie
dziatajgce postaci ludzi i zwierzat. Ci ostatni wchodzg ze
soba w interakcje, konie - petne wigoru, ukazane w roz-
nych pozach - kieruja sie w strone ludzi, ktorzy je do-
-tykajg badz probujg objac¢. O ile wiec obrazy uznac¢
mozna ze refleksje egzystencjalng odnoszaca sie do
samotnosci, miejsca cztowieka w rozlegtym, niedajacym
sie w petni obja¢ rozumem i zmystami $wiecie, o tyle
rysunki zdajg sie by¢ wypowiedzig na temat wzajem-
nych, bliskich, a przy tym owocnych zwigzkow czto-
-wieka ze zwierzetami, z ktorymi taczy go witalnosc
i che¢ zycia.

Oile nie jestesmy w stanie stwierdzic, czy w 1969
roku Wiestaw Jurkowski prezentowat na indywidualnej
wystawie prace graficzne, o tyle nie mamy co do tego
watpliwosci w odniesieniu do roku nastepnego. Wtedy
bowiem doszto do wyjazdu zespotu Biatostockiego

prostu do szerszego obiegu artystycznego, a brak sukcesow markowany
jest w jego przypadku mato szczegdtowym zapisem jego uczestnictwa
W zyciu artystycznym.

21 wiestaw Jurkowski. Rysunek. Biatystok, kwieciert 1969, kat. wyst.

w formie folderu-zaproszenia, bio., 3iil.
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Teatru Lalek do Butgarii, do Warny. Wspotpraca mie-
dzy biatostocka placowka a miejscowg sceng lalkowg,
owocnie kontynuowana przez kolejne lata, opierata
sie przede wszystkim na wymianie doswiadczen sci-
$le teatralnej natury, niemniej jednak pierwsza wizyta
w Warnie potaczona byta z prezentacjg grafik Wiestawa
Jurkowskiego, swiezo pozyskanego dla Biatostockiego
Teatru Lalek scenografa. Wystawa trwata niecaty ty-
dzien (1-6 X 1970). Cho¢ wielokrotnie wspominano o niej
w biatostockiej lokalnej prasie??, to jednak nie podajac
zadnych konkretnych informacji dotyczacych tego, co
w istocie zaprezentowat w Butgarii Jurkowski. Tym
samym jestesmy skazani na domysty, oparte na
analizie dostepnych nam miedziorytow i suchorytow
z tego okresu.

Powstate na przetomie lat 60. i 70. prace gra-
ficzne Jurkowskiego zawierajag motywy analogiczne do
tych z obrazéw i rysunkow, przy czym blizsze sa raczej
- formalnie oraz tresciowo - dzietom malarskim. Swiad-
czace o doskonatym opanowaniu technik graficznych,
charakteryzujace sie subtelng, bogata pod wzgledem
natezenia, roznorodna, czasami wrecz finezyjna kreska,
jak tez mistrzowskim wyczuciem gtebi, zdaja sie by¢
jednak bardziej melancholijne niz ptdtna z tego okresu.
Na szczegolne podkreslenie zastuguje umiejetnosc¢
ksztattowania, za pomoca czerni, bogatej pod wzgle-
dem rozpietos$ci natezenia, niedookreslonej przestrzeni.
W tym wypadku biegtos$¢ warsztatowa, umozliwiajgca
swobodne wykorzystywanie immanentnych cech
okreslonej techniki rytowniczej, potgczona z ekspery-
mentowaniem formatami ptyt, pozwalajagcym odmiennie
ksztattowac przestrzen, przetozyta sie bezposrednio
na intensyfikacje tresci. Zatozy¢ mozemy, ze te wtasnie
prace, dobrze oddajgce biezgce, w petni juz przeciez
samodzielne poszukiwania artystyczne, zostaty zapre-
zentowane w Warnie.

Z poczatkiem lat 70. kolejny raz Wiestaw Jur-
kowski skierowat swojag tworczos¢ na nowe tory, zasad-
niczo skupiajac sie na walorach formalnych obrazow,

22 (Hel), Sztuka biatostockaw Butgarii, ,Gazeta Biatostocka”, 28 X 1970;

(Hr), Znacie? To postuchajciel, ,Kontrasty. Miesiecznik Spoteczno-Kul-
turalny”, 11, 1970, s. 40; E. Hryniewicki, Kronika kulturalna roku 1970,
.Kontrasty. Miesiecznik Spoteczno-Kulturalny”, 1, 1971, s. 40;
K. Orski, Na linii Warna-Biatystok, ,Kontrasty. Miesiecznik Spoteczno-
-Kulturalny”, 5, 1970, s. 13; I. Przemyska, Ztoty Delfin, ,Kontrasty.
Miesigcznik Spoteczno-Kulturalny”, 12, 1970, s. 12-13; A. Swidzinska,
Przyjazn owocujaca, ,Gazeta Biatostocka”, 3 VII 1971.

rysunkow i grafik. Pozostat wierny motywom, ktére wy-
korzystywat w Il potowie lat 60., niemniej jednak zaczat
je ujmowac¢ w sposob zasadniczo bardziej abstrakcyjny,
skupiajgc sie wyraznie na kwestiach kolorystycznych
oraz fakturalnych. Niewatpliwie to wtasnie w tym okresie,
jak tez w najblizszych kilku latach, powstaty najwazniej-
sze i najlepsze dzieta Jurkowskiego. Trzy indywidualne
wystawy artysty, ktore miaty miejsce w sierpniu 1971
w Gdansku, w styczniu 1972 roku w Warszawie oraz
grudniu tego samego roku w Biatymstoku, obejmowaty
juz zasadniczo inne prace niz te, ktére niedawno prze-
ciez prezentowat w Muzeum Ruchu Rewolucyjnego czy
tez w salach Miedzynarodowego Klubu Prasy i Ksigzki.

Na wystawie zorganizowanej przez Gdanskie
Towarzystwo Przyjaciot Sztuki Jurkowski zaprezentowat
szesnascie ptocien?®. Juz w samych tytutach zauwazyc¢
mozna odmienne podejscie do obrazu. Oprocz Pejzazu
ksiezycowego Ill, O zmroku Il i Krajobrazu z gtowa ludz-
ka wszystkie okreslone zostaty mianem kompozycji%,
co wskazuje na che¢ zwrocenia uwagi widza nie tyle
na temat, co raczej na walory formalne prac, rozmalo-
wanych, fakturalnych, bogatych kolorystycznie, w przy-
padku ktorych realistyczne przedstawienie postaci
ludzkich badz zwierzecych ustepuje miejsca bardziej
abstrakcyjnemu ich traktowaniu?®. Podstawowa roznica
w stosunku do wczesniejszych ptocien jest takze spo-
sob, w jaki artysta konstruuje przestrzen. W obrazach
z 1l pot. lat 60. byta ona niedookreslona, pozbawiona
elementow umozliwiajacych identyfikacje miejsca,
w ktorym rozgrywaja sie przedstawione sceny. Jurkow-
ski wyraznie przy tym osadzat postaci w przestrzeni, co
stwarzato wrazenie, iz twardo stoja na ziemi, ze faktycz-
nie po niej stapaja. Od poczatku lat 70. ludzie i zwierzeta
zapetniajgcy ptotna artysty staja sie mniej realistyczni,
czesto swiadomie deformowani, niekiedy przedsta-
wiani tylko we fragmentach (przede wszystkim gtowa).
Tym samym niejako dopasowywane sg do zamyslanej,
z gruntu abstrakcyjnej kompozycji. Nadto wytaniajg sie
z catkowicie niezdefiniowanej rzeczywistosci. Zasady

28 Wiestaw Jurkowski, kat. wyst., Tczew 1971.

24 M.in. Kompozycja I (x 2), Il (x 2), 1l (x 2), IV (x 2); Kompozycja z ludzka
twarza | i Il; Kompozycja z czerwona gtowa; kompozycja z zielona gtowa;
kompozycja z kogutem. Byty to stosunkowo niewielkie prace, zazwyczaj
zblizone w formacie do kwadratu: 87 x 87 cm, 95 x 80 cm, 98 x 88 cm,
91x91cm, 110x 110 cm, 130x 110 cm, 110x 95 cm, 160 x 130 cm.

25 |dzie to skadinad w parze z deklaracjami artysty, ktory podkresla,

iz zbyt czesto jego malarstwo analizowano pod katem tresci i wykorzysty-
wanych motywow, nie zas formy.
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perspektywy przestajg obowigzywac, wzajemne pro-
-porcje i skala postaci tracag na znaczeniu.

Sposrod prezentowanych w Gdansku prac war-
to zwroci¢ uwage na obrazy Kompozycja I, (1970, olej,
ptotno, 130 x 100 cm; kolekcja Galerii Arsenat w Biatym-
stoku, nrinw. 183) oraz Kompozycja Il (1970, olej, ptétno,
130 x 100 cm; kolekcja Muzeum Podlaskiego w Biatym-
stoku, nr inw. MB/S/570). Oba poswiadczaja wyrazny,
wspomniany wyzej zwrot w tworczosci artysty. Oba wy-
kazuja tez pewne cechy przejsciowe, sprawiajg wrazenie
niejednorodnych w charakterze, zdaja sie by¢ efektem
kilku roznych eksperymentow jednoczesnie. Cato$c cigzy
ku abstrakcji, jednak w obrebie ptotna ujawnia sie onaraz
z wigkszym, raz mniejszym natezeniem.

Zauwazamy partie wyraznie abstrakcyjne, w przy-
padku ktorych licza sie zgeometryzowane ptaszczyzny,
tworzone za pomoca rowno i ptasko naktadanej farby.
Kolorystyka jest stonowana, raczej ciemna, oscylujaca
przede wszystkim wokot barw ziemistych, z rzadka
tylko przetamywanych drobnym, wyrazistym akcentem
kolorystycznym. Postaci ludzi i koni traca integralnosg,
w istocie traktowane sg instrumentalnie, podporzadko-
wywane catej kompozycji. Sylwetki ludzkie sa ptaskie,
rozmalowane, farba ktadziona jest w ich przypadku
oszczednie, cho¢ w niektorych przypadkach ptaszczy-
zny przetamywane sg mocnymi impastami, dynamizuja-
cymi obraz, rozbijajgcymi jego jednorodnosc. Kon, jezeli
w ogole sie pojawia, ukazywany jest tylko w czesci (teb
z wyraznie zaakcentowana, dtuga szyja), stanowigc ra-
czej cze$c¢ wiekszej uktadanki niz samodzielny motyw.

Tto obrazow z tego czasu wydaje sie mato har-
monijne, nadto sprawia wrazenie, jakby byto tworzone
z duzym trudem, a nawet na site. Wyraznie brak mu
naturalnej, malarskiej lekkosci, ktora dobrze uwidacznia
sie z kolei w przypadku postaci ludzi i koni. Tta ptocien
z przetomu lat 60. i 70. charakteryzuje przesadne nagro-
madzenie roznych pomystow i sposoboéw malowania.
W jednej partii farba ktadziona jest gtadko, w innej wrecz
przeciwnie, raz za pomoca pedzla, innym razem szpachli
(dodajmy do tego, ze Jurkowski wykarcza tez niektore
partie korncéwka pedzla). Nie ulega watpliwosci, ze ob-
razy te sg niekiedy mato spojne, zdaja sie by¢ dowodem
na wypracowywanie nowego jezyka form i modyfikacje
w zakresie ich ikonografii, a tym samym tresci. Jak sie
okaze - w niedtugim czasie Jurkowski znajdzie wtasciwe

rozwigzania, ktore doprowadzg do powstania najlepszej
serii obrazow artysty, dopracowanych, jednorodnych
w charakterze, mistrzowsko zakomponowanych oraz
tworzonych z duzym malarskim wyczuciem koloru, $wia-
tta i przestrzeni.

Dodac nalezy, ze niektore z zaprezentowanych
w Gdansku obrazéw wykazywaty jednoczesnie - pod
wzgledem warsztatowym - sporo powinowactw z wczes-
niejszym, mitologicznym cyklem artysty. Postaci ludzkie
i zwierzece zostaty potraktowane juz na nowy sposob,
a wiec zaczety funkcjonowa¢ w obrebie zdecydowanie
bardziej abstrakcyjnych kompozycji. Jednoczes$nie jed-
nak sposob malowania catosci pozostat podobny jak
w przypadku wczes$niejszych obrazow. Farba ktadziona
jest grubo, impastowo, faktura ptocien charakteryzuje
sie chropowatoscia, sprawia tez wrazenie przybrudzo-
nej. Tego rodzaju obrazy zostaty zresztg wybrane jako
ilustracje do skromnego katalogu towarzyszacego
prezentacji, stajac sie jakby wizytowka mozliwosci twor-
czych artysty w tym czasie.

Istote poszukiwan malarskich Wiestawa Jurkow-
skiego z omawianego, przejsciowego okresu prze-
konujaco opisata Teresa Sowinska, autorka tekstu
krytycznego do katalogu towarzyszgcego jednej z naj-
-wazniejszych wystaw w karierze artysty - w warszaw-
skiej Kordegardzie. Na dziesieciodniowym pokazie prac
biatostockiego tworcy mozna byto zobaczy¢ kilkanascie
obrazow?s, ktérych walory formalne zostaty przez Sowin-
skag uznane za w petni adekwatne do przekazywanych
przez artyste tresci. W jej opinii wspomniany wyzej
sposob tworzenia tta nalezy uznac za atut prac, bowiem
wprowadza element onirycznosci, ktérg mozna koja-
rzy¢ z wewnetrznym swiatem emocji i przezy¢ autora.
Podobniez zreszta deformacja postaci ma prowadzi¢

26 Nie zachowaty sie zadne dane pozwalajace precyzyjnie okresli¢,
ile obrazow zaprezentowat Jurkowski w Kordegardzie. On sam, wspomi-
najgc wystawe w Warszawie, a takze w Gdarnsku, mowi o 14-15 ptotnach:
,To byta normalna wystawa, w Kordegardzie. Chudzik w Warszawie miat
wystawe, poznat sie z Mozejka, ktory byt komisarzem tej galerii, a to byta
galeria ciekawszych postaci z terenu. Przyjechat tutaj Mozejko. Stawek
go przyprowadzit do pracowni. Stawek mowi: ‘Pokaz, Andrzej jest, chce
zobaczy¢ prace’. Pokazatem, a on mowi, ze proponuje wystawe w Korde-
gardzie. ‘lle?’ 14-15 obrazéw, w zupetnosci wystarczy’. Nie wiem, kto mi
je zawiozt, chyba BWA. Miatem tez wystawe w Gdansku, w TPS, to z kolei
Wiesiek Markowski, malarz juz niezyjacy. Byt na plenerze, widziat, co
maluje, a poza tym konczytem studia w Gdansku. On i Wtodek tajming -
‘Zrobimy ci wystawe'. Miata by¢ w innej galerii, ale w koncu tam nie byta,
i zrobili w Towarzystwie”; K. Kopania, Rozmowy z Wiestawem Jur-
kowskim, zapisy rozmow w zbiorach Biblioteki Akademii Teatralnej
im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie Filii w Biatymstoku, s. 27.
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do wzmocnienia egzystencjalnej wymowy ptocien,
otwartych na wielowatkowe interpretacje. Sowinska, tak
jak i inni piszacy o sztuce Jurkowskiego, kojarzy jego
malarstwo z nurtem nowej figuracji, podkreslajac jednak
autonomicznos¢ poszukiwan biatostockiego artysty:

.Kreowany przez Wiestawa Jurkowskiego $wiat
malarski lezy na pograniczu tego, co miesci sie w kate-
goriach realnosci, z tym, co fantastyczne i niezwykte.
tgczy w sugestywnej artystycznie wizji sprawy rze-
czywiste z wyobrazeniami, znane - z przeczuwanymi.
Zainteresowania artysty sprowadzajg sie gtownie do
penetraciji strefy dziatan cztowieka, jego powigzan, psy-
chicznych obses;ji i kontaktow w sferze emocjonalnej.
Efektem tych dociekan sg zamkniete w ramach ptocien
sceny, odczytywalne jako przetworzone przez wyobraz-
nie, refleksyjne uogolnienia ludzkich postaw i reakcji.
Niedookreslonos¢ gestow, wielowarstwowe znaczenio-
wo sytuacje wnoszg do tego malarstwa klimat niedomo-
wienia, aluzyjnosci, sugerujg mnogosc¢ symbolicznych
interpretacji, uzaleznionych od zasobu indywidualnych
doswiadczen i przezyc.

Zasadg organizujgcg kompozycje obrazow Jur-
kowskiego jest kontrastowanie - form, koloréw - rézni-
cujace skale napie¢ emocjonalnych. Tym bardziej zaska-
kuje osiggane w tych dzietach wewnetrzne skupienie
i kameralnos$¢ nastroju, mimo dynamicznosci i ekspre-
sji, ktorych rodowéd mozna chyba wywiesc z poetyki
surrealizmu, wtgczonej w konwencje formalne zblizone
charakterem plastycznego skrotu do jezyka znakow
nowej figuracji. Jednak rozhisteryzowana i egzaltowana,
a zatem nierzadko powierzchowna ‘atmosfera krzyku’
nowej figuracji zostata tu $ciszona i sttumiona, zamie-
niona w co$ dyskretniejszego, co pogtebito wymowe
ptécien. Rowniez deformacja ksztattow, zewnetrznie
pokrewna analogicznym zabiegom stosowanym przez
nowa figuracje, petni u Jurkowskiego odmienna funkcje,
stuzac nie tyle podkreslaniu brzydoty i zta, ile zaakcen-
towaniu wyrazu psychicznego, nie tyle demaskowaniu,
ile stawianiu pytan, wyrazaniu watpliwosci.

Kazdy ruch pedzla artysty, rozprowadzajgcego
spontanicznym, lecz i kontrolowanym gestem smugi
i plamy koloru, wydobywa wewnetrzny wyraz przed-
miotu, a moze raczej wyraz materii, z jakiej jest uformo-
wany. Swobodne, pozornie bezgraniczne przestrzenie
ujete ramami ptocien sugerowane sg przy pomocy

poruszonych, jakby zachodzgcych na siebie ekranow,
rozdartych gdzieniegdzie $wiattem lub nagtym rozbty-
skiem jaskrawosci barwy. Bytujgce tu postacie sg niejako
dopetnieniem przestrzeni. Zbudowane z materii o tej sa-
mej konsystencji, stanowig jednoczes$nie rodzaj ‘cytatu’
z innej rzeczywistosci - jako co$ bardziej okreslonego
i skorniczonego w swym ksztatcie zewnetrznym. Niekiedy
zagadkowe, tajemnicze, zwykle z wyrazem smutku, no-
stalgii, leku, przybierajg formy wynurzajacych sie z mro-
ku zjaw lub masek. Ich $wiatem, podporzadkowanym
regutom kompozycji, rzadzg prawa wyobrazni, ktorej
Jurkowski zawierza sie w swej tworczosci”?’.

Warszawska prezentacja miata miejsce pot roku
po gdanskiej. Intensywnie pracujagcy w tym okresie
Jurkowski, niemal z miesigca na miesigc zmieniajacy sty-
listyke, zaprezentowat zapewne w stolicy kilka nowych
prac, faktycznie charakteryzujacych sie wiekszg spoj-
nosciag i jednorodnoscig w zakresie srodkow wyrazu.
Zresztg reprodukcja takiego wtasnie obrazu znalazta sie
w skromnym, tak jak i wszystkie poprzednie, katalogu do
wystawy?8, Mowa o Kompozycji VII, datowanej na 1971
rok. Zresztg i sgsiadujgca z nig Kompozycja IV, pokazy-
wana w Gdansku, sprawia wrazenie zdecydowanie bar-
dziej harmonijnej od opisywanych wyzej ptocien znaj-
dujacych sie obecnie w zbiorach Muzeum Podlaskiego
w Biatymstoku oraz Galerii Arsenat. Wiecej uwagi warto
poswieci¢ pierwszej z wymienionych, ktora po wystawie
w Kordegardzie zostata zakupiona do zbiorow Muzeum
Narodowego w Warszawie (Kompozycja z czerwienia,
olej, ptotno, 87,5 x 87,5 cm, nrinw. MPW 2415). W wielo-
barwnej, na poty abstrakcyjnej kompozycji stykamy sie
z podkreslanym przez Sowinska przenikaniem sie form
oraz kolorow, a takze wyraznym kontrastem barwnym.
Tytut, pod jakim praca funkcjonuje w kolekcji Muzeum
Narodowego w Warszawie, dobrze oddaje jeden z pod-
stawowych zabiegow artystycznych Jurkowskiego,

27 T Sowinska, bez tyt., w: ,Galeria Kordegarda” zaprasza na pokaz
malarstwa i rysunku Wiestawa Jurkowskiego, katalog wystawy w formie
folderu-zaproszenia, Warszawa 1972.

28 Bez mala wszyscy biatostoccy artysci dziatajagcy w latach 60.
i 70. moga pochwali¢ sie tego rodzaju - z dzisiejszego punktu widzenia
problematycznymi pod wzgledem edytorskim i poligraficznym, a takze
merytorycznym - katalogami. Drukowane na marnej jakosci papierze,
zawierajace nieliczne ilustracje, ktorym z rzadka towarzyszyt tekst kry-
tyczny, za to zawsze pobieznie opracowany biogram. Dobre rozeznanie
w tym, jak wygladat typowy katalog wystawy, czy to zbiorowej, czy to
indywidualnej, daje Archiwum Galerii Arsenat w Biatymstoku, a takze
jej biblioteka. Znajduja sie w nich wszystkie publikacje wydane przez
miejscowe BWA, jak tez wydawnictwa innych krajowych placowek
wystawienniczych dziatajgcych w tamtych czasach.

30



w poczatkach lat 70. eksperymentujgcego z czerwienia,
stanowigcg mocny, rozwibrowany i budujacy napiecie
akcent kolorystyczny ptocien. Nadto na omawianym ob-
razie jednym z podstawowych elementow sktadowych
jest akt kobiecy, wytaniajgcy sie z niedookreslonej, roz-
malowanej przestrzeni. W niedtugim czasie analogiczne
w formie akty konfrontowane beda z innymi realistycz-
nym w charakterze motywami, przede wszystkim konmi.

Wigkszy zestaw prac mozna byto ogladac kilka
miesiecy pozniej w Biatymstoku. We wnetrzach Klubu
Miedzynarodowej Prasy i Ksigzki, a wiec w popularnym
w kregach miejscowej inteligencji tzw. EMPIK-u, stuzacym
przez kilka lat jako podstawowa przestrzen wystawienni-
cza miejscowego Biura Wystaw Artystycznych?®, Jurkow-
ski zaprezentowat kilkadziesigt obrazow. Ponad wszelka
watpliwosc¢ nalezy je zaliczy¢ do najlepszych w dorobku
artysty, stanowigcych udane zwienczenie poszukiwan
oraz eksperymentow z ostatnich kilkunastu miesiecy.
Dominowaty obrazy, w przypadku ktorych podstawo-
wym motywem jest sylwetka ekspresyjnie ujetego konia,
zajmujgcego wiekszg czes¢ kazdego z ptocien, skonfron-
towanego z lezagcym aktem kobiecym?®. Nie ulega watpli-
wosci, ze nalezy je uznac¢ za kluczowe w dorobku artysty.

Sposrod prac prezentowanych na wystawie
w EMPIK-u dwie znajduja sie obecnie w zbiorach Galerii
Arsenat w Biatymstoku. Mowa o Akcie z biatym koniem
(olej, ptotno, 100 x 100 cm, 1972, nrinw. 192) oraz Akcie

29 Chocte powstato kilka lat wczes$niej, to praktycznie do konca lat 70.
borykato sie z problemami lokalowymi. Do czasu zakoriczenia - prowa-
dzonego w iscie slimaczym tempie - remontu budynku dawnego arse-
natu przy Patacu Branickich, od ktorego BWA przejeto z czasem nazwe,
to wtasnie EMPIK stuzyt jako podstawowe miejsce kolejnych wystaw.

30 Wystawa nie doczekata sig, niestety, szerszego omowienia w prasie.
Syntetycznie opisat ja jedynie Jerzy Hermanowicz, dajac przy okazji
dobrg charakterystyke tego okresu tworczosci artysty: ,Zasadniczym,
wizualnym wyroznikiem poszczegolnych etapow tworczosci Wiestawa
Jurkowskiego jest scisle okreslony, dominujacy w obrazie, grafice lub
rysunku - motyw. W prezentowanym zestawie bedzie to kon. Cata seria
‘konska’ - jak jg artysta nazywa - rozpoczeta sie, powstatym na Plenerze
Biatowieskim, obrazem, w ktérym dominuja dwa znaki - kon i akt lezacy.
Za nim poszty nastepne. Konie pedzace, wierzgajace, gryzace sig, petne
napiecia i dynamiki. W niektorych pracach kontrast ekspresji ruchu ze
spokojem znieruchomiatego, skrotowo potraktowanego ciata. Prace
Jurkowskiego charakteryzuja sie subtelnoscia i kulturg malarska. Przy
oszczednej, cho¢ mocno skontrastowanej kolorystyce wszelkie mozliwo-
$ci, jakie mozna wykorzysta¢ w takim sposobie traktowania materii ma-
larskiej zostaty tu uzyte. Nie pragne ocenia¢ poszczegolnych dziet, niech
bedzie to zadaniem odbiorcy. Trud zrozumienia i oceny tego malarstwa
warto podja¢. Jest to chyba jedna z najbardziej interesujacych wystaw,
jakie ostatnio zaprezentowano biatostockiej publicznosci”; J. Herma-
nowicz, Malarstwo W. Jurkowskiego, ,Gazeta Biatostocka”, 27 Xl 1972.

z czerwonym koniem (olej, ptotno, 100 x 100 cm, 1972,
nr inw. 191). Oba charakteryzuja sie tym, czego brakuje
o kilka miesiecy wczesniejszym obrazom: umiejetnym
wykorzystaniem réznorodnych srodkow malarskich,
przekonujaco podporzadkowanych klarownej wizji arty-
stycznej oraz obranej tematyce.

Dzieta ze zbiorow Galerii Arsenat rozpoczynaja
calg serie prac, z ktorymi Jurkowski do dzi$ dnia jest
najczesciej kojarzony. Sposrod wielu pozniejszych,
utrzymanych w analogicznej manierze, wymieni¢ moz-
na Kompozycje na ciemnym tle (olej, ptotno, 130 x 100
cm, 1979; wtasnos¢ artysty) czy pdzna Kompozycje
z szaroscia (olej, ptotno, 130 x 100 cm, 1986; wiasnosc¢
artysty). Wszystkie oparte sa na lekko tylko modyfikowa-
nym, pod wzgledem kompozycyjnym, schemacie. Na
kwadratowej, zblizonej do kwadratu badz prostokatnej
powierzchni ptotna artysta konfrontuje lezacy akt ko-
biecy z figurg konia badz koni. Ten pierwszy zajmuje
dolng partie ptotna i generalnie jest najbardziej statycz-
nym motywem. Zwierzeta z kolei - masywne, sporych
rozmiarow - zdaja sie rozsadza¢ ramy obrazu, ujete
sg dynamicznie, w dalece nienaturalnej pozie, ktora
zdaje sie podkreslac¢ nieokietznang site oraz witalnosc¢
Swiata przyrody.

Tto jest niedookreslone, utrzymane w ciemnej
tonacji, ale jednoczesnie dobrze wspotgrajace z wy-
razniejszymi pod wzgledem kolorystycznym posta-
ciami ludzka i zwierzecq. Te ostatnie namalowane s3
w mocnych, ale zarazem ciemnych barwach, rzadziej
jasniejszych i wrecz agresywnych, jak ma to miejsce w
przypadku Konia czerwonego. Generalnie zarbwno po-
staci, jak i tto harmonijnie ze sobg wspotgraja, tworzac
elegancka kompozycje malarska, oparta na subtelnych
efektach, wynikajacych z tonalnych przejs¢ zaréwno
w obrebie jednego koloru, jak i kilku barw. Doda¢
nalezy, iz obrazy sg zroznicowane fakturalnie. Gtadki,
niemal laserunkowy sposob naktadania farby (gtownie
w przypadku figur ludzkich) przechodzi czesto w bar-
dziej impastowa maniere. Kontury zwierzat lub niektore
ich czesci, najczesciej gtowa i konczyny, namalowane
sg bardziej szkicowo, mocnymi pociggnigciami pedzla.
Zastosowane srodki malarskie budujg napiecie i dyna-
mike miedzy obydwoma motywami.

Obrazy powstate po 1971 roku charakteryzuja
sie duzg dyscypling. Jurkowski tworzy ptétna imponu-
jace klarownos$cig kompozycji, zawierajgce niewiele
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elementow sktadowych. Przedstawiane postaci, wyrazi-
ste i konkretne, cechuje przez to znaczny potencjat sym-
boliczny, umiejetnie wzmacniany srodkami malarskimi,
takimi jak dobor i sposob ktadzenia farb. Poszczegolne
elementy kompozycji scalane sg za pomoca jednolitego,
gtebokiego tta, tworzgc zamknietg, idealnie pomyslang
wypowiedz malarska.

Warto wspomnieg¢, ze okoto 1975 roku Jurkow-
ski zaczat przektada¢ omowione wyzej dzieta na jezyk
grafiki. Powstato wtedy kilka drzeworytéw o analo-
gicznej do obrazow ikonografii, ktore ze wzgledu na
charakterystyczng dla tej techniki linie charakteryzuja
sie odmiennym wyrazem artystycznym. Mocne, grube
drzeworytnicze kreski zdecydowanie monumentalizujg
figure konia, sprawiaja, iz wydaje sie ona optycznie za-
sadniczo ciezsza od zwierzat znanych z powstajacych
w 1971 roku ptocien. Ostabieniu ulega takze zmy-
stowos$¢ aktu, ktory staje sie mniej cielesny i bardziej
uprzedmiotowiony. O ile w przypadku obrazow kobiecy
akt dopetniat motyw zwierzecia, o tyle w przypadku gra-
fik funkcjonuje bardziej jako odrebny element kompo-
zycji. Z wykonanych w tamtym czasie grafik zachowaty
sie badz znane sa nieliczne przyktady. W pierwszej ko-
lejnosci warto wspomniec o drzeworytach Lezgcaikor |
(42x 42,5 cm, 1975, wtasnos¢ artysty) oraz Lezagcaikori Il
(42 x 48,5, 1975, wtasnos¢ artysty).

Omowiona powyzej seria obrazow i grafik nie
wyczerpuje dorobku artysty z lat 70. Jurkowskiemu
zdarzato sie tworzy¢ dzieta zasadniczo odbiegajgce
od nakreslonego schematu, cho¢ zazwyczaj domino-
wat w nich stale eksploatowany motyw konia. Jednym
z ciekawszych dziet w dorobku biatostockiego tworcy
jest obraz znajdujacy sie¢ w Akademii Teatralnej im.
Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie Filii w Biatym-
stoku. Kompozycja z para koni (olej, ptotno, 100 x 100,
1973) nie zawiera postaci ludzkiej. Dwoje zwierzat
zostato ukazanych blisko siebie, a w zasadzie ukazane
zostaty w taki sposob, iz sprawiajg wrazenie wzajemnie
sie przenikajacych. Taki efekt osiagniety zostat zarowno
dzieki ptynnemu przenikaniu sie potraktowanych abs-
trakcyjnie konskich ksztattow, jak i subtelnie dobranych,
gtoéwnie ziemistych barw. Wrazenie ptynnosci form
wzmacniane jest rowniez poprzez sposob ktadzenia
farb, rozprowadzonych po powierzchni ptétna gtadko,
niemal laserunkowo. Istotny dla odbioru dzieta jest takze
jego format. Jurkowski w latach 70. (podobnie zreszta

w kolejnych dziesiecioleciach) wykazywat inklinacje do
zamykania kompozycji w obrebie kwadratu, tak jak ma
to miejsce w przypadku obrazu znajdujacego sie w Aka-
demii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warsza-
wie Filii w Biatymstoku. Takie rozwigzanie pozwalato na
zasadnicze zdynamizowanie obrazoéw, zawarte na nich
motywy i formy $cisle wypetniaty zamknieta w obrebie
kwadratu przestrzen, zarazem niejako jg rozsadzajgc. Za-
mkniete w ramach masywne, przenikajace sig ksztatty,
figury zwierzece badz ludzkie, zazwyczaj o intensywnej
kolorystyce, zdaja sie dzieki temu zabiegowi pulsowac,
emanowac wewnetrzng energia.

Dynamiczne kompozycje z motywem konia
zyskuja w | potowie lat 70. inng jeszcze forme. Mowa tu
o serii obrazow o ujednoliconym, pozbawionym gtebi
tle, na ktorym zwierzeta sa jedynym, a przy tym domi-
nujacym, rozsadzajacym ramy ptotna motywem. Konie
przybieraja silnie zgeometryzowane ksztatty, deformacja
jest w ich przypadku dalece posunieta. Tyt zwierzecia
uniesiony jest do gory, znacznie przekrecony wokot wia-
shej osi, nogi zas sztywne, wyprostowane, skierowane
w rdzne strony, wobec tutowia i szyi utozone pod katem
prostym. Konie zdynamizowane sg nie tylko ze wzgledu
na utozenie ich ciat, ale tez z racji na zroznicowana ich
kolorystyke. Poszczegolne partie zwierzecia malowane
sg raz impastowo, innym razem gtadko, barwy przenika-
ja sie wzajemnie i sg silnie rozwibrowane. Warto rowniez
dodac, iz w tej serii obrazow Jurkowski wykorzystuje
niestosowane przez siebie do tej pory barwy, takie jak
np. soczysta, intensywna zielenn. Dobrym przyktadem
dzieta utrzymanego w tej stylistyce jest Kompozycja
z zielonym koniem, znajdujgca sie w zbiorach Muzeum
Podlaskiego w Biatymstoku (olej, ptoétno, 100 x 100 cm,
1973, nrinw. MB/S/001071). W tym przypadku mamy do
czynienia z figurag konia w kolorze zielonym, z rozjasnio-
nymi partiami brzucha. Zwierze przedstawione jest na
ciemnozielonym, przechodzacym w braz tle. Obwiedzio-
ne zostato wyraznym konturem, podkreslonym dodatko-
wo uzyciem w niektorych jego partiach czerwonej farby.

W tym samym roku powstata rowniez seria prac
graficznych wykorzystujacych wyzej omoéwiony motyw.
Jurkowski doskonale wykorzystuje w niej technike lino-
rytu, budujac obraz za pomocg zdecydowanych, ptyn-
nych, ale stosunkowo cienkich i delikatnych linii, wzmac-
niajgcych geometryczng strukture przedstawionego
zwierzecia, jak tez nadajacych mu lekkos¢, powodujaca,
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iz ogladajacy odbiera konia jako unoszgcego sie w
przestrzeni. Delikatna kreska linorytnicza umozliwita
rowniez zwigkszenie sity wyrazu konskiego pyska, ktory
stat sig¢ bardziej dramatyczny niz ma to miejsce na zawie-
rajgcych ten sam motyw obrazach. Odnie$¢ mozna wra-
zenie, iz zwierze przedstawione zostato jako wyrywajace
sie z pet, niejako walczace o wtasng wolnos¢?'. Suge-
rowac to moze rowniez tytut poszczegolnych prac lino-
rytniczych: Kon udyszlony (31.5 x 33 cm, 1973, wtasnos¢
artysty) i Kon udyszlony Il (31.5 x 33 cm, 1973, wtasnosc¢
artysty), Kon uhotoblony (30 x 31,5 cm, 1975), Kon uho-
toblony (odbitka probna na japonskiej bibule, 30 x 20
cm,1973, wtasnos$c¢ prywatna).

Analizujac prace graficzne tworzone w | potowie
lat 70. zauwazamy, iz w 1972 roku Jurkowski siegnat po
raz pierwszy do watkow religijnych. Mowa tu o linorycie
Jezdzcy apokalipsy (38,5 x 38,5 cm), dla ktérego odnie-
sienie stanowi rozdziat 6 Apokalipsy $w. Jana (wersety
1-16)%2. Artysta umiescit w obrebie kompozycji wszyst-
kich jezdzcow jednoczesnie, grupujac ich w taki sposob,
aby wypetniali ramiona krzyza greckiego, z pustym, czar-
nym polem na ich przecieciu. Schematy kompozycyjne
umieszczonych na ramionach krzyza scen odpowiadaja
rozwigzaniom znanym z prac malarskich, ktore Jurkow-
ski tworzyt w tamtym okresie. Mamy wiec do czynienia
z masywnymi, poteznymi konmi ukazanymi w ruchu,
sprawiajgcymi wrazenie unoszgcych sie w powietrzu.
Na ich grzbietach artysta umiescit postaci jezdzcow,
trzech z nich z gtowami pozbawionymi twarzy. Wycho-
dzac od przekazu biblijnego - , | ujrzatem: / oto kon tru-
pio blady, / a imig siedzacego na nim Smier¢” - ostatni
z jezdzcow ma z kolei gtowe w formie czaszki z wyraz-
nie zaznaczonymi, pustymi oczodotami. Pozostajac
wiernym wobec tekstu artysta trzech jezdzcow ukazuje
z atrybutami, odpowiednio: wagg, tukiem oraz mieczem.

31 Wten sposob linoryty Jurkowskiego rozumiat Andrzej Koziara, ktory

w 1978 roku pisat: ,Grafiki najnowsze sg ptaskie jak papier na ktorym
odbija sie kolejne odbitki. Na ich napietych powierzchniach poznaczo-
nych wektorami kompozycji, grafik operuje maksymalnie oszczednymi
srodkami wyrazu sprowadzonymi do podstawowych kontrastow: linia-
-plama, czern-biel. Statyczna czern przecinaja dynamiczne linie wydzie-
rajace nocy biate ksztatty. Jest w tych grafikach cos z odwiecznej walki
i jej dramatu, ktory najtrafniej zdaja sie wyrazac¢ szybujace w kosmicznej
czerni uhotoblone konie”; A. Koziara, bez tyt., w: Grafika - Wiestaw
Jurkowski, b.m. d.w. [wydawca: Wydziat Kultury i Sztuki Urzedu Miejskiego
w Biatymstoku, 1978].

32 Szersza analiza watkow apokaliptycznych w tworczosci Jurkowskie-
go: K. Kopania, Wiestawa Jurkowskiego ,Czterej Jezdzcy Apokalipsy”,
w: Kamil Kopania (red.), Czas Apokalipsy. Koniec dziejow w kulturze od
poznego sredniowiecza do wspotczesnosci, Warszawa 2012, s. 211-217.

Pod koniem unoszgcym jezdzca z waga dostrzegamy
typowy dla Jurkowskiego kobiecy, lezacy akt. W pozo-
statych scenach motyw ten zostat przepracowany. | tak
widzimy lezacy szkielet, dwie splecione ze sobg, lezace
na ziemi i duszace sie wzajemnie postaci oraz czotgaja-
cego sie pod konskimi kopytami mezczyzne.

Jezdzcy apokalipsy moga stuzyc jako dzieto po-
gladowe ttumaczace istote graficznych poszukiwan ar-
tysty. Jurkowski doskonale postuguije sie technika drze-
worytu, starajac sie stworzy¢ za pomocg wyrazistych,
mocnych, pewnie prowadzonych linii ekspresyjne znaki.
Wyjsciowym do nich punktem jest realizm, ktory w pro-
cesie pracy nad ptyta graficzng cigzy ku kondensacji
ukazywanych motywow, syntetycznemu przedstawia-
niu elementow najwazniejszych dla zrozumienia tresci
dzieta. W istocie Jurkowski tworzy swoiste znaki napro-
wadzajgce widza na okre$lone idee oraz zagadnienia,
a przede wszystkim sugerujgce okreslone stany emo-
cjonalne, takie jak np. strach, tesknota czy samotnos¢
itp.23 Przekaz intelektualny i emocjonalny nie dominuja
bynajmniej nad estetycznym. W Jezdzcach apokalipsy
widoczna jest ogromna dbatos¢ o forme, cechujaca cata
tworczos¢ Jurkowskiego. Kazdy z motywow zdaje sie
by¢ analizowany bez mata abstrakcyjnie, jako zbior bryt,
ksztattow i linii, na podobienstwo analitycznego spojrze-
nia na $wiat Paula Cézanne'a.

Po wystawach w warszawskiej Kordegardzie
i biatostockim Klubie Miedzynarodowej Prasy i Ksigzki,
majacych miejsce w 1972 roku, Wiestaw Jurkowski
przez kilka lat nie miat indywidualnych pokazow swoich
prac. Co wiecej - szczegotowo analizujgc jego dorobek
artystyczny z lat 70. zauwazamy, iz 1973 rok byt ostatnim
rokiem intensywnej aktywnosci biatostockiego tworcy -
w latach 1974-1977 praktycznie nie wykonywat zadnych

33 Na daznos¢ Jurkowskiego do syntezy zwracat uwage Andrzej
Koziara: ,To, co w malarstwie jawi sie jako bogata malarsko, wielo-
ptaszczyznowa przestrzen skomponowana z zachodzgcych na siebie
ekranow, w grafice przybiera posta¢ coraz bardziej lapidarnego znaku.
Przegladajac dwunastoletni dorobek absolwenta gdanskiej PWSSP bez
trudu mozna wyznaczy¢ etapy jakimi z jego graficznych plansz ubywa
linii, watkow i zdarzen. Z faunéw, nimf i pegazow, z catych rodzin mito-
logicznych pozostaje w koncu tylko to co stanowi konieczne minimum
do zakodowania tresci. To odchodzenie od opisu na korzysc¢ plastycznej
syntezy niesie oczywiscie niebezpieczenstwo zacierania komunikatyw-
nosci, ale blizszy kontakt z grafika przekonuje, ze 6w znak to nie jest
oschta kaligrafia, zabawa w doskonaty formalnie uktad bruzd na ptytce
linoleum czy drewnie, lecz przede wszystkim dazenie do skondensowa-
nej postaci szeroko pojetego realizmu”; A. Koziara, bez tyt., w: Grafika -
Wiestaw Jurkowski, b.m. d.w. [wydawca: Wydziat Kultury i Sztuki Urzedu
Miejskiego w Biatymstoku, 1978].
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nowych prac malarskich badz graficznych®*. Do pracy
wrocit w 1978 roku. Kolejne indywidualne wystawy, na
ktoérych zaprezentowat nowe obrazy oraz grafiki, miaty
miejsce pod koniec 1978 roku.

Dtuga przerwa po okresie intensywnej aktyw-
nos$ci tworczej moze zaskakiwac i kierowaé¢ mysli
w strone zatamania emocjonalnego, wnikajacego np.
z przeswiadczenia o porazce podjetych przez siebie
artystycznych poszukiwan, badz przekonaniu o tym,
iz nie odniosto sie zaktadanego wczesniej sukcesu. Brak
aktywnosci tworczej mozna rowniez probowac ttuma-
czy¢ uwarunkowaniami innego rodzaju: zawirowaniami
w zyciu prywatnym badz ogolnie trudnym warunkom
zyciowym. W przypadku Wiestawa Jurkowskiego kryzys
wigza¢ mozna w pierwszej kolejnosci z podjeciem przez
artyste nowych wyzwan tworczych, zwigzanych z dzia-
talnoscia teatralng. W 1970 roku Jurkowski rozpoczyna
statg wspotprace z Biatostockim Teatrem Lalek, stajac
sie szybko etatowym scenografem prowadzonej przez
Krysztofa Raua instytucji. Praca w teatrze, dynamicznie
rozwijajagcym sie w | potowie lat 70., pochtaniata duzo
czasu i energii, szczegolnie ze biatostocki artysta nie
miat wczesniejszych doswiadczen w tej dziedzinie twor-
czosci, nawigzujgc wspotprace z BTL-em byt w kwe-
stiach scenograficznych naturszczykiem, wchodzacym
w catkowicie nowe dla siebie srodowisko. W drugiej
kolejnosci kryzys artystyczny Jurkowskiego ttumaczyc¢
mozna problemami dnia codziennego. Sam artysta
wypowiada sie na temat lat 1974-1977 w nastepujacy
sposob:

- .A zdarzaly sie Panu okresy bez tworczosci?

- Zdarzato sig, tak. | to nawet dziatato na mnie, nape-
dzato jakby stan depresyjny.

- Zauwazytem, ze w zasadzie nie miat Pan wystaw
miedzy 74 a 78 rokiem. Dtugi okres.

- Tak, tak, to byt wtasnie taki okres.

- To zastanawiajace, bo przeciez jako scenograf
dziatat Pan wtedy bardzo aktywnie. Premiera po
premierze.

- Tak, rodzaj przytkania takiego... Sam stwierdzitem
w pewnym momencie taka dziure.

34 Dodajmy, ze praktycznie nie uczestniczyt rowniez w tym okresie, po-
za dwoma przypadkami, w pokazach zbiorowych, w ktorych wczesniej
czesto brat udziat.

- Czyli nie ma obrazéw, dajmy na to, z 1976 roku?

- Prawdopodobnie tak. Albo jakie$ powstaty, ale
nie zdecydowatem sie ich wystawic, zostaty doktadnie
przemalowane i $lad po nich zaginat. By¢ moze tez mia-
tem duzo pracy teatralnej, zaczatem jezdzi¢ po Polsce,
projektowac scenografie. Nadto taki czas, dzieci rosty,
potrzeby rosty, trzeba byto zarobi¢. A poniewaz obraz
sprzedawato sie raz czy dwa razy do roku, malarstwo
mogto pojs$¢ na drugi plan. Nie mowigc o tym, ze w pew-
nym momencie, pracujgc w teatrze, miatem taka rozter-
ke... Zawsze miedzy ludzmi cztowiek jest, styszy, stara
sie stysze¢, co inni mowig. Jeden z rezyserow, niewazne
ktory, kiedys powiedziat, tak ze ja styszatem, ze albo
trzeba by¢ scenografem, albo malarzem. Mozliwe, ze
to zatamanie byto w tym momencie, ja jakby staratem
sie zosta¢ bardziej scenografem. Ale potem malarstwo
wzieto gore. Do dzis. | trzeba spojrzec¢, czy w tym czasie
nie byto wysypu prac graficznych. Bo tez taka rozterka
czasami mi towarzyszyta, ze raz byto wiecej drzewory-
tow, a potem znowu wiecej obrazows®.

Wyjasnienia Jurkowskiego wydaja sie przeko-
nujace. Potwierdza je zaréwno to, ze artysta we wspo-
mnianym czasie faktycznie intensywnie pracowat jako
scenograf, jak tez to, iz w latach 1973-1977 wykonywat
sporo, niekiedy czasochtonnych, prac zarobkowych na
zlecenie miasta badz np. Biura Wystaw Artystycznych
~Arsenat” w Biatymstoku. Nieliczne powstate w tamtym
czasie obrazy najprawdopodobniej - tak jak sugeruje to
w cytowanej rozmowie Jurkowski - nie istniejg badz zo-
staty zamalowane przez artyste. Co sie zas tyczy innych
dziedzin aktywnosci: zachowane dzieta nie potwierdza-
ja domniemanego ,wysypu prac graficznych”. W 1975
roku powstat np. drzeworyt Lezaca i kori | (42 x 42,5
cm), reprodukowany w tece graficznej Grafika - Wiestaw
Jurkowski, wydanej w 1978 roku?® oraz linoryt Bez tytutu
z 1976 r. (wtasnosc¢ artysty). Pod wzgledem tematyki,
a takze cech formalnych, przynaleza one do wczesniej-
szego nurtu poszukiwan artysty, a doktadnie obrazéow
z lat 1972-1973. Innych prac graficznych z lat 1974-1977
nie udato sie zidentyfikowac.

35 k. Kopania, Rozmowy z Wiestawem Jurkowskim, zapisy rozmow
w zbiorach Biblioteki Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie Filii w Biatymstoku, s. 14-15.

36 Grafika - Wiestaw Jurkowski, b.m. d.w. [wydawca: Wydziat Kultury
i Sztuki Urzedu Miejskiego w Biatymstoku, 1978]. Na temat okolicznosci
wydania teki grafik Jurkowskiego zob.: nie sygn., bez tyt., ,Gazeta Wspot-
czesna”, 1-2 IV 1978].
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Powro6t do intensywnej pracy nad obrazami
i grafikami, jak tez ostatnia wyrazna zmiana w tworczosci
Jurkowskiego w latach 70. przypadty na okolice 1978
roku. Wtedy to artysta tworzy serie prac malarskich
i graficznych ukazujgcych stanowigce wytaczny temat
malarski konie. W stosunku do prac z poczatku lat 70.
zwierzeta zyskaty bardziej archaiczna i statyczna zara-
zem forme. Geneza takiego sposobu obrazowania koni
tkwita w fascynacji Jurkowskiego rosyjskimi ludowymi
zabawkami dla dzieci, przyuwazonymi w jednym z albu-
mow prezentujgcych sztuke i kulture Rosji¥’. Stuzace
do zabawy koniki, rudymentarne w formie, kolorowe,
niekiedy okraszane bogatym ornamentem, zostaty
przez artyste przetworzone formalnie oraz kolory-
stycznie. Obte, delikatne rzezbiarskie formy zniknety,
zastgpione ptaszczyznowo potraktowanymi, smuktymi
(dodajmy, ze po raz kolejny Jurkowski wykorzystuje do
budowania napiecia i emociji specjalnie dobrany format
ptocien - silnie wydtuzony stojgcy prostokat), rozmalo-
wanymi sylwetkami o przygaszonej, ale urozmaiconej
tonalnie kolorystyce.

Istote poszukiwan z tego czasu dobrze obrazuja
dwa dzieta znajdujace sie w kolekcjach prywatnych.
Pierwsze nich (Bez tytutu, olej, ptotno, 92 x 52 cm, brak
daty) ukazuje smuktego konia, stojacego w nieokreslo-
nej, jednolitej kolorystycznie przestrzeni, zwréconego
w strone widza, z ktorym zdaje sie nawigzywac kontakt.
Takie rozwigzanie nalezy uznac¢ za wyjatkowe, Jurkow-
ski bowiem nie stosowat do tej pory podobnych zabie-
gow. Niezaleznie o ktorym okresie tworczosci mowimy,
jak tez jakie motywy rozpatrujemy, $wiat przedstawiony
na ptaszczyznie ptétna badz tez graficznej matrycy byt
catkowicie niezalezny od $wiata widza - zadne z przed-
stawionych postaci nie wchodzity z nim w interakcje.
Ptotno jest pod wzgledem wykorzystanej palety barw
raczej oszczedne, utrzymane w zblizonej tonacji oscylu-
jacej wokot delikatnej zieleni i rozu, wzajemnie sie prze-
nikajacych, oraz budujacej tto czerni. Farby naktadane
sg ptasko, w taki sposob, iz poszczegolne ptaszczyzny
ptynnie przechodza jedna w druga. Bardziej dynamiczny
w charakterze jest obraz znajdujacy sie w kolekcji pry-
watnej (Bez tytutu, olej, ptotno, 92 x 52 cm, brak daty),
przedstawiajacy konia frontalnie, z dynamicznie uniesio-
nym tbem i spienionym pyskiem. Stuzy¢ on moze jako
wymowny przyktad stosowania przez Jurkowskiego

37 Informacja uzyskana od artysty.

w tym okresie mocnych skrotow perspektywicznych,
zaburzajgcych wizualnie anatomie przedstawionego
zwierzecia, pozwalajgcych jednak w ciekawy sposob
traktowac go jako ksztattowana swobodnymi pociggnie-
ciami pedzla forme.

Powstate okoto 1978 i w 1978 roku prace zo-
staty zaprezentowane szerszej publicznosci w listo-
padzie 1978 roku, w ramach | Wystawy srodowisko-
wej biatostockiego okregu ZPAP®8. Teoretycznie
i oficjalnie byta to prezentacja zbiorowa, w ktorej
udziat brali, oprocz Jurkowskiego, Jerzy Grygorczuk,
Izabela Marcjan, Wactawa Serwan, Albin Sokotowski
oraz Mikotaj Wotkowycki. Jednak jej koncepcja, jak i spo-
sob ekspozycji prac, powodowaty, iz w biatostoc-
kim ,Arsenale”, w ktorym sie odbywata, widzowie
mieli faktycznie mozliwos¢ ogladac¢ szesc¢ nieza-
leznych prezentacji. Skadinad | wystawie srodo-
wiskowej biatostockiego Okregu ZPAP towarzy-
szyto siedem oddzielnych katalogow w formie
folderow. Jeden zawiera ogolne informacje o wydarze-
niu, pozostate przypisane sg poszczegolnym artystom
i zawierajg ich biogramy, krotki tekst krytyczny oraz
kilka ilustracji prac®. Folder Jurkowskiego zawiera krot-
ki tekst krytyczny autorstwa Jerzego Hermanowicza“.
Autor nie wspomina w nim stowem o genezie nowych
obrazéw, a w odniesieniu do ikonografii gtéwnie ogra-
nicza sie do wielokrotnie powtarzanych, w odniesieniu
do sztuki Jurkowskiego, stwierdzen*'. Celnie za to

38 W tym samym mniej wigcej czasie, we wrzesniu 1978 roku, Jurkowski
miat rowniez indywidualny pokaz prac graficznych. Trudno jednak mo-
wi¢ w tym przypadku o waznym wydarzeniu artystycznym w jego karie-
rze. Skromny pokaz miat miejsce w biatostockim Domu Kultury Kolejarza.
Zaprezentowano na nim szes$c¢ dziet. Zob. krotka notke: nie sygn., Kronika,
,Biatostocki Informator Kulturalny”, nr 6, listopad 1978, s. 46.

39 Wystawa Srodowiskowa Biatostockiego Okregu ZPAP, b. m. i d.

[Biatystok 1978].

40 Wiestaw Jurkowski, kat. wyst. w formie folderu, b. d.im. [1978], tekst:
J. Hermanowicz, bio., cztery czarno-biate reprodukcje prac malarskich
(w formie samodzielnych wktadek).

41 Kon, to stworzenie niezwykle szlachetne, madre i piekne, bliskie

sercu kazdego Polaka bez wzgledu na utanskie - rodzinne tradycje.
W wypadku Wiestawa Jurkowskiego, to reminiscencja dziecinstwa
spedzonego na biatostockiej wsi. Wtedy kon stanowit swoisty symbol
dodatku [dostatku], ale jednoczesnie byt najlepszym robotnikiem. Silny,
postuszny, pracowity - zywiciel rodziny cztowieczej. A przy tym pigkny,
szlachetny i dumny - uosobienie wspaniatosci. Marzeniem kazdego
dziecka takze i dzi$ - przejechac sie na koniu, nawet tym pociggowym.
Byty i inne konie, te stare, spracowane, chude idace do rzezni, o smut-
nych, zamglonych i zrezygnowanych oczach. Takie konie takze sa
u Jurkowskiego. Obierajgc taki znak wywotawczy swojej tworczosci,
artysta oddat hotd wszystkim zwierzetom tego gatunku, zarowno tym
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podsumowuje dotychczasowa droge tworcza biatostoc-
kiego artysty, syntetycznie kreslac kolejne zmiany zacho-
dzace na przestrzeni lat w jego malarstwie i grafice. Z tej
tez racji warto zacytowac dtuzszy fragment tekstu Herma-
nowicza, mogacy stuzyc¢ za podsumowanie dotychcza-
sowych rozwazan dotyczacych tworczosci Jurkowskie-
go od skonczenia Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych
w Gdansku po 1978 rok:

.Obserwujac rozwoj artystyczny Jurkowskiego
w malarstwie jak i w grafice mozna wyznaczy¢ kolejne
etapy polegajace na czyms$ w rodzaju odejmowania.
Idgc coraz dalej ujmuje swoim kompozycjom szczego-
toéw, zyskujac skondensowanie tresci i formy. Wczesne
obrazy i grafiki przepetnia filozoficzna basniowos¢
- mnogos$¢ postaci i zwierzat troche jakby nie z tego
$wiata. Z biegiem czasu pozostaje cztowiek - akt i kon,
wreszcie sam kon, cho¢ nierzadko zwielokrotniony. [...]

Malarstwo artysty, szczegolnie z lat ostatnich
staje sie coraz oszczedniejsze w barwach, skonden-
sowane a jednoczes$nie przy catej syntetyzacji malarsko
bogate. W ciemnym z reguty tle, autor montuje poszcze-
golne, przenikajace sie wzajemnie ptaszczyzny, sumuja-
ce sie w nierozerwalng catos¢, tworzace artystyczna jed-
nosc¢. Na przestrzeni catej tworczosci operuje Jurkowski
zespotem elementow pozwalajgcym umiejscowic jego
prace w nurcie realizmu. Oczywiscie realizmu w bardzo
szerokim pojeciu, o tresciach filozoficznych, ogolnoludz-
kich, ponadczasowych.

Grafika pozostaje w dos¢ scistej relacji do ma-
larstwa, przy zachowaniu specyfiki dyscyplinarnej. Jej
rozwoj w wypadku Jurkowskiego przebiega podobnie
jak w obrazach malowanych. Polega na systematycznym
upraszczaniu, niwelacji szczegotu, dgzeniu do stworze-
nia znaku lapidarnego jako no$nika przekazywanych tre-
$ci. Jednoczesnie syntetyzacja samej tresci na korzys¢
jasnosci przekazu. Grafika artysty, to klasyczne przed-
stawicielstwo dyscypliny - czarno-biata, gtownie drze-
woryt i linoryt. Materiat matrycy oporny, pracochtonny,
wymagajacy rzetelnosci.

szlachetnym i dumnym rumakom jak i tym zbiedzonym o smutnych
oczach. Ale zaprzagt konia raz jeszcze do wyrazania tresci filozoficznych,
do zapytania o sens zycia, mitosci, cierpienia. Stad ‘Kon udyszlony’,
‘Kon uhotoblony’, ‘Akt z koniem’ na obrazach”; ibidem.

Jest w tej catej tworczosci to szlachetne
pietno rzetelnosci w dopetnieniu z gtebia refleksji da-
jgce DZIELA™2,

Wystawa nie zyskata szerszego oddzwieku,
pisat o niej tylko Andrzej Koziara na tamach ,Gazety
Wspotczesnej” oraz ,Biatostockiego Informatora Kultu-
ralnego”, przy czym drugi z tekstow zawiera przepisane
fragmenty pierwszego“3. W pierwszym z tekstow, oprocz
omowienia koncepcji wystawy*4, jak tez prac pozosta-
tych jej uczestnikow, zwiezle charakteryzuje przedsta-
wione w ,Arsenale” prace Jurkowskiego, wyrazajgc sie
o nich pozytywnie: ,Wiestaw Jurkowski, ktory konse-
kwentnie nie zsiada z tematu i maluje bodajze czy nie
swoj zyciowy cykl koni, jeszcze raz udowodnit, ze jesli
obserwacje natury potgczyc¢ ze swiatopogladem szcze-
sliwie wspartym przez talent, to jeden temat moze star-
czy¢ malarzowi, jesli nie na zawsze, to przynajmniej na
dtugo. Konie Jurkowskiego, coraz bardziej zjawiskowe
i objuczone mnostwem drugich i trzecich znaczen, od
czasu do czasu przezywajg cos w rodzaju nawrotu bio-
logii. Ogladatem juz graficzne formy tak dalekie od konia
konkretnego, ze nastepnym etapem wydawat sig juz tyl-
ko abstrakcyjny znak, ale aktualna propozycja Jurkow-
skiego to m.in. znowu kon jak zywy, w dodatku rozbry-
kany zrebak, zaprzeczenie konia ‘Udyszlonego’. Swiezy
cykl gwaszy, namalowany przez Jurkowskiego, nie jest
na wystawie jedyng propozycja tego autora - przybyto
takze koni, ktore w prostej linii kontynuujg wczes$niej
zaczete serie, ale przeciez zawsze w sposob tworczy™s.

Z punktu widzenia rozwazan nad tworczoscig
Jurkowskiego istotna jest wzmianka Koziary o nowych
gwaszach, ktore artysta zaprezentowat w , Arsenale”. Nie
zachowato sig, niestety, wiele prac na papierze z tego
(jak i poprzedzajacego) okresu. Jak juz wspominalismy,
problemem przy omawianiu dorobku Jurkowskiego
jest fakt, iz sam artysta posiada nieliczne swoje prace
z dawnych lat, a - niestety - raczej nie starat sie tworzyc¢

42 Ibidem.

43 A. Koziara, Sezon w ramach, ,Biatostocki Informator Kulturalny”,
nr 7-8(14-15), lipiec-sierpien 1979, s. 12-15; A. Koziara, Przekroj poprzecz-
ny, ,Gazeta Wspotczesna”, 18-19 XI 1978.

44 Koziara zaznacza, iz mamy do czynienia z indywidualnymi prezen-
tacjami bioragcych w niej udziat artystow, zas catosc¢ nie jest w zaden
sposob spojna i ze sobg powigzana.

45 A. Koziara, Przekroj poprzeczny, ,Gazeta Wspotczesna®, 18-19 Xl
1978.
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rzetelnej dokumentacji wtasnej tworczosci, zarowno
fotograficznej, jak i opisowej (np. zestawienia powsta-
tych obrazow, grafik, akwarel, gwaszy czy rysunkow,
informacji o ich losach, np. sprzedazy, pozyskaniu do
okreslonej kolekciji, zbioréw prywatnych itp.). Znacznie
utrudnia to analize jego tworczosci. Niestety, nie udato
sie zidentyfikowac¢ gwaszy, o ktérych wspomina Koziara.
Nie sposob wiec, co oczywiste, okresli¢ ich tematyki ani
zastosowanych przez Jurkowskiego srodkow artystycz-
nych. Jedynym $ladem potwierdzajgcym, ze biatostocki
artysta tworzyt w tym czasie nie tylko obrazy olejne, ale
i dzieta w innej technice, jest jedna praca graficzna.
Mowa o niewielkich rozmiaréw linorycie przedstawia-
jacym konia z silnie przekreconym tbem, statycznego
jesli chodzi o przyjeta poze ( wtasnosc artysty). W przy-
padku tej pracy mamy do czynienia z bezposrednim
przetozeniem motywu charakterystycznego dla nowych
obrazow artysty. Przetozeniem tworczym i ciekawym
z racji na fakt, iz technika linorytu, jak tez ograniczona
do czerni i bieli kolorystyka zaowocowaty ciekawymi
efektami artystycznymi. Figura konia, tworzona za po-
mocg eleganckich, ptynnych, umiarkowanie dyna-
micznych linii, potraktowana zostata z wyraznym pod-
kresleniem jego bryty oraz przenikania sie ptaszczyzn
ja tworzacych. Szczelnie wypetniajace rame kompozycji
zwierze charakteryzuje sie doskonale wywarzonym na-
pieciem - sposob ksztattowania formy za pomoca linii,
jak tez kontrast czerni i bieli powodujg, ze konia odbiera
sie jako zwierze petne dynamiki oraz wewnetrznej sity,
potencjatu, zawieszonego na moment dziatania.

Tak jak wspomniat w recenzji Andrzej Koziara
- Jurkowski tworzyt pod koniec lat 70. obrazy, ktore
LW prostej linii kontynuuja wczesniej zaczete serie, ale
przeciez zawsze w sposob tworczy”. Potwierdzeniem
stow Koziary moze by¢ np. Kompozycja na ciemnym
tle (olej, ptotno, 130 x 100 cm, 1979, wtasnosc¢ artysty).
Powtarza ona schemat kompozycyjny obrazow tworzo-
nych w 1972 roku. Zmienita sie tylko kolorystyka. Czer-
wien lezgcej kobiety stata sie przygaszona, za$ konia
zasadniczo przyciemniona, tak ze jego sylwetke trzeba
niemalze wydobywac¢ z czarnego tta. Szybko jednak ar-
tysta dokonat kolejnej wolty w swojej tworczosci, przede
wszystkim malarskiej.

Na przetomie lat 70. i 80. w tworczosci Jurkow-
skiego pojawito sie kilka nowych tematoéw malarskich,
jak tez dosc¢ radykalnej zmianie ulegta stylistyka jego

ptocien. | tak do konca lat 80. artysta stworzyt cykl:
a) portretéw oraz autoportretow, b) wielofiguralnych,
osobistych obrazéw poswieconych rodzinie, ¢) sym-
bolicznych, na poty abstrakcyjnych pejzazy z kobie-
cymi twarzami wytaniajagcymi sie z tta. W koncu tez
kontynuowat, modyfikujgc zarazem, wypracowane
przed laty schematy kompozycyjne taczace konia z ak-
tem kobiecym. Pod wzgledem stosowanych srodkow
artystycznych Jurkowski zasadniczo rozjasnit palete,
zaczat wykorzystywac barwy wczesniej w jego pra-
cach niespotykane, jak na przyktad zotty, kremowy czy
jaskrawo zielony. Ogolny koloryt ptocien z tego okresu
mozna uznac za zimny. W cyklu rodzinnym artysta wpro-
wadza mocna czern, determinujgca wyraz estetyczny
i emocjonalny prac. Zmienia takze catkowicie (z wyjat-
kiem pejzazy) podejscie do ksztattowania przestrzeni.
W licznych pracach z lat 80. pojawiaja sie wyraznie
zaznaczone linie perspektywiczne oraz geometryzacja
wiekszosci elementow przedstawianej rzeczywistos$ci.
Gtebia obrazéw zaczyna przypominac teatralng sce-
ne - nie mozna nie odnies$¢ wrazenia, iz znaczna czesc
prac z tego okresu powstata pod wptywem teatralnych
doswiadczen artysty.

Geneza portretow oraz cyklu obrazow rodzin-
nych jest swoiscie prozaiczna i gteboka zarazem. Jak
stwierdzit po latach sam artysta, zainteresowanie twarzg
ludzka i konkretnymi osobami wynikneto z uswiadomie-
nia sobie i silnego przezywania przemijalnosci cztowie-
ka oraz doswiadczenia smierci bliskich osob. Kilka lat
temu, na pytanie, dlaczego portret jako temat pojawit sie
w jego tworczosci blisko dwadzies$cia lat po rozpoczeciu
samodzielnej drogi artystycznej, Jurkowski odpowie-
dziat w nastepujacy sposob (ttumaczac jednoczesnie,
dlaczego zainteresowat sie pejzazem): ,Wigc tak - odpo-
wiedz jest podobna jak wtedy, kiedy kto$ mnie zapytat,
dlaczego nie maluje pejzazu. Bo ludzie w ogole byli od
poczatku. Natomiast pejzazu nie byto. Odpowiedziatem,
ze dojrzewam do pejzazu. Dlaczego dojrzewam? Nie
interesowat mnie pejzaz jako fragment, tylko tak w dy-
stansie, bardziej mnie jaki$ kanon interesuje, a nie jakis
fragment. | podobnie z portretem. Dojrzewatem do tego.
Na uczelni na przyktad akty stawaty sie bezosobowe,
bezimienne, to jakos tak tkwito. A portrety - pojawity sie
w bardzo konkretnym momencie. Klapki sie pootwiera-
ty po $mierci mojego ojca, ktorg naprawde przezytem.
Smier¢ przyszta tak nieoczekiwanie. Miat siedemdziesiat
lat, ale tak szybko, w pot roku odszedt. Wtedy nastgpito
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zblizenie z rodzing. Spotkania. Nagle okazato sig, ze mam
duzo starszych ciotek. | to spowodowato... Oni przeciez
beda odchodzi¢. Poprzez rodzine przeszediem do
przyjaciot. Jaworskiego namalowatem. Portret z tamte-
go czasu, jest w Gdansku ten portret, u Tomka. Potem
Pani Jerlecka, ten obraz jest u Okurowskiego. Joanna
Piekarska. Zdatem sobie znaczenie, jakie to wazne byto,
kontakty z nig. Jej opowiesci, jej wilenskie pochodzenie.
Kiedys trafito do mnie jej upozowane zdjecie retro... Por-
tret Pana Kobrzynskiego, no i teraz portret pana mamy,
ktory jest na warsztacie aktualnie. Dojrzewanie do
portretu... W pewnym momencie zainteresowatem sie
portretami Bacona... Zainteresowatem sig, ale nie wyszto
z tego wiele. Oddzielny zestaw portretéw to zona,
corka, syn, wnuki"se,

Artysta dodaje rowniez, ze w przypadku portre-
tu szczegolnie istotna jest forma, a konkretnie docho-
dzenie do niej, poznawanie ludzkiej twarzy poprzez jej
rysunkowe i malarskie opracowywanie: ,Jak chce nama-
lowa¢ czyj$ portret, to on zaczyna mnie przesladowac,
nie moze sie skonczy¢ na jednej wersji... Jedna praca
powoduje nastepna. Zaczynam twarz poznawac, potem
juz pamietam, jak sie uktadajg oczy, nos, usta... To we
mnie zostaje. Z punktu widzenia formy szczegolnie, to ta
poOzniejsza wersja jest zawsze bardziej malarska, prze-
trawiona. Poznawanie poprzez rysowanie... Portret traci
powierzchownosg, staje sie wybranym zestawem form
twarzy, albo moze w twarzy".

Niewiele portretow z przetomu lat 70 i 80. do-
trwato do czasow obecnych w niezmienionej formie.
Tendencja do przemalowywania powstatych we wcze-
$niejszym etapie prac spowodowata, ze nie dysponu-
jemy duzg liczbg oryginalnych dziet. Ofiarg zmian padt
miedzy innymi autoportret artysty z 1978 roku, przema-
lowany trzydziesci dwa lata pozniej (olej, ptotno, 60 x 40
cm; wtasnos¢ artysty). W przypadku tego obrazu mamy
jednak do czynienia przede wszystkim z ingerencja ko-
lorystyczng, polegajaca na zmianie tonacji oryginalnego
wizerunku (charakterystyczne dla tworczosci Jurkow-
skiego od potowy lat 90. fiolety). Jego najistotniejsza
cecha, a wiec silne zgeometryzowanie twarzy, pozostata
nienaruszona, czy tez moze raczej - uwypuklona. To witas-

46 K. Kopania, Rozmowy z Wiestawem Jurkowskim, zapisy rozmow
w zbiorach Biblioteki Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie Filii w Biatymstoku, s. 18-19.

47 Ibidem, s. 18.

nie poprzez mocne linie ksztattujgce bryte Jurkowski
starat sie uchwyci¢ najistotniejsze cechy fizjonomii
portretowanej osoby.

Waga, jaka przyktadat biatostocki artysta do
geometryzacji oblicza w tamtym okresie, poswiadcza
portret Jerleckiej, znajdujacy sie obecnie w kolekcji
prywatnej. Utrzymany w zimnej tonacji (czern, szarosci,
zgaszony btekit, fiolety, braz), pozbawiony efektow fak-
turalnych obraz, zbudowany jest z charakterystycz-
nych ptaszczyzn. Te, wyraznie wydzielane od siebie za
pomocag prostych linii, ksztattuja silnie zgeometryzo-
wanag twarz, zastygta w wyrazie, 0 mocnym spojrzeniu,
wchodzgca w interakcje z ogladajgcym. Linie ksztattujg
rowniez tto, ktore staje sie swoistym ztozeniem ujetych
pod réznym katem ptaszczyzn, tworzacych wrazenie
mniejszej badz wiekszej przestrzennosci catej kompozy-
cji. Nie mozemy w tym przypadku mowi¢ o stosowaniu
klasycznej perspektywy linearnej. Linie tworzg bowiem
kompozycje niejednorodng, brakuje wspoélnego badz
wspolnych punktéw zbiegu linii, ktére czesto prowadzo-
ne sg w odmiennych kierunkach. Przy catej geometryza-
cji twarz osoby portretowanej jest w petni rozpoznawal-
na. Trafnie tego rodzaju kompozycje analizuje Izabella
Mazur-Tymburska, ktora w eseju poswigconemu artyscie
stwierdza: ,Z czasem artysta przesuwa cigzar srodkow
plastycznych z plamy barwnej na linig, coraz bardziej
ostrg. Plama jest wypetnieniem przestrzeni powstatych
przez natozenie na ptaszczyzne siatki tamanych linii.
Wszelkie miekkosci zatracaja sig, nawet tuk jest kwestig
kata rozwarcia miedzy dwiema kreskami. Kompozycja
staje sie bardziej konstrukcja obrazu niz tylko dekora-
cyjnym utozeniem elementow. Niektore ptotna zdaja sie
by¢ wykadrowanym obrazem wiekszej catosci. Figury
i formy ograniczone ramami, majg swoje dopetnienie
w zewnetrznym swiecie. Dominuje ekspresja, wielka
dynamika i dgzenie do abstrakcji. Mozna odnie$¢ wra-
zenie, ze krajobrazy ‘pociete’ na ostre, geometryczne fi-
gury, czy utworzone przez romboidalne bryty, podlegaja
wiecznemu ruchowi. Ruch wytania z tych form coraz to
inne twarze-maski, petne dramatyzmu, krzyczace™®.

Istotg stosowanych przez Jurkowskiego zabie-
gow jest chec syntetycznego przedstawienia charakte-
rystycznego dla danej osoby wyrazu twarzy, ukazania
jej mimiki, uchwycenia najbardziej indywidualnych

48, Mazur-Tymburska, Jurkowski, Biatystok 2001, s. 18.
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cech, a przez to wyrazenia osobowosci modela. Artysta
przy tworzeniu portretow nie wymaga obecnosci por-
tretowanego badz portretowanej. Zazwyczaj korzysta
z fotografii, wielkg wage przywigzuje rowniez do pa-
mieci, do zapamietanego obrazu osoby, ktorg dobrze
zna - wszystkie tworzone przez artyste portrety sg por-
tretami osob w rozny sposoéb mu bliskich, przyjaciot,
ludzi, z ktorymi tgczyty go obowigzki zawodowe, np.
jako scenografa badz pedagoga. W tym kontekscie por-
trety te traktowac¢ mozna nie tyle jako konwencjonalne
wyobrazenia konkretnych osob, odwzorowanie ich fiz-
jonomii pogtebione analizg psychologiczng, co raczej
malarski zapis indywidualnego, osobistego wrazenia
oraz uwaznej obserwacji, sume do$wiadczen wynikaja-
cych z kontaktu z portretowanymi. Jurkowski malarskimi
srodkami ukazuje na ptotnie tylez portretowang postac,
co wtasna refleksje na jej temat. Nie tylko obrazuje fizjo-
nomig, nie tylko stara sie odda¢ charakter przedstawio-
nych osob, ale tez przywotac¢ w ich obliczach wtasne
emocje, osobiste spojrzenie warunkowane wieloletnig
zazwyczaj znajomoscig, a tym samym - obserwacja mo-
dela. Geometryzacja i odrealnienie, uabstrakcyjnienie tta
rowniez moze by¢ tego potwierdzeniem. Portretowane
osoby zdaja sie niejako wytania¢ z pamieci malarza,
nie sg osadzone w neutralnej przestrzeni badz tez np. do-
mowym wnetrzu. Kompozycja ptocien oraz uzyte srodki
artystyczne zdaja sie podkreslac¢ proces przywotywania
z pamieci i wyrazania emocji artysty, zwigzanych z do-
swiadczeniami kontaktow z portretowanymi osobami.
Portrety Jurkowskiego sa rowniez relatywnie trudne
w odbiorze, sprawiajg, szczegolnie te pozniejsze, wra-
zenie niemalze wymeczonych, powstajacych w trudzie.
Refleksja emocjonalna i intelektualna Jurkowskiego jest
w ich przypadku zauwazalna w samej materii obrazu,
jego strukturze, draznigcej oko kompozycji, swoistym
braku swobody w przedstawianiu portretowanych.

Frapujaca i poruszajgca jest seria ptocien, kto-
rych tematyka odnosi sie do spraw rodzinnych i kwestii
przemijania. Artysta niechetnie udostepnia je zaintere-
sowanym, w ostatnich kilkunastu latach wzbrania sie
rowniez przed ich prezentowaniem na wystawach (dwie
z prac tego cyklu znajduja sie odpowiednio w: kolekcji
Muzeum Rzezby Alfonsa Karnego w Biatymstoku, nrinw.
MB/GSW/197 - Fragment pogrzebu, 1981, olej, ptotno,
100 x 100 cm, il. oraz kolekcji prywatnej). Na ich temat
wypowiada sie zdawkowo, cho¢ biorgc pod uwage ich
ikonografie - tematyka ptocien jest oczywista. | potowa

lat 80. to dla Jurkowskiego okres namystu nad uptywajg-
cym czasem i odchodzgcym pokoleniem jego rodzicow.
Ptotna z tego okresu ukazuja cztonkoéw rodziny artysty
uczestniczgcych w ceremoniach pogrzebowych, na co
wskazuje zarowno ich zatobny, czarny stroj, jak i ogolne
ustawienie, pozy, gesty czy wyraz twarzy. Kolorystyka
oscyluje w rejestrach czerni i szarosci, kompozycja jest
klarowna, prosta, wszelkie eksperymenty zwigzane
z ksztattowaniem przestrzeni oraz geometryzacja, za-
rowno przedstawianych postaci, jak i otaczajgcego ich
$wiata, ograniczone. W istocie w przypadku omawiane-
go cyklu mamy do czynienia z najbardziej realistyczny-
mi, w potocznym tego stowa znaczeniu, obrazami arty-
sty. Prosta kompozycja, wprowadzenie na pierwszy plan
postaci zatobnikow, z podkresleniem naznaczonych
bolem twarzy, umiejetnie budowanie emociji za pomoca
zblizonych, budzacych jednoznaczne skojarzenia barw,
czynig zomawianych prac przekonujacg, intymna wypo-
wiedz na temat spraw ostatecznych.

Silnie refleksyjny, a takze retrospektywny chara-
kter dziet z lat 80. potwierdzajag rowniez ptoétna stano-
wigce swoistg hybryde motywow nowych z dawnymi.
Dobrym przyktadem jest utrzymany w szarej tonacji ob-
raz przedstawiajacy mezczyzne z fajka (bez tytutu, 1988,
olej, ptotno, 100 x 100 cm, wiasnos¢ artysty). Wyraznie
zarysowana, przy catym swoim zgeometryzowaniu nie-
mal werystycznie potraktowana twarz jest twarzg osoby
artyscie bliskiej, zmartej w 1988 roku. Mowa o Stanista-
wie Teisseyre, profesorze Jurkowskiego z czasow stu-
diow w Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych
w Gdansku. Dowiedziawszy sie o Smierci cztowieka tak
waznego dla wiasnej drogi tworczej, biatostocki artysta
stworzyt kompozycje przywotujaca z pamigci i opraco-
wywang takze przy pomocy dostepnych zdjec¢ twarz
Teisseyre’a. Nauczyciel Jurkowskiego osadzony zostat
w jednym z szesciu zblizonych do kwadratu modutow
przestrzennych, wyraznie wydzielonych ale i przenikaja-
cych sie wzajemnie. W obrebie kazdego z modutow za-
uwazamy roznego rodzaju zatamania perspektywiczne,
ptaszczyznowo traktowane przestrzenie nie sg w petni
logiczne, sprawiajgc wrazenie ksztattujgcej sie dopiero
rzeczywistosci, badz tez rzeczywistosci na poty onirycz-
nej, przywotywanej z pamieci. Znaczna czes$¢ kompozy-
cji zajmuje potezna sylwetka ukazanego w dziwnej pozie
konia, stanowigcego odniesienie do podstawowego
motywu w tworczosci Jurkowskiego. Omawiany obraz
traktowac¢ mozna nie tylko jako przywotanie twarzy
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waznej dla biatostockiego artysty osoby, nie tylko jako
swoisty hotd ztozony po latach Teisseyre’owi, ale takze
jako refleksje nad przemijalnoscia, odchodzeniem waz-
nych sktadowych wtasnego zycia.

Zblizonych w charakterze obrazow do tego
przedstawiajgcego Stanistawa Teisseyre'a przywotac
mozna bytoby jeszcze kilka. Warty uwagi jest Krajobraz
(olej, ptotno, 116 x 89 cm, 1987, wiasnos¢ artysty). Zau-
wazamy w nim twarz znang z obrazéw rodzinnych -
Fragmentu pogrzebu oraz pracy z kolekcji prywatne;j.
Zostatg ona umieszczona w nieokreslonej, swobodnie
rozmalowanej, ptaszczyznowo potraktowanej przestrze-
ni podzielonej na moduty. W tym przypadku mamy ra-
czej do czynienia z impresja krajobrazu niz konkretnym
miejscem czy jasno definiowalnymi, rozpoznawalnymi
realiami przyrody. Na omawianym ptotnie dostrzegamy
tez rozcztonkowanego, pozbawionego zwartej formy
konia, jak to zazwyczaj ma miejsce w przypadku Jur-
kowskiego - petnego dynamiki. Nietypowa pod wzgle-
dem kolorystycznym kompozycja, w ktérej dominuje
barwa zo6tta, zawiera rowniez jedng jeszcze, trudna do
identyfikacji twarz*.

Z kolei O ojcu (olej, ptotno, 78 x 67 cm, 1987,
wtasnos¢ artysty) to proste i wymowne potaczenie
dwoch motywow ujetych w rudymentarnej, zgeometry-
zowanej i niedookreslonej przestrzeni. Na niewielkich
rozmiarow ptotnie, utrzymanym w ciemnej tonacji, z do-
minujgca czernig i czerwienig, widzimy popiersiowo
ujetego ojca artysty i konski teb wytaniajgcy sie zza
jego lewego ramienia. W innych obrazach z tego okresu
dostrzegamy petnopostaciowe przedstawienie starszej
kobiety w zatobnym stroju skonfrontowanej z ujetym
w duzym skrocie perspektywicznym, unoszgcym tutow
koniem czy tez konia, nad ktorego tbem dostrzegamy
gtowe dziecka.

49\ obrazach z lat 80. czesto pojawia sie postac ojca artysty, matki,
a takze zony. Wspomina o tym Izabella Mazur-Tymburska, analizujaca
m.in. omawiany wyzej obraz z cyklu obejmujacego ceremonie pogrze-
bowe: ,Czesto pojawia sig obraz Matki, o surowej, skupionej twarzy.
Jest wtopiona w krajobraz, poddana btyskom jasnego swiatta i kolorow,
tych samych, co geometryczne przestrzenie ponad nia. Gdzie indziej,
jej postac¢ jest gtéwna osig kompozycyjng obrazu. Stoi wyprostowana
i spokojna, ze ztozonymi dtonmi, w otoczeniu poruszonych emocjami
twarzy innych ludzi. W monochromatycznym, zielonym obrazie, ktorego
kompozycje tworzg dwa, niejednakowej wielkosci ‘ekrany’, biate btyski
rozéwietlaja twarz Zony artysty, ktorej uwazne spojrzenie kieruje sie
w strone widza. Ta cze$¢ obrazu rézni sie od drugiej, jakby niedopo-
wiedzianej, skad wytania sie twarz patrzacego na nig mezczyzny”;
I. Mazur-Tymburska, Jurkowski, Biatystok 2001, s. 19.

Analizowane cykle i obrazy tgczy stosowanie
ujednoliconej, zazwyczaj zimnej kolorystyki oraz cha-
rakterystyczny sposob ksztattowania przestrzeni, bu-
dowanej w oparciu o idgce w roznych kierunkach linie,
wydzielajace poszczegolne partie obrazu, niekiedy
tworzace wyrazne, kwadratowe badz prostokatne mo-
duty. Nadto $wiatto jest stosunkowo silne, jednoczesnie
rozproszone, jego zrodto jest trudne do okreslenia.
Mozemy zaryzykowac twierdzenie, iz wyzej wymienione
elementy pojawity sie w malarstwie Jurkowskiego jako
efekt doswiadczen scenograficznych®. Cho¢ artysta
podkresla, ze malarstwo i scenografia stanowia dla
niego odrebne dziedziny dziatalnosci i nie widzi bezpo-
srednich wptywow jednego na drugie, to jednoczesnie
nie neguje ewentualnych nieswiadomych nawigzan.
Dopuszczajac te ostatnie mysli jednak w pierwszej
kolejnosci o wptywie malarstwa na scenografie, przy
czym raczej nie wtasnego, ale malarstwa dawnych epok,
ktore wykorzysta¢ mozna jako materiat np. do tworze-
nia scenicznych obrazow przesztosci czy okreslonych
stylizacji lalek®".

Wkraczajgc w lata 80. Jurkowski miat za sobg
dziesie¢ lat intensywnej pracy jako scenograf Biatostoc-
kiego Teatru Lalek. Zdobywat rowniez doswiadczenie
na innych lalkowych scenach w kraju, a takze za granica.

50 Nie jest to, oczywiscie, jedyna mozliwa interpretacja. Ciekawie
i przekonujaco o obrazach z lat 80. pisata w 2011 roku Izabella Mazur-
-Tymburska, ktora jednak nie tgczy ich z dziatalnoscia teatralng Jur-
kowskiego, skupiajgc sie w pierwszej kolejnosci na kwestii pamieci:
.Z czasem artysta zmienia sposob komponowania obrazu. Przestrzen bu-
dowana jest przez dzielenie powierzchni ptotna na ptaszczyzny-ekrany,
o roznych uktadach wertykalno-diagonalnych. Ekrany zachodzg na
siebie, watki mieszaja sig, spaja je jedynie tonacja, zwykle zimna i odle-
gta, tak jakby artyscie zalezato na znalezieniu barwy wtasciwej pamieci.
Promien biatego $wiatta wydobywa z gtebokiego mroku profil starej
kobiety w chustce i, ponizej, gtowke dziecka. Reszta ich postaci tonie
w ciemnozottym tle poprzecinanym ptaszczyznami geometrycznych
ekranow. Tylko ich gtowy znalazty si¢ na drodze smugi zimnego $wiatta.
W fotografii jest to efekt zbyt dtugiego, czy zbyt silnego oswietlenia
obiektu, tu jest raczej obawa przed dostownoscia, forma aluzji i pre-
tekstem do ciekawego rozwigzania kompozycyjno-kolorystycznego.
Catosc¢ wiaze ledwie zaznaczona sylwetka pedzacego konia. W innych
obrazach opartych o podobna zasade podziatu przestrzeni, kolorysty-
ka staje sie jeszcze bardziej zimna, czgesto monochromatyczna. To, co
wazne dla artysty - fragment jakiej$ twarzy, nagiego ciata, wydobywa
punktowe $wiatto-reflektor pamieci”; I. Mazur-Tymburska, Jurkowski,
Biatystok 2001, s. 18.

51 »Bezposrednich, swiadomych relacji nie ma. Nigdy, $wiadomie, po-

przez swoje malarstwo nie projektowatem scenografii. Natomiast
zdarzato mi sie projektowac¢ poprzez malarstwo, ale $sredniowieczne.
Jak robitem Amor Divinus z Jaworskim, to robitem poprzez malarstwo
tablicowe polskie”; K. Kopania, Rozmowy z Wiestawem Jurkowskim,
zapisy rozmow w zbiorach Biblioteki Akademii Teatralnej im. Aleksandra
Zelwerowicza w Warszawie Filii w Biatymstoku, s. 39.
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Dane mu byto zaznac¢ wielu sukcesow indywidualnych,
wspottworzyt rowniez, wraz z Krzysztofem Rauem,
z ktérym najczesciej wspotpracowat, oraz zespotem Bia-
tostockiego Teatru Lalek, jedna z najwazniejszych scen
lalkowych w Polsce. Od potowy lat 70. zajat sie rowniez
dydaktyka w nowoutworzonym biatostockim Wydziale
Sztuki Lalkarskiej warszawskiej Panstwowej Wyzszej
Szkoty Teatralnej. Praca na potrzeby teatru, jak juz byto
wspomniane wczesniej, w potowie lat 70. zdominowa-
ta nawet catg tworczosc biatostockiego artysty, ktory
przez kilka lat praktycznie nie tworzyt nowych obrazow
czy grafik. Trudno przypuszcza¢, aby naprawde inten-
sywny okres aktywnosci teatralnej, refleksji nad budowa
lalek, przestrzenig sceniczng, swiattem czy kostiumem
nie wptyngt w zaden sposob na malarstwo.

Analizujac obrazy Jurkowskiego z lat 80. moze-
my dostrzec liczne istotne podobienstwa do praktyki
teatralnej. Sama kompozycja prac malarskich z tego
okresu nasuwa skojarzenia z sytuacja podziatu na sce-
ne i widownie. W przypadku wczesniejszych ptocien
mielismy do czynienia z autonomicznym, wydzielonym
ramami malarskim $wiatem, w ktorym istotne sag inten-
sywne barwy, ich wzajemne przenikanie sig, efekty
fakturowe, swoiste wewnetrzne pulsowanie czesto swo-
bodnie rozmalowanego obrazu. Istotnym ich elementem
sg rowniez wzajemne relacje przedstawionych postaci.
Z poczatkiem lat 80. Jurkowski zmienia podejscie do
malarstwa. Wiekszg wage przyktada do kwestii umiesz-
czenia ludzi i zwierzat w przestrzeni. O ile wczesniejsze
dzieta zdaja sie emanowac¢ wewnetrzng sitg, pulsowac
swoistg malarskg energiag skierowang w strone widza,
o tyle te tworzone po 1980 roku sprawiajg wrazenie
skonstruowanych w doktadnie odwrotny sposob. Ich
zimna kolorystyka, rozproszone, zimne $wiatto, swoiscie
matematyczna konstrukcja oparta na liniach i brytach,
modutowa przestrzen sprawiajg, iz to, co przedstawione
na obrazach, niejako biernie czeka na wzrok patrzacego.
Obrazy z lat 80. zdaja sie by¢ malowane mniej intuicyjne,
bardziej zas rozumowo. Dodatkowo uznac je nalezy za
mocno ilustracyjne, silnie osadzone w konkretnej narra-
cji zwigzanej z okres$lonymi wydarzeniami, przezyciami
badz wspomnieniami.

W wielu obrazach z lat 80. mamy w istocie do
czynienia z sytuacja, ktorg mozna bytoby przyrownac
do realiow teatru, konkretnie za$ podziatu na scene
i widownie. W obrebie pudetkowej sceny - ram obrazu

- umieszczone sg konkretne postaci. Przestrzen sktada
sie ze swoistych parawanow tworzacych zroznicowane
moduty przestrzenne. Zimne, mocne swiatto zdaje sie
padac¢ z rampy, utrudniajac identyfikacje jego zrodta®2.
Brak elementow fakturowych i zréznicowanych akcen-
tow kolorystycznych ujednolica catos¢ malarskiego
przedstawienia, czynigc je ptaskim, jednorodnym,
jesli chodzi o detale. Szczegolnie wymownie teatralne
uwarunkowania malarstwa Jurkowskiego tego czasu
potwierdza Taniec (olej, ptotno, 95 x 88 cm, 1985,
wtasnosé prywatna®3), w ktérego przypadku mamy
dodatkowo do czynienia z rzeczywista akcjg, a wiec
przedstawieniem tanca starszej pary do muzyki granej
na akordeonie przez siedzgcego w gtebi mezczyzne.
Na uwage zwraca rozcztonkowana, jednolicie oswietlo-
na przestrzen i postaci w ruchu, ktorych ciata uksztat-
towane sg na sposob rzezbiarski czy tez mozna powie-
dzie¢ dosadniej - przyréwnane by¢ moga do teatralnych,
wykonanych w drewnie lalek, szczegolnie tych powsta-
tych na potrzeby spektakli zawierajacych watki zwiaza-
ne z kulturg ludow3 i do sztuki ludowej sie odnoszace.

Taniec uznac¢ nalezy za najbardziej chyba tea-
tralny obraz Jurkowskiego powstaty w latach 80. W zbli-
zony sposob, cho¢ nie tak dalece, uteatralnione zostaty
rowniez ptotna zawierajgce od lat juz wykorzystywane
przez artyste i stale kontynuowane motywy malarskie,
takie jak akt kobiecy zestawiony z koniem badz tez
samodzielne wizerunki tego zwierzecia. W niektorych
przypadkach stykamy sie rowniez z sytuacja, kiedy ak-
towi kobiecemu towarzyszy nie kon, a gtowa mezczyzny
wytaniajgca sie z typowej dla Jurkowskiego niedookre-
slonej przestrzeni. Z nowych tematow eksploatowanych
malarsko przez Jurkowskiego w latach 80. wymienic
nalezy pejzaz, a takze - sporadycznie - martwe natury.

Motywy pejzazowe artysta eksploatowat in-
tensywnie na poczatku drogi artystycznej, jeszcze
na studiach, w trakcie ktorych malowanie w plenerze
byto jednym z podstawowych elementow ksztatcenia
i doskonalenia warsztatu malarskiego. Jednak po licz-
nych widokach Gdanska, przede wszystkim pejzazach

52 Zgodnie z definicja stownikowa rampa to ,rzad lamp o$wietlajacych
sceng od przodu, wzdtuz portalu scenicznego, a czasem takze w gtebi
sceny (rownolegle do portalu). Jest to odpowiednio uksztattowana potka
z lampami, zapewniajaca niewidocznosc¢ zrodet swiatta”; B. Frankowska,
Encyklopedia teatru Polskiego, Warszawa 2003, s. 350.

53 Obraz reprodukowany w: I. Mazur-Tymburska, Jurkowski, Biatystok
2001, s. 125.
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z Mottawa jako gtownym motywem, ktore Jurkowski
prezentowat jeszcze na pierwszych po studiach indywi-
dualnych i zbiorowych wystawach, dtugo nie podejmo-
wat tematu pejzazu. Powrot na Podlasie nie okazat sie
inspirujacy, jesli chodzi o ten temat, nawet uczestnictwo
w waznych dla lokalnego srodowiska artystycznego
plenerach w Biatowiezy nie zaowocowato pracami
ukazujgcymi podlaskie krajobrazy®4. Pierwsze po dtu-
giej przerwie proby zmierzenia si¢ z tematem przypa-
daja na poczatek lat 80. Wtedy powstaje kilka ty-
powych pejzazy, a takze obrazow tgczacych pejzaz
z postacig ludzka.

Wsrod tych pierwszych godny szczegolnej
uwagi jest Krajobraz przydrozny (olej, ptotno, 89 x 116
cm, 1982, wtasnos¢ artysty). Sktadaja sie na niego diago-
nalne i poziome linie, wydzielajgce poszczegolne partie
pejzazu. Ten, nie tylko dzieki idgcym w roznych kierun-
kach liniom, ale i jednorodnym w obrebie kazdej partii
barwom, ciemnym, zdajacym sie imitowa¢ pochmurne,
przedburzowe niebo, jest wyjatkowo przestrzenny.
Oszczedna kompozycja, praktycznie abstrakcyjna
w charakterze, dzieki subtelnie naktadanej na ptotno far-
bie pozbawiona efektow fakturalnych, doskonale odda-
je krajobraz, w przypadku ktorego gtowna role odgrywa
nie swiat przyrody, a zmienne warunki atmosferyczne.
Oparty na analogicznej zasadzie kompozycyjnej oraz
wykonany w podobny sposob jest niedatowany pejzaz
ze zbioréw Galerii Arsenat w Biatymstoku (bez tytutu,
89 x 116 cm, Galeria Arsenat w Biatymstoku). Bliskos¢
formalna obu dziet pozwala okresli¢ czas powstania
tego drugiego na okoto 1982 rok lub niewiele pozniej.

54 Jurkowski, wypowiadajac sie na temat pejzazu w swojej tworczosci
wspomina, ze na plenerze biatowieskim malowat go tylko raz, w roku
1967, kiedy to do Biatowiezy przyjechali Jan Cybis i Helena Rudzka-Cy-
bisowa. W kolejnych latach nie podejmowat motywoéw krajobrazowych,
az do pleneru w Narewce, ktory odbywat sig w 1982 roku, przy czym
takze wtedy nie traktowat go jako szczegolnie bliskiego mu malarskiego
zagadnienia: , Ta Mottawa byta bardzo prosta. Miatem do zaliczenia jeden
plener, brakowato mi do dyplomu. Wyladowatem nad Mottawa i nama-
lowatem szes$¢-siedem obrazow, zaliczytem plener. Potem byta przerwa.
Raz na pierwszym plenerze biatowieskim malowatem pejzaz. Jakas
kobieta u lesniczego chyba rozciggneta sznury i rozwiesita bielizne.
Malowatem ten fragment. Obok Cybis siedziat, malowat wode, z Cybi-
sowa. Potem byta przerwa. Z tym, ze co jaki$ czas wyskakiwatem do
pejzazu... W Narewce staratem sie malowac pejzaze, na plenerze, to byt
ten plener, kiedy stan wojenny zostat ogtoszony i nie byto pleneru w Bia-
towiezy, i byt ten, taki zawezony plener. Potem jeszcze raz, taki las, sciana
lasu, niebo, widziat Pan ten obraz. To byly takie sporadyczne préby,
stwierdzatem, ze to jednak nie jest moj pejzaz. Odktadatem go praktycz-
nie do czasow aktualnych, dzisiejszych”; K. Kopania, Rozmowy z Wiesta-
wem Jurkowskim, zapisy rozmow w zbiorach Biblioteki Akademii Teatral-
nej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie Filii w Biatymstoku, s. 19.

W przypadku tego obrazu mamy do czynienia z checia
zobrazowania zblizonego krajobrazu, na co wskazuje
bieg wydzielajgcych poszczegolne jego partie linii, ale
w odmiennych warunkach atmosferycznych. Pogodna
aura pozwolita na ukazanie szczegotow obserwowa-
nego pejzazu - pojedynczych drzew, partii lasu, zbior-
nika wodnego. Catos¢ jest wiec tym samym utrzymana
w bardziej realistycznej stylistyce.

Wsrod pejzazy z postaciami ludzkimi warto
wspomnie¢ m.in. o Kompozycji o zmroku Il (olej, ptot-
no, 100 x 81 cm, 1981, wtasnos¢ artysty). W tym przy-
padku mamy do czynienia bardziej z sugestig pejzazu,
co do ktorego nie mozemy by¢ nawet pewni, czy jest
pejzazem faktycznym, czy tez imaginacyjnym. Stopien
odrealnienia krajobrazu, potraktowanie go jako motywu
rownorzednego wzgledem wytaniajacych sie z niego
gtow ludzkich czyni z omawianej pracy kompozycje abs-
trakcyjng w charakterze, ktorej jedynym realistycznym
elementem sg oblicza ludzkie. O tym, iz w przypadku
tego rodzaju prac mamy do czynienia z krajobrazem,
$wiadczy kolorystyka, utrzymana w tonacji zieleni i zie-
mistej, oraz rozlegta perspektywa.

W przypadku martwych natur mamy z kolei
do czynienia ze swoiscie eklektycznymi ptétnami,
taczacymi w sobie typowe, szkolne martwe natury
z owocami z charakterystycznym dla Jurkowskiego
aktem kobiecym, tyle ze ztagodzonym w wyrazie, mniegj
zgeometryzowanym, a takze motywami dodatkowymi,
jak np. lecacy bocian. Tto ma charakter abstrakcyjny,
aczkolwiek jego kolorystyka oraz rozmalowane ptasz-
czyzny sugerujg, iz mamy do czynienia z pejzazem.
Przyktadem obrazu dobrze ilustrujgcego te tendencje
w tworczosci biatostockiego artysty jest dzieto Kobie-
ta i jabtka (olej, ptotno, 130 x100 cm, 1988 wtasnosé
artysty).

Problemem zwigzanym z omawianymi wyzej
martwymi naturami oraz wybranymi pejzazami jest ich
literackosc, a takze przyjeta konwencja estetyczna.
W dzietach z lat 80. Jurkowskiemu zdarza sie niebez-
piecznie przybliza¢ do banatu, eteryczne kobiece
twarze wytaniajgce sie z zieleni, badz tez akt kobiecy,
ktoremu towarzyszy wzbijajgcy sie w niebo bocian,
traca stodycza. Prace ukazujgce cztonkow rodziny czy
portrety, cho¢ moze ze wzgledu na cechy formalne badz
tematyke bywaja niekiedy trudne w odbiorze, to jednak
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ponad wszelkg watpliwosc¢ nie sg efektem braku inwen-
cji. Mozna smiato stwierdzi¢, ze wynikajg z gtebszych
przemyslen oraz intensywnych emoc;ji, dzieki czemu sa
przekonujace i moga zainteresowac potencjalnego wi-
dza. Pejzaze kombinowane z aktami, martwymi naturami
czy ludzkimi twarzami wydaja sie pozbawione inwencji,
dos¢ mechanicznie ztozone z elementow znanych z roz-
nych etapow tworczosci artysty. Nie mozna im niczego
zarzuci¢ pod wzgledem artystycznym, sg bowiem nama-
lowane poprawnie. Jednakze poprawnos$c¢ warsztatowa
potaczona z eklektycznym zestawianiem banalnych nie-
kiedy motywow ukazywanych w egzaltowany sposob
moze razi¢. Wydaje sig, ze w latach 80. Jurkowski nie
zawsze potrafit odnalez¢ indywidualny sposob ekspre-
sji, pozwalajgcy tworzy¢ dzieta kompletne, wywazone
pod wzgledem tresci i ciekawe pod wzgledem formy®s.

W latach 80. Wiestaw Jurkowski nie miat wielu
okazji do zaprezentowania nowych prac na pokazach
indywidualnych. Pojawiajg sie wzmianki, ze indywidu-
alna wystawa artysty zostata zorganizowana przez BWA
Arsenat w pazdzierniku 1982 roku, jednak nie ma na jej
temat zadnych informacji w prasie lokalnej, a przede
wszystkim w archiwum Galerii Arsenat w Biatymstoku
nie zachowaty sie zadne materiaty jej dotyczace®®.
W tym kontekscie pierwszym duzym pokazem w tym
dziesiecioleciu byt ten z 1987 roku (27 Ill - 20 1V), maja-
cy miejsce w BWA Arsenat. Obejmowat duzg liczbe prac.
Artysta przedstawit na niej 59 obrazow z lat 1977-1986
oraz blizej nieznanag liczbe rysunkow®’. Jej zatozeniem

55 Zaznaczmy jednak, ze znajdziemy odmienne opinie na temat tego
rodzaju prac. Np. wspomniany wyzej obraz Kobieta i jabtka jest przez
Izabelle Mazur-Tymburskg omawiany w nastepujacy sposob: , Pozostaje
jednak wrazenie, ze obrazy wyrazajace niezwykle osobiste tresci, obna-
zajace sfere marzen a nie tylko pamigci, ulegaja niezmiennie grze kontra-
stow barw i form. W petnym symboliki obrazie, posta¢ nagiej, cigzarnej
kobiety, wpisana jest w kompozycje trzech ekranéw - sfer emocjonalnych
zroznicowanych kolorem, na ktérych malarz rozsypat jabtka. Ciato kobie-
ty, budowane miekka, cielistg plamg, opiera si¢ o cynobrowo-czerwone
tto, tuk brzucha wchodzi w ciemnoniebieskie przestworza, w ktérych
unosi sig bocian. Smuga jasnego $wiatta, jak teatralny reflektor, oswietla
przestrzen przed kobieta, za nig panuje ciemnozielony mrok”; I. Mazur-
-Tymburska, Jurkowski, Biatystok 2001, s. 18. Na uwage zastuguje, ze Ma-
zur-Tymburska przyrownata $wiatto obecne na obrazie Jurkowskiego do
tego emitowanego przez teatralny reflektor. Nie wyprowadzita jednak z te-
go skojarzenia szerszych wnioskow odnosnie do catej tworczosci artysty.

56 Jedynym $ladem po niej jest lakoniczna wzmianka w: Biatostocki
sezon artystyczny 1981/82. Spektakle, wystawy, koncerty, b.d.im., s. 19.

5 o rysunkach wspomina w recenzji prasowej Anna Zielinska: A. Zie-
linska, Kon, kobieta i scena, ,Gazeta Wspotczesna”, 10 IV 1987. ,Jest to
pierwsza od 10 lat wystawa indywidualna prac Wiestawa Jurkowskiego,
powstatych w wiekszosci po osiemdziesigtym roku (tylko kilka pochodzi

byto przedstawienie panoramy tworczosci Jurkow-
skiego od ostatniej wystawy indywidualnej, majgcej
miejsce w listopadzie 1978 roku. Jako taka stanowic¢
powinna dobry punkt wyj$cia do podsumowan tego
okresu dziatalnosci artysty. Dwadziescia przyzwoitych
jakosciowo ilustracji, w tym kilka kolorowych, pozwala
zapoznac sie przede wszystkim z pracami powstatymi
w latach 1984-1986. Niektore z nich omowione zostaty
powyzej. Z innych warto zwroci¢ uwage na Kompozycje
z zielong twarza (1980) Niespokojnego konia (1980) oraz
Epitafium utaniskie (1982), obrazujace etap przejsciowy
w tworczosci artysty, kiedy to figurze konia, swobodnie
rozmalowanego, ukazanego w duzym skrocie perspek-
tywicznym, zaczyna towarzyszyc gtebsze tto pejzazowe,
przede wszystkim za$ twarze bgdz cate postaci ludzkie.
Szczegolnie interesujace - z racji na tematyke - jest
Epitafium utanskie. Odnie$¢ je mozna do wspomnien
rodzinnych oraz silnego osadzenia w tradycji polskiej,
ktorej kon stanowi istotny element. Jak bowiem po
latach wspominat artysta:

W przypadku motywu konskiego troche decy-
duje nie to, ze ja jestem ze wsi, co moze raczej tradycja
polska. Jej sie trudno wyzby¢. Ojciec stuzyt jako utan.
Mam zdjecia ojca jako utana. Jedno czy dwa, malutko
sie zachowato. Wawozy Samosierry, jakie$ inne. Bardzo
szybko zdatem sobie sprawe z rodzaju tej polskosci ko-
nia, ktora jest u Kossaka. Ze to nie to, ze ja go inaczej
widze. Raczej pokomplikowanie formy, no i relacje
ludzko-zwierzece"®8,

Ciekawe sg rowniez obrazy Kompozycja chtop-
ska (1985) oraz Kompozycja z Aniotem Strozem (1986).
Oba reprezentuja grupe ptocien, w ktorych wyraznie
zauwazalne sg odniesienia teatralne. Silna geometry-
zacja ukazanych w ruchu postaci o mocno ciosanych,
kojarzacych sie z rzezba ludowg twarzach, ,sceniczne”
$Swiatto oraz modutowa, ksztattowana liniami przestrzen
narzucaja skojarzenia z praktyka scenograficzna.

Niestety, tekst umieszczony w katalogu, autor-
stwa Franciszka Pigtkowskiego, mocno rozczarowuje.
O ile poswiecony Jurkowskiemu artykut Pigtkowskiego,

z wczesniejszego okresu). Obok obrazéw sag rowniez szkice i rysunki
(réwniez koni) dopetniajgce catosci ekspozycji”.

58 k. Kopania, Rozmowy z Wiestawem Jurkowskim, zapisy rozmow
w zbiorach Biblioteki Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie Filii w Biatymstoku, s. 15.
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opublikowany w 1974 roku w ,Kontrastach”, stanowi
podstawowe zrodto wiedzy na temat artysty i jego
tworczosci®, o tyle napisany dwanascie lat pozniej tekst
do katalogu biatostockiej wystawy, utrzymany w formie
listu do artysty, nie wnosi zadnej nowej wiedzy na temat
jego sztuki. W zamian czytelnik otrzymuje petne egzal-
tacji, patosu i uniesienn wyznanie, jak wazne osobiscie
sg dla Pigtkowskiego obrazy biatostockiego artysty i jak
bardzo przezywa kontakt z nimi®®. O Jurkowskim i jego
tworczosci wypowiada sie w samych superlatywach,
przy czym czyni to tak gornolotnie i podnio$le, ze ca-
tosc¢, niestety, zapewne wbrew intencjom autora, nie
brzmi wiarygodnie®'. Przede wszystkim jednak Pigtkow-
ski praktycznie nie odnosi sie do obrazow zaprezento-
wanych na wystawie. Wspomina co prawda o nowych
obszarach poszukiwan artysty, a wiec portretach i pej-
zazach, jednakze nie dowiemy sie na ich temat niczego
wiecej ponad to, ze sg bez mata przejawem geniuszu:
.A moje ostatnie spotkanie z Twoimi obrazami - czym
byto? Wstrzasem. Brat on sie z podziwu, bo w podziw
wprawita mnie biegtos$¢, z jakg dzisiaj rozwigzujesz
problemy warsztatowe, jak rozlegte pola znaczen potra-
fisz teraz wpisywac¢ w malarskie znaki i z jaka swoboda
nasycasz je mysla i wyobraznig. Zaskoczytes mnie

59 F Pigtkowski, Wiestaw Jurkowski, ,Kontrasty. Miesiecznik Spotecz-
no-Kulturalny”, nr 9, 1974, s. 41-43.

60 Rozmawiatem z wszystkimi Twoimi obrazami; z wigkszoscig w mil-

czeniu, z niektérymi przez ttumacza, jakim zgodzites sie zostac na te kilka
godzin [...] Jak wigc widzisz, ja naprawde mam powody, aby rozmawia¢
z Twoimi obrazami, bo one pozwalajg mi lepiej rozumiec to co czytam, to
o czym mysle, to czym zyje. | jezeli zastanawiam sie czasem dlaczego tak
jest, ze z Twoimi obrazami rozmawia mi si¢ bardzo dobrze, to dochodze
do wniosku, ze ustalili to za mnie fachowcy od sztuki, ktorzy wiedzg,
ze 'przedmiot estetyczny jest tworem, ktéry zawiera w sobie tworce’.
Oczywiscie mozna z tak sformutowanym przekonaniem polemizowac,
dzieli¢ cytat jak wtos na czworo, udowadniac, ze nie wszystkie szkoty
w estetyce podzielaja podobny poglad, ale prawda to w tym jest. Okrutna
prawda, z ktorej wynika, ze jezeli tworca jest pusty, to puste jest i jego
dzieto. Teraz chyba rozumiesz, dlaczego z radoscig przyjagtem Twoja
prosbe i potraktowatem ja jako szanse zaktualizowania i pogtebienia
tego zapisu, ktory jest dla mnie, a nie dla swiata”; F. Pigtkowski, bez. tyt.,
w: Wiestaw Jurkowski. Malarstwo, Biatystok b.d. [1987], s. nlb.

61 ~Mineto dwanascie lat. Zadzwonite$ do mnie i spytates, czy chce

napisac¢ wstep do katalogu Twojej wystawy. Pytanie! Ale w drodze do
Twojej pracowni [..] zastanawiatem sig, czy wazniejsze jest dla mnie
spetnienie Twojej propozyciji, czy spotkanie z Twoimi obrazami. W drodze
powrotnej wiedziatem, ze wazniejsze jest spotkanie i dziwitem sig sobie,
ze dwanascie lat temu zabrakto mi odwagi, by napisac¢, ze Ty takze oca-
lasz. Parg waznych wartosci. Nie sadze przy tym, ze sg to wartosci wazne
tylko dla mnie, lecz - wprost przeciwnie - mam powody by zaktadac¢,
ze sg one wazne takze dla innych. Jestes$ artysta, ‘ktéry nie zapomniat
o tym, ze bedac cztowiekiem myslacym, jest jednoczes$nie rekodzielni-
kiem’. Taki artysta - jak utrzymuje Jacek Wozniakowski - ‘przedstawia
warto$¢ bezcenng, co snuje ni¢ tradycji, ktora pozwala sztuce taczy¢
materie z wyobraznig, odciska¢ ducha w materii’; Ibidem.
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takze, bo zaskoczeniem byty dla mnie nowe obszary
Twoich poszukiwan tematycznych - portrety i pejzaze.
Nie dlatego bytem zaskoczony, ze ‘za to sie wzigte$’, ale
dlatego, ze i tu jestes soba w dazeniu do niepodlegtosci
rozstrzygnie¢ warsztatowych, do niezaleznosci od re-
pertuaru chwytow wynalezionych i stosowanych przez
innych. Przy jednym z Twoich obrazéw powiedziatem,
ze namalowates go chyba po to, aby rzuci¢ wyzwanie:
‘sprobujcie wzig¢ ten akord’. Przy innym - byt to pejzaz
- dziwitem sig, jak przestrzeni realnej zdotates narzucic
perspektywe metafizyczna. Przy jeszcze innym pytatem
o ektoplazme, o mistyke, o Adama i Ewe, o archetypy,
symbole, o to gdzie Eros, a gdzie Thanatos i dlaczego
Eros schodzi z koturnéw w kontury, a Thanatos przybie-
ra coraz bardziej realistyczne, ludzkie wyglady”®2.

Przyziemng, pobiezng, ale zasadniczo bardziej
konkretna i trafng analize tworczosci Jurkowskiego
z okresu dziesieciu lat przed arsenatowa wystawag prze-
prowadzita Alicja Zielinska w recenzji prasowej Kor,
kobieta i scena, opublikowanej w ,Gazecie Wspotcze-
snej”%3. Autorka tekstu podkresla obecnos¢ w tworczo-
$ci artysty stale nawracajgcego i dominujacego motywu
konia, ktory to motyw interpretowany moze by¢ na
rézne sposoby, i ktory na przestrzeni czasu przyjmuje
roznorodne formy. Zwraca rowniez uwage na grupe prac
odmiennych tematycznie, podkreslajac ich podstawowe
wyrozniki, jak tez uwypuklajgc ich zrodta, tkwigce w re-
fleksji nad uptywajacym czasem i wtasnym zyciem:

.Ktokolwiek raz sie zetknat z obrazami Wiestawa
Jurkowskiego, rozpozna je bez trudu, nawet jesli beda
one bez podpisu. Sa bowiem tatwe do zidentyfikowania.
A to ze wzgledu na stale powtarzajacy sie motyw konia.
W wywiadzie dla ‘Kontrastow’ przed paru laty sam autor
zwigzek ten ttumaczyt jako ‘rozpatrywanie wtasnego
losu, poczawszy od dziecinstwa, od wiejskiego rodo-
wodu’. - Kor - powiedziat Jurkowski - przybyt wtasnie
stamtad. Kiedys probowatem na site odrzucic konie,
zerwac z motywem, ale wtedy okazywato sig, Ze ja obraz
robig, nie maluje go, nie mam do niego stosunku emocjo-
nalnego, jest mi on w pewnym sensie obojetny. Kiedys
na jednym z plenerow zaczatem obraz bez konia, ale
w koricu po wielu podejsciach do ptotna, przerdbkach,
sam ze zdumieniem spostrzegtem, ze ten korn jest jednak

62 |bidem.

63 A Zielinska, Kon, kobietaiscena, ,Gazeta Wspotczesna”, 10 1V 1987.



na obrazie. Sam wyszedt spod pedzla, niejako bez mo-
jej uprzedniej ingerencji. To chyba sprawa atawizmu,
zakodowanych obrazow sprzed lat..5* Motyw konia stat
sie juz podpisem autora. Powraca w roznych tonacjach
i zestawieniach. Wyrazny, peten ekspresji dominuje na
ptotnach. Nawet w swoistej - tak bym to okreslita - inter-
pretacji aktu kobiecego. Kon pojawia sie jakby bezwied-
nie [...]. Wtopiony delikatnie w chmury (np. w pejzazach),
badz ledwie ‘zarysowany’. Kon ‘przetworzony’ na tle
form abstrakcyjnych i kon zywy, agresywny, co dodat-
kowo podkresla mocna kolorystyka i ogolny nastroj
obrazu. Kon w ruchu, w swoistym zywiole (np. tryptyk)
i kon potraktowany ze szczegélnym sentymentem tak,
jak Polacy od wiekow to zwierze traktowali. Pewng pro-
be przetamania fascynacji i zauroczenia koniem wydaja
sie byc¢ portrety. Przyciggaja zwtaszcza uwage swojg
przestrzennoscia postacie trzech kobiet u schytku zycia
z bardzo mocno zaznaczonym wyrazem twarzy i obok
jakby dla kontrastu - twarze zamglone, przygaszone
o zatartych rysach. Obrazy sktaniaja do refleksji. Moz-
na z nich wyczyta¢ tesknote za tym, co mineto, probe
ratowania gingcego dziecinstwa. Juz chyba tak jest, ze
wczesne lata odciskajg sie w naszej swiadomosci bar-
dzo mocno, w jakis sposob przesladujg kazdego. Nawet
rzeczy smutne przywotane pamiecia po latach moga
wywotac skojarzenia optymistyczne”®®,

Pod koniec lat 80. Wiestaw Jurkowski miat jesz-
cze dwie wystawy indywidualne. Pierwsza z nich zorga-
nizowana zostata w Galerii ,Art” (P.P. ,Sztuka Polska")
w Biatymstoku. Otwarto ja kilkanascie dni po zakoncze-
niu prezentacji w BWA Arsenat. Zaprezentowano na niej
obrazy z ostatnich kilku lat®¢. Wystawa nie zyskata zadne-
go oddzwieku w prasie lokalnej, co - biorgc pod uwage
niewiele wczesniejszy Arsenatowy pokaz - nie powinno
dziwi¢. W istocie organizowanie kolejnej, znacznie
mniejszej, wystawy indywidualnej w tym samym miescie
w tym samym nieomal czasie mijato sie z celem. Druga
zorganizowana zostata przez Miejsko-Gminny Dom
Kultury w Zambrowie. Trwajaca przez dwa tygodnie

64 Alicja Zielinska cytuje fragment rozmowy z Wiestawem Jurkowskim:

J. Niczyporowicz, Chodzi o moje zycie psychiczne. Rozmowa z Wiesta-
wem Jurkowskim - artysta plastykiem, ,Kontrasty”, nr 4, 1980.

65 A Zielinska, Kon, kobietaiscena, ,Gazeta Wspotczesna”, 10 1V 1987.

66 WiestawJurkowski. Malarstwo, kat.wyst.wformiefolderu, b.m.id., bio.,
4 il. Liczba prezentowanych prac nie jest znana. Biorgc pod uwage wiel-
kos¢ sali wystawienniczej, mieszczacej sie w budynku biatostockiego
Wydziatu Sztuki Lalkarskiej PWST im. A. Zelwerowicza w Warszawie,
nie przekraczata zapewne kilkunastu.

(7-21 X1 1989) Wystawa malarstwa Wiestawa Jurkow-
skiego byta wydarzeniem o zdecydowanie lokalnym
charakterze. Trzynascie zaprezentowanych ptocien da-
wato ogolne rozeznanie w poszukiwaniach malarskich
Jurkowskiego z ostatnich kilku lat. Jedynym $ladem
po tej prezentacji jest ulotka jej towarzyszaca®’.

Analizujgc tworczosc Jurkowskiego z lat 1965-
1989 nie mozna nie poczynic szerszych uwag na temat
dwoch kwestii: biatostockiego srodowiska artystycz-
nego, ktore wspottworzyt, w ktérym funkcjonowat,
i od ktorego w pewien sposob byt zalezny, oraz wystaw
zbiorowych, w ktorych brat udziat Wiestaw Jurkowski,
zarowno tych majgcych miejsce w Biatymstoku, jak
i poza nim. Oba zagadnienia rzucajg ciekawe $wiatto na
sztuke, droge tworczg oraz karierg biatostockiego arty-
sty. Historia biatostockiego srodowiska artystycznego I
potowy XX w. nie zostata do tej pory opisana. Poczynio-
no pierwsze, wstepne proby rozpoznania problemu®g,
niemniej jednak brakuje catosciowego opracowania
dorobku tworcow, ktorzy dziatali w Biatymstoku po
1945 roku, i ktérzy w poczatkach lat 60. zaczeli formo-
wac zwarte, przez nastepnych kilkanascie lat preznie
dziatajgce srodowisko artystyczne. To wtasnie w latach
60. do Biategostoku zaczeli powraca¢ mtodzi, urodzeni
na Biatostocczyznie absolwenci krajowych uczelni
artystycznych, przede wszystkim Panstwowej Wyzszej
Szkoty Sztuk Plastycznych w Gdansku®. W miescie
praktycznie pozbawionym instytucji wystawienniczych
oraz muzeow, w szczegolnosci takich, ktorych profil
obejmowatby sztuke wspotczesng, podjeli ambitne
proby - w ramach mozliwosci, jakie stwarzato w tej kwe-
stii panstwo socjalistyczne - wejscia na krajowa scene

87 Ulotka do wystawy z bio. i spisem 13 prezentowanych prac (Archi-
wum artysty).

68 Zob.: J. Tomalska, Biatostockie srodowisko plastyczne po Il wojnie
Swiatowej. Szkic do zbiorowego portretu, w: Studia i materiaty do dziejow
miasta Biategostoku, red. H. Majecki, t. 5, Biatystok 2001, s. 221-237;
J. Tomalska, Sztuki plastyczne, w: E. Koztowska-Swigtkowska, J. Szczy-
giet-Rogowska, J. Tomalska, W. Boktago, Artysci Biategostoku XVIII-XX w.,
Biatystok 2005, s. 67-100. Jedyna wigksza praca, przebogata faktogra-
ficznie, stanowigca doskonaty punkt wyjscia do szerszych, analitycz-
nych studiow jest praca Arkadiusza Puchalskiego: A. Puchalski, Historia
Zwigzku Polskich Artystow Plastykow w Biatymstoku w latach 1944-1983,
Biatystok 2017.

69 Oprocz Wiestawa Jurkowskiego do Biategostoku powrocili inni
jeszcze artysci wywodzacy sig z Podlasia, tworzacy biatostockie srodo-
wisko artystyczne lat 60 i 70., m.in.: Cecylia Ambrozej-Chudzik, Stawomir
Chudzik, Jerzy Grygorczuk, Dorota i Jerzy tabanowscy, Antoni Szyma-
niuk, Stanistaw Wakulinski czy Jerzy Zinkow.
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artystyczng’®. Wiestaw Jurkowski nalezy wtasnie do
tego pokolenia tworcow i - patrzgc z perspektywy kilku-
dziesieciu lat - niewatpliwie byt jedng z najwazniejszych
postaci lokalnego $rodowiska artystycznego.

Po 1944 roku silnie zniszczony w wyniku dziatan
wojennych Biatystok praktycznie pozbawiony byt insty-
tucji kultury. Dziataty kina, w miare szybko powotano do
zycia statg scene teatralng, ktora mogta rozpocza¢ dzia-
talnosc¢ dzigki temu, iz wybudowany w latach 30. Dom
Ludowy im. Marszatka Jozefa Pitsudskiego znajdowat
sie w dobrym stanie technicznym. W pierwszych latach
po wojnie organizowano rowniez sporo wydarzen kultu-
ralnych o charakterze impresaryjnym’’. Niemniej jednak
proces przywracania zycia kulturalnego w miescie,
przede wszystkim zas proces ksztattowania nowych, pro-
fesjonalnych instytucji kultury, byt nietatwy i dtugotrwaty.

Dla dziejow biatostockiego srodowiska arty-
stycznego szczegolnie istotne byty powojenne proby
powotania réznego rodzaju instytucji oraz stowarzyszen
artystycznych. Nieliczna grupa lokalnych malarzy i rzez-
biarzy juz w 1944 roku podjeta zwienczone sukcesem
starania o powotanie Biatostockiej Grupy Plastykow,
ktora stata sie punktem wyjscia do powotania, w nie-
dtugim zreszta czasie, biatostockiego oddziatu Zwigzku
Polskich Artystow Plastykow. W Il potowie lat 40. liczyt
on miedzy 10 a 12 cztonkow’2. W kolejnych latach starali

70 Przejawem ambicji miejscowego srodowiska byty proby utworzenia
statych miejsc prezentacji sztuki wspotczesnej. To wtasnie w Il potowie
lat 60. narodzity sie i zostaty zrealizowane pomysty m.in. ogélnopolskich
plenerow malarskich w Biatowiezy, rzezbiarskich w Hajnowce, jak tez
utworzenia w Biatymstoku podporzgdkowanego CBWA Biura Wystaw
Artystycznych , Arsenat”, bezposredniego poprzednika dzisiejszej Galerii
Arsenatw Biatymstoku, jednej z najprezniej dziatajagcych instytucji wysta-
wienniczych w Polsce, skupionych na prezentowaniu sztuki wspotcze-
snej oraz tworzeniu kolekcji polskiej i obcej sztuki najnowszej (na temat
Galerii Arsenat, jej historii i zbioréw, zob. m.in. I. Kopania, Zbior otwarty.
Kolekcja Il Galerii Arsenat w Biatymstoku i Podlaskiego Towarzystwa
Zachety Sztuk Pigknych, Biatystok 2012; K. Kopania, Arsenat sztuki
Galeria Arsenat w Biatymstoku i jej Kolekcja 1, Biatystok 2006.

71 Niezmiernie interesujgcym zrodtem wiedzy na temat zycia kultu-

ralnego Biategostoku w pierwszych latach po wojnie sg opracowania:
M. Dolistowska, J. Szczygiet-Rogowska, J. Tomalska, Biatystok nie tylko
kulturalny: odbudowa stolicy Podlasia, lata 1947-49, Biatystok 2008;
M. Dolistowska, J. Szczygiet-Rogowska, J. Tomalska, Biatystok nie tylko
kulturalny: okres powojenny, lata 1944-46, Biatystok 2008.

72 Szczegotowo wczesny okres ksztattowania sie instytucji zwigzko-
wych biatostockiego srodowiska artystycznego, bazujgc na zachowa-
nych dokumentach archiwalnych oraz artykutach prasowych, omawia
Arkadiusz Puchalski [A. Puchalski, bez. tyt., w: M. Pietruszko (red.), Stani-
staw Stolarczyk. W stuzbie sztuki, kat. wyst., Galeria im. Slendzinskich
w Biatymstoku, 10 | - 9 Il 2014, Biatystok 2013, s. 11-16; A. Puchalski,

sie oni organizowac wystawy indywidualne i zbiorowe
wroéznych przestrzeniach wystawienniczych. Dokumenta-
cja dotyczgca tych wydarzen jest szczatkowa, archiwum
ZPAP niekompletne, zas prasa lokalna nie podejmowa-
ta czesto tematow zwigzanych z zyciem artystycznym
miasta i regionu. Praktycznie nie dysponujemy réowniez
zadnymi wydawnictwami towarzyszgcymi wystawom,
jak tez dokumentacja fotograficzng. W okresie powo-
jennym w Biatymstoku zyli i tworzyli m.in. Tadeusz
Botoz’3, Placyda Bukowska’™, Jozef Gniatkowski’s,
Robert Karat’®, Stanistaw Stolarczyk’’, Bronistaw Tyl’8,
Wtodzimierz Wasilewicz’®, Aleksander Wels®, i Jozef

Historia Zwigzku Polskich Artystow Plastykow w Biatymstoku w latach
1944-1983, Biatystok 2017] oraz Marta Pietruszko [M. Pietruszko, Bio-
grafia, w: M. Pietruszko, |. Korolczuk (red.), Tadeusz Botoz. (nie) pokorny
uczern szkoty wileriskiej, kat. wyst., Galeria im. Slendzinskich w Biatymsto-
ku, 14 11 - 23 111 2014, Biatystok 2014, podrozdziat, Poczatki biatostockie-
go srodowiska artystycznego”, s. 10-16].

73 patrz przede wszystkim: M. Pietruszko, |. Korolczuk (red.), Tadeusz
Botoz. (nie) pokorny uczen szkoty wilenskiej, kat. wyst., Galeria im.
Slendzinskich w Biatymstoku, 14 11 - 23 111 2014, Biatystok 2014; Zob. m.in.:
I. Chalecka-Potocka, Komisarz sztuki, ,Gazeta Biatostocka”, 3 VII 1974;
A. Kisielewski, Malarstwo Botoza, ,Gazeta Wspotczesna”, 19 IX 1986;
K. Rosinski, Malarz szkoty wilenskiej, ,Kurier Podlaski”, 17-19 X 1986.

74 Zob. przede wszystkim: |. Suchocka (tekst i opracowanie), Pla-
cyda Bukowska: 1907-1974. W stulecie urodzin, kat. wyst., Galeria im.
Slendzinskich w Biatymstoku, Biatystok 2007. Placyda Bukowska byta
zong niezwykle zastuzonego dla Biategostoku architekta Stanistawa
Bukowskiego, autora licznych budynkow uzytecznosci publicznej
w Biatymstoku, jak tez osobe odpowiedzialng za odbudowe zabytkow
ziemi biatostockiej, m.in. Patacu Branickich w Biatymstoku. Na jego temat
patrz przede wszystkim: S. Wicher, Zyc¢ architektura. Zycie i tworczosé
Stanistawa Bukowskiego, Biatystok 2009.

75 J. A. Hermanowicz, Dziesigé lat na jednej wystawie, ,Gazeta Wspot-
czesna”, 26 VII 1985.

76 A Nike-Mineyko, Morze i malarstwo. W pracowni Roberta Karata,
«Kurier Podlaski”, 9-11 VI 1989.

77 M. Pietruszko (red.), Stanistaw Stolarczyk. W stuzbie sztuki, kat. wyst.,
Galeria im. Slendzinskich w Biatymstoku, 10 | - 9 1 2014, Biatystok 2013.
Zob. tez: M. Zmijewska, Koguty pod chorem. Bez tego malarza w Biatym-
stoku bytoby inaczej, ,Gazeta Wyborcza. Biatystok”, 26 | 2014.

78 . Chalecka-Potocka, Malarz z Rutek, ,Gazeta Wspotczesna”, 28-29 11

1976; A. Koziara, Nieduzy realizm, ,Gazeta Wspotczesna”, 9 X1 1978.

79 Wiodzimierz Wasilewicz (1909-1967): katalog wystawy monograficz-
nej, pazdziernik 2008 - luty 2009, kat. wyst., Galeria im. Slendzinskich
w Biatymstoku, Biatystok 2008.

80 patrz przede wszystkim: M. Pietruszko, Aleksander Wels. Wyprawa
w przesztosc, kat. wyst., Galeria im. Slendzinskich, Biatystok 2015. Patrz
tez: J. Hermanowicz, Wystawa malarstwa Aleksandra Welsa, ,Gazeta Bia-
tostocka”, 8 1 1974; J. Komaszewski, Dziewczyny, jamnikiiobrazy, ,Gazeta
Biatostocka”, 2 Il 1974; J. Komaszewski, Kto nie lubi jamnikow?, ,Gazeta
Biatostocka”, 16 11 1974; R. Kozaczyk, W obronie malarstwa Welsa, ,Gaze-
ta Biatostocka”, 16 11 1974; A. Koziara, Wels, ,Gazeta Wspotczesna”, 18-19
11 1978; A. Koziara, Obrazy do kupienia, ,Kurier Podlaski”, 26-28 X 1984;
I. W. Lukaszewicz, Aleksander Wels, ,Gazeta Biatostocka”, 7 Il 1969;
0. Pacewicz, Kontemplujacy kot, ,Gazeta Wspotczesna”, 26 X 1984.
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Zimmermann?', Maria Zabska®2 Przez krotki okres
w Biatymstoku dziatali rowniez Stanistaw Horno
-Poptawski®® i Jerzy Panek®4, a takze nieznani blizej
tworcy tacy, jak Wojciech Krzysztofiak, Jerzy Kon-
dracki i Jerzy Toronczuk. Spora grupa artystow po-
jawiata sie w miescie na krotko, niejako przejazdem,
w drodze do wiekszych osrodkéw miejskich, takich
jak Torun czy Gdansk. Wywodzili sie oni z réznych
szkot i srodowisk, reprezentowali tez rozne dziedziny
tworczosci - gtownie malarstwo, ale i rzezbe czy foto-
grafie. Znaczna ich czes$c¢ przyjechata do Biategostoku
z Wilna®, przenoszac na grunt biatostocki charak-
terystyczny styl tzw. szkoty wilenskiejs®. Wiekszos¢
z dziatajgcych w miescie artystow tworzyta sztuke tema-
tycznie oraz formalnie raczej konserwatywna, co zresztg

81 M. Pietruszko, Jozef Zimmermann: biatostocki pejzazysta, kat. wyst.,

Galeria im. Slendzinskich w Biatymstoku, Biatystok 2012.

82 Na temat sztuki jej i jej meza patrz: J.E., Swiat alegorii w malarstwie
Zabskich, ,Gazeta Biatostocka”, 20 11 1970.

83 Natemat artysty patrz przede wszystkim: J. Malinowski (red.), Stani-
staw Horno-Poptawski. Droga sztuki - sztuka drogi, kat. wyst., Panstwowa
Galeria Sztuki, Sopot, 2-30 lipca 2002, Sopot 2002.

84 Zob. m.in." J. Fejkiel (oprac.), Jerzy Panek: ego sum. W 100. rocznice
urodzin artysty, Krakow 2018; K. Kulig-Janarek, Jerzy Panek (1918-2001),
wrzesien - listopad 2006, kat. wyst., Muzeum Narodowe w Krakowie,
Krakow 2006.

85 odrodzenie kultury nastepowato w Biatymstoku bardzo szybko.

W bardzo zniszczonym miescie w 1944 r. zatrzymata si¢ na krotszy lub
dtuzszy czas znaczna czes$¢ repatriantow z Wilna i Wilenszczyzny, wsrod
nich znane postacie wilenskiej braci artystycznej; zwano jg ‘Grupa Wi-
lenska'. Niektorzy z jej przedstawicieli zatrzymali si¢ w miescie nad Biatag
na kroétko, niemal po drodze do Torunia, Wroctawia czy Gdanska, inni
pozostali na zawsze. Nalezeli do tej grupy: rzezbiarz Stanistaw Horno-
-Poptawski, architekt Stanistaw Bukowski wraz z zong Placydg Siedlec-
ka-Bukowska, goral z Nowego Targu i absolwent wileriskiego Wydziatu
Sztuk Pigknych Tadeusz Botoz, z wojskiem przywedrowata tu malarka
Maria Zabska rychto zaangazowana do pracy w liceum. ‘Gazeta Frontowa
dla ludnosci Polski’ informowata we wrzes$niu 1944 r. o organizacji Wo-
jewodzkiego Teatru Dramatycznego. | cho¢ wobec braku artystow ‘nie
mozna od razu uruchomic tej kulturalnej placéwki w catosci’, artysci -
malarze przystapili do projektowania dekoracji. Owi pionierzy muz zostali
wymienieni z nazwiska, dzigki czemu dzi$ wiemy, kto budowat zreby po-
wojennej kultury w Biatymstoku. Byli nimi: Wojciech Krzysztofiak, Jerzy
Kondracki i Jerzy Toronczuk. Nazwiska owych tworcow nie pojawity sie
pozniej w biatostockiej prasie, zapewne wigc nie zabawili oni tu dtugo.
Nie notujg ich nazwisk pézniejsze stowniki artystow, wiadomo jedynie,
ze przygotowywano wowczas premiere sztuki Stefana Zeromskiego
‘Uciekta mi przepioreczka’; J. Tomalska, Parnas na Podlasiu. Srodowisko
plastyczne Biategostoku w latach 1944-1949, maszynopis artykutu
w posiadaniu autora niniejszej ksigzki. W tym miejscu autor pragnie
podziekowac Pani Joannie Tomalskiej za udostepnienie tekstu.

86 Natemat szkoty wilenskiej i sSrodowiska artystycznego Wilna przed
I wojna $wiatowa patrz przede wszystkim: D. Konstantynow, Wileriskie
Towarzystwo Artystow Plastykow 1920-1939, Warszawa 2006; I. Luba,
Dialog nowoczesnosci z tradycja: malarstwo polskie dwudziestolecia
miedzywojennego, Warszawa 2004.

juz u zarania ksztattowania sie powojennego srodowiska
artystycznego Biategostoku zaczeto stanowic¢ problem.
Wtadze wprowadzajgce nowe porzadki spoteczno-poli-
tyczne szybko przestaty sprzyjac¢ zarowno sztuce awan-
gardowej, jak i bardziej tradycyjnej, ktora krytykowana
byta za przywigzanie do dawno przebrzmiatych moéd
i tendenciji, a przede wszystkim - niezgodnej z potrzeba-
mi ,nowego cztowieka” tematyki.

Obraz biatostockiego srodowiska artystyczne-
go, jak tez uwarunkowan, z jakimi jego przedstawiciele
musieli sobie radzi¢, dajg opisy i recenzje prasowe
dwoch pierwszych wystaw zbiorowych. Pierwsza duza
wystawa lokalnych tworcow miata miejsce w maju 1945
roku. Zachowata sie jej dokumentacja fotograficzna,®”
zostata ona rowniez sumiennie omoéwiona w ,Jednosci
Narodowej” przez ,Dr. P. S." [ks. dr Piotr Sledziewski]s,
Autor opisat prace kazdego z artystow, dajgc czytel-
nikom przyzwoite rozeznanie w tematyce i stylistyce
prezentowanych dziet®®. | tak na przyktad Eugenia
Skwarczewska zaprezentowata Idylle: ,duze ptotno olej-
ne przedstawia pomyst swobodnego, spokojnego by-
towania dwojga osob: dziewczecia stojacego, wysmu-
ktego, okazujgcego swe wdzigki i chtopca z wazonem
w rekach siedzacego tuz obok drzewa o dojrzatych po-
maranczach, zapatrzonego w objawiajgce sie zjawisko

87 Warty uwagi jest przechowywany w Zbiorach Specjalnych Instytutu
Sztuki Polskiej Akademii Nauk w Warszawie album darowany Obywate-
lowi Wojewodzie Stefanowi Dybowskiemu za przychylne i obywatelskie
ustosunkowanie sie do pierwszej wystawy Biatostockiej Grupy Plasty-
kow i jej cztonkow (Zarzad Grupy ZPAP, Biatystok 1945 r.) [Nr. Inw. 76],
dokumentujacy te wystawe. W albumie znajduje sig kilkanascie fotografii
prezentujacych ogolny widok sal, grupowe zdjecie artystow bioracych
udziat w wystawie, a takze reprodukcje pojedynczych prac, m.in. Jana
Hawrytkiewicza, Ildefonsa Howalda, Konstantego Pienczykowskiego,
Stanistawa Horno-Poptawskiego, Zofii Maron-Kuzmicz, Placydy Siedlec-
kiej-Bukowskiej, Adama Siemionowicza, Eugenii Skwarczewskiej, Stani-
stawa Stolarczyka, Antoniego Tomszyca, Wtodzimierza Wasilewicza.

88 Recenzja w dwoch czesciach: Z wystawy obrazow, ,Jednosé Naro-
dowa”, 23 V1 1945i,Jednosc¢ Narodowa”, 3 VII 1945. Autor recenzji pisze,
ze na wystawie w salach Szkoty Malarstwa i Rzemiost Artystycznych przy
ul. Kilinskiego 7 pokazano okoto 120 prac, wspomina rowniez, ze wydru-
kowany zostat katalog.

89 7ob. tez: W dniu 6.V. r. b. wystawe plastykéw biatostockich od-
wiedzit Ob. Wojewoda Stefan Dybowski w towarzystwie naczelnika
Wydziatu Wtadystawa Gackiego i prezesa grupy plast. St. Stolarczyka.
Po zapoznaniu sig z catoscig Wystawy, zakupiono szereg prac a miano-
wicie: Jana Haerytkiewicza - Ruiny klatki schodowej patacu Branickich
- kredka, Wejscie do Starego Kosciota - kredka. Pl. Bukowskiej-Siedlec-
kiej - Palenie ognisk - pastela, Siemianowicz Ad. - Most w Rzymie - olej,
Zofia Maron-Kuzmicz - Kosciotek, Sosny nad jeziorem i Wierzby nad
stawem - akwaforty, oraz Pleczykowskiego Konstantego - Stog siana
- olej szpacht.”; nie sygn., Z wystawy plastykdw, ,Jednos¢ Narodowa”,
17 VI 1945.
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dziewczecego piekna. Figury potraktowane w kolorach
goracych, tto pejzazowe w zimnych. Spokoj zaznacza sie
w kompozycji rytmicznej i w tym estetycznym bezruchu,
ktory wywotuje objawienie sie ‘piekna’ i zachwyt nad
nim. ‘Idylla’ - to dzieto akademickie, majsterskie, tchnie
gustem szkoty plastykow wilenskich. Plastyke obrazu ar-
tystka osigga urozmaicong kontrastowoscia $wiattocieni
i tonu koloréw. Duch idealistyczny obrazu odzwierciedla
sie w wygtadzonej technice olejnej, w jakiej gustowaty
czasy prerafaelowskie”®°.

W impresjonistycznej tradycji wyraznie osadzo-
ne z kolei byty prace Adama Siemianowicza: ,W swych
szesnastu obrazach impresjonistycznych, olejnych,
mniejszych i wigkszych odegrat nam 16 rozmaitych ar-
tystycznych melodii. Zjawisko, ktore mu nasuwata pod
otwartym niebem zywa natura tak go brato i wzruszato,
ze je na 16 rozmaite sposoby uplastycznit w swych im-
presyjnych pomystach. Kazde jego dzieto jest udane
pod wzgledem kompozycji, kolorystyki, gry subtelnej
swiattocieni oraz harmonii barwnej. Autor w obrazach
szarawych, mniej barwnych zaczyna szczesliwie odrzu-
cac¢ jaskrawos¢ impresjonistow a zwraca sie do konden-
sacji form i nastroju gteboko odczutego, kolorystyczne-
go. Powierzchnia jego dziet wywotuje wrazenie jakoby
dazyta do uwiezienia w chropowatosciach barwy, gry fal
swietlnych atmosferycznych, ktorymi byta przesycona
zywa natura: to uczynita technika artysty nie gtadzona,
szorstkawa, lecz wysoce wtasciwa”®'.

Autor recenzji szerzej omawia jeszcze tworczosc¢
Placydy Siedleckiej-Bukowskiej, Stanistawa Stolarczyka,
Ildefonsa Howalda i Jana Hawrytkiewicza. Pozostate
opisy sg zdawkowe. Zarowno jednak powyzsze dwa, jak
i pozostate, skonfrontowane z dokumentacja zdjeciowa
przechowywang w Zbiorach specjalnych IS PAN, po-
zwalajg stwierdzi¢, iz w 1945 roku w Biatymstoku dzia-
tato kilkoro artystow postugujacych sie klasycyzujacymi
stylizacjami charakterystycznym dla szkoty wilenskiej®?,
jak tez takich, ktorzy operowali w petni konwencjonalna

% prps, Z wystawy obrazow, ,Jedno$¢ Narodowa”, 23 VI 1945.

9 Ibidem.

92 Warto zaznaczy¢, ze Stanistawowi Stolarczykowi udato sie jeszcze
zaprezentowac¢ kompozycje zatytutowang 7974, ktére ponad wszelka
watpliwos¢ odnosi sie do Legionow Pitsudskiego i odzyskania przez Pol-
ske niepodlegtosci w 1918 roku. Zarowno jej kompozycja, jak i tematyka,
doskonale wpisuja si¢ w konwencje sztuki oficjalnej Il Rzeczypospolitej
(na temat tego zjawiska artystycznego w okresie migdzywojnia patrz:
I. Luba, Duch romantyzmu i modernizacja. Sztuka oficjalna Drugiej Rze-
czypospolitej, Warszawa 2012).

tematyka pejzazowg, aktem czy scenami rodzajowymi
ukazywanymi w realistycznej manierze.

Kolejna wystawa miata miejsce juz w grudniu
1945 roku. Swoje prace zaprezentowato na niej kilku ar-
tystow niebiorgcych udziatu w poprzednim wydarzeniu,
m.in. prezentujgcy fotografie ks. dr. Piotr Sledziewski,
M. Panasiewicz i Wiktor Gutkiewicz, a takze malarze:
Tadeusz Botoz, M. Jarostawska czy Robert Karat®s. Autor
recenzji opublikowanej w ,Jednosci Narodowej” nie
opisywat szczegotowo, jak wczesniej Sledziewski,
kolejnych dziet, zwracat jednak uwage na dominujacy
konserwatyzm, zarzucajac jednoczesnie, ze wystawa nie
odpowiada potrzebom wspotczesnosci: ,Druga ta wy-
stawa w wolnym Biatymstoku w zestawieniu z pierwsza
nie przyniosta nic nowego. Jest oderwana zupetnie od
zycia, bezideowa. Przypisa¢ to mozna jedynie temu, ze
obrazy wystawione byty malowane juz dawniej. Trudno
posadzi¢ artystow-plastykow o to, azeby nie zauwazyli
zmian zasztych ostatnio w zyciu naszym wzglednie
zapomnieli tak szybko niemiecka okupacje. Zaintere-
sowania naszego spoteczenstwa daleko odbiegaja od
tematow wystawy” %4,

Ukrywajacy sie pod akronimem M. F. recenzent
komplementuje dzieta Horno-Poptawskiego za ich
ideowy wyraz®, zwraca uwage na walory formalne i war-
sztatowe prac Jozefa Gniadkowskiego, Placydy Bukow-
skiej-Siedleckiej, M. Jarostawskiej oraz Wiktora Gut-
kiewicza, krytykujgc zarazem pejzaz Stolarczyka, ktory
~Wywiera wrazenie niemieckiego landszaftu, pomimo
umieszczenia go na gtoéwnej scianie”, a takze ,niecelo-
we” wystawienie planow architektonicznych, na ktorych
temat, niestety, szerzej sie nie rozwodzi®. Wspomina
rowniez, ze czesc¢ prezentacji stanowita samodzielna wy-
stawa Jozefa Blicharskiego (1886-1941), w przypadku
ktorej ,szkoda, ze nie zostato zebranych wiecej prac”?’.

9B M. F., Wystawa artystow-plastykow biatostockich, ,Jedno$¢ Narodo-
wa”, 13-1511946.

% |bidem.

95 ~Zwiedzajgc wystawe zwraca sie uwage na rzezbe Horno-Poptaw-

skiego, artysty o wielkim talencie, ktorego prace $wiadczg o szerokich
zainteresowaniach i réznorodnym podejsciu do tematu. We wszystkich
pracach czuje sie wspaniale rozwigzang bryte. Jedyny artysta na wysta-
wie, ktory rozumie uczucia nurtujgce spoteczenstwo. Jego syrena nie
potrzebuje napisu, kazdy rozumie, ze to walczaca Warszawa”; ibidem.

9 |bidem.

97 Jozef Blicharski, lwowianin, absolwent Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie, osiadt w Biatymstoku 1 1920 roku. Pracowat jako nauczyciel
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Wystaw tego rodzaju w najblizszych latach
zorganizowano kilka. Juz w czerwcu 1946 roku we foyer
Teatru Dramatycznego otwarto wystawe ,Rok odbudo-
wy Ziemi Biatostockiej”, w ktorej udziat wzieli Tadeusz
Botoz, Natalia Botoz, Placyda Bukowska, Jozef Gniatkow-
ski, Wiktor Gutkiewicz, Stanistaw Horno-Poptawski, Ro-
bert Karat, Feliks Mancewicz, Stefan Niewiadomski, Kon-
stanty Pienczykowski, Bronistaw Tyl, Aleksander Wels,
Wtodzimierz Wasilewicz, Jan Wotoczniew i Jozef
Zimmermann®®, Oprocz prac malarskich, grafik i foto-
grafii zaprezentowano na niej sztuke ludowa (tkaniny
sokolskie, reczniki i pasy), a takze ,fragmenty teatru
kukietkowego"®®.

Na przetomie lat 40. i 50. sytuacja lokalnego $ro-
dowiska artystycznego w znacznej mierze sie wykrysta-
lizowata. Niektorzy tworcy, cho¢by Stanistaw Horno-Po-
ptawski, Czestaw Sadowski'® czy Stanistaw Stolarczyk,
wyjechali do innych, wigkszych osrodkow'™'. Pokolenie
przedwojennych jeszcze artystow zwigzanych z Bia-
tymstokiem w naturalny sposoéb sie kurczyto (np. Jozef
Zimmermann zmart w 1954 roku). Mtodsi, ktorzy zdobyli
artystyczne wyksztatcenie krotko przed wojna, tworzyli
niekiedy jeszcze do lat 90. Pozostali oni wierni wypra-
cowanej przed wojng badz prosto po wojnie stylistyce,
tworzgc zazwyczaj dzieta konwencjonalne zarowno
pod wzgledem formy, jak i tresci, niejako adekwatne
do poziomu rozwoju artystycznego Biategostoku przed

rysunku w Meskim Seminarium Nauczycielskim i w Gimnazjum im.
J. Pitsudskiego. Byt waznym artysta przedwojennego Biategostoku,
na swoj sposoéb - z racji na fakt, iz tworzyt sporo efektownych portretow,
niejako oficjalnym artysta lokalnych wtadz. Blicharski zostat zamordowany
w Biatymstoku, 25 czerwca 1941 roku, przez wycofujacych sie z miasta
Rosjan. Na temat Jozefa Blicharskiego patrz: E. Koztowska-Swigtkowska,
J. Szczygiet-Rogowska, J. Tomalska, W. Boktago, Artysci Biategostoku
XVIII-XX wiek, Biatystok 2005.

98 Zob. recenzja prasowa: E. Swiryd, Stoisko Kultury i Sztuki na wy-
stawie: ,Rok Odbudowy Ziemi Biatostockiej”, ,Jednos¢ Narodowa”,
30 VI 1946.

9 Ibidem.

100 Matuszelanski, M. Pietruszko, S. Wicher, Ku nieznanej postaci
piekna. O zyciu i tworczosci Czestawa Sadowskiego (1902-1957), kata-
log wystawy zorganizowanej w 60. Rocznice Smierci artysty, kat. wyst.,
Galeria im. Slendzinskich w Biatymstoku, Biatystok 2019.

101 Drugi z wymienionych opusci¢ musiat Biatystok ze wzgledow po-
litycznych. Legionista Pitsudskiego, uczestnik wojny polsko-rosyjskiej
1920 roku i Powstania Warszawskiego, zleceniobiorca sanacyjnego
rzadu (Stolarczyk w latach 30. projektowat wystréj willi rzadowej na
Saskiej Kepie w Warszawie), autor licznych patriotycznych i religijnych
w charakterze prac zostat posgdzony o wspotprace z Niemcami w czasie
Il wojny $wiatowej. Zob.: A. Puchalski, bez. tyt., w: M. Pietruszko (red.),
Stanistaw Stolarczyk. W stuzbie sztuki, kat. wyst., Galeria im. Slendzin-
skich w Biatymstoku, 10 | - 9 11 2014, Biatystok 2013, s. 11-16.

1939 rokiem™2, Dotyczy to na przyktad urodzonego
w Biatymstoku Wiktora Gutkiewicza, ktory ukonczyt
studia artystyczne w 1939 roku'®3, czy tez przybytego
z Warszawy Aleksandra Welsa (1903-1977). Nie znaczy
to, ze dzieta obu nalezy traktowac jako catkowicie po-
zbawione wartosci. Lokalnym krytykom artystycznym
zdarzato sie pisa¢ pozytywnie o ich tworczosci. Jerzy
Hermanowicz i Andrzej Koziara, taktownie pomijajgc
wyrazng wtornosc¢ dziet Gutkiewicza czy Welsa, ich
swoiscie rzemieslniczy charakter, stusznie podkreslali

102 $rodowisko artystyczne Biategostoku w okresie miedzywojennym
w licznych pracach omawia Joanna Tomalska, wykazujac jego wyrazna
prowincjonalnos¢, ale i rodzaca sie w grupie dziatajacych w miescie
tworcow che¢ rozwoju oraz przekroczenia lokalnych uwarunkowan.
W ostatnich latach Tomalska koncentruje uwage badawcza na lokal-
nym srodowisku malarzy zydowskich, wsréd ktérych odnalez¢ mozna
ciekawe pod wzgledem artystycznym i biograficznym postaci: J. Tomal-
ska, Dramat i zapomnienie. Przyczynek do historii sztuki Biategostoku
w | potowie XX wieku, w: Obraz, media, dialog, ,Warto zapytac o kulture”,
T. 4, Biatystok-Sejny 2010, s. 1569-182; eadem, Bencjon Rabinowicz i Sro-
dowisko zydowskich artystow Biategostoku, w: A. Janicka, G. Kowalski,
t. Zabielski (red.), J. tawski (idea i wstep), Pogranicza, kresy, wschod
a idee Europy, seria Il: ,Wiktor Choriew in memoriam”, Biatystok 2013,
s. 363-374; eadem, Michat Duniec - szkic do biografii zapomnianego
biatostockiego artysty, w: J. tawski, B. Olech (red.), Zydzi wschodniej
Polski, seria Il: ,W Blasku i w cieniu historii”, Biatystok 2014, s. 553-566.

103 Bezwzglednym w ocenach tworczos$ci Gutkiewicza byt np. Jan
Komaszewski. W 1974 roku tak pisat o jego wystawie indywidualnej:
Niektorzy artysci tworza malarstwo niezaangazowane po zadnej stro-
nie, bierne w interpretacji, niczego nie chwalgce ani ganigce. Tworzone
jest ono badz dla szukania nowych rozwigzan formalnych, badz tez dla
zaznaczenia istnienia artysty, ale bez kuszenia sie o udowodnienie jego
odrebnosci i indywidualnosci. Przyktadem tej drugiej postawy moga
by¢ wystawione w biurze ZPAP przy Rynku Kosciuszki obrazy Wiktora
Gutkiewicza. Sa to beznamietnie malowane widoczki, pare portretow,
catkowicie martwe natury. Obrazy wykonane z wieloletnig rutyng, ktora
z biegiem czasu stata si¢ sposobem produkcji malowidet, a nie ich
tworzeniem. Duza komunikatywnos$¢ - a raczej dostownos¢ - podkresla
jeszcze ideowa pustke. Na kazdej pracy wida¢ co jest co - brak jednak
odpowiedzi po co, i z jakim skutkiem”; J. Komaszewski, Moraty bez ba-
jek i bajki bez moratow, ,Gazeta Biatostocka”, 16 Il 1974. Z kolei piszac
o innym waznym dla powojennego Biategostoku tworcy z przedwojenng
jeszcze metryka, Aleksandrze Welsie, pisat: ,,Natomiast obrazy artystow
ulepszajacych i przedtuzajacych zywot dawniej powstatych kierunkow,
obrazy malowane rzetelnie, oparte na wskazaniach i przemysleniach ge-
niuszy, ale i zdodatkiem wtasnego dorobku - niczym prace magisterskie
robione pod okiem profesora - oto artystyczny odpowiednik dziatalnosci
szerokich rzesz ludzi, zapetniajacych codziennie hale fabryczne i biura.
To grupa zasadnicza, trzon tworczosci decydujgcej dzigki swej liczeb-
nosci o zasiegu i obiektywnych efektach dziatania. A motyle i zyrafy
sztuki, jamniki i stonie malarstwa? [autor odnosi sie tu do wczesniejszego
poréwnania ze $wiatem zwierzat, w ktorym funkcjonuja gatunki coraz
mniej uzyteczne i ciekawe dla cztowieka] Znajdziemy je na wystawie prac
Aleksandra Welsa w saloniku ZPAP. Obrazy te nie przedstawiajg wielkiej
wartosci artystycznej, bo sg gorsze od wielu pejzazy polskich malarzy
sprzed lat kilkudziesigciu. Nie zawieraja w sobie wielkich zagadnien, bo
sg jedynie bierna rejestracja wrazen bez prob interpretacji. Ot, smutnawe
widoczki zdeterminowane smetkiem jesiennej przyrody. Ale dobrze, ze
sg i takie obrazy - przydajg sie czesto jak owe jamniki i stonie - wbrew
ocenom krytykow i zimnej kalkulacji”; J. Komaszewski, Dziewczyny,
jamnikiiobrazy, ,Gazeta Biatostocka”, 2 Il 1974.
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np. walory kolorystyczne bgdz kompozycyjne malowa-
nych przez nich obrazow czy istotng role w ksztattowa-
niu miejscowego $rodowiska artystycznego. Ten ostatni
argument, fakt, ze dana osoba mogta by¢ uznana za
nestora lokalnego srodowiska, ewidentnie wptywat na
ulgowe jej traktowanie, podobnie zresztg jak np. zastugi
na polu dziatalnosci konserwatorskiej w zniszczonym
wojng Biatymstoku. Nie bez znaczenie byty tez niekiedy
ciekawe koleje zyciowe poszczegolnych tworcow (przy-
padek Roberta Karata). Nie zmienia to jednak faktu, iz
w gronie artystow wyksztatconych w ostatnich latach
miedzywojnia odnajdziemy takze osoby wybijajace
sie ponad przecietnos¢, wykazujace - w obrebie wy-
uczonych schematow artystycznych - indywidualne
podejscie do sztuki. Mowa tu np. o Tadeuszu Botozie,
ktory, cho¢ wyraznie osadzony w tradycjach i jezyku
malarskim tzw. szkoty wilenskiej, potrafit, w koncu lat
30., w latach 40. i 50., tworzy¢ obrazy oraz grafiki cha-
rakteryzujgce sie naprawde dobrym wyczuciem form
i ciekawg paletg barwnga. Przede wszystkim zas dat sie
pozna¢ w tym okresie jako przekonujacy portrecista,
posiadajacy wysoce rozwinieta umiejetnosc tworzenia
portretow psychologicznych, oddajgcych charakter
i emocje modela'.

W | potowie lat 50. w miescie pozostali gtownie
tworcy w srednim wieku, ktorzy postanowili ostatecznie
zwigzac¢ swoje zycie z Biatymstokiem badz - szerzej
- Podlasiem (mieszkajacy w Siemiatyczach Jézef Cha-
ryton, zwigzany z biatostockim $rodowiskiem ZPAP0%),
Zaznaczy¢ nalezy, ze indywidualnemu rozwojowi arty-
stycznemu nie sprzyjaty obiektywnie ciezkie warunki

104 7 czasem sztuka Botoza stracita wiele ze swojego pierwotnego
wyrazu. Szczegolnie od lat 60. artysta zaczyna tworzy¢ prace o nie-
przyjemnym kolorycie, wykorzystujac jaskrawe barwy do tworzenia
banalnych widoczkow wiejskich chat badz tworzac lekko surrealistyczne
czy tez magiczne widoki puszczy, postugujac sie w nich dodatkowo
mocnym, nachalnym konturem. Takze widoki miejskie z lat 60. i 70. nie
przedstawiajg wigkszej wartosci artystycznej. Tworzone pozbawionymi
wyrazu liniami nie oddajg raczej charakteru ukazywanych miejsc. Zob.:
M. Pietruszko, I. Korolczuk (red.), Tadeusz Botoz. (nie) pokorny uczen
szkoty wilenskiej, kat. wyst., Galeria im. Slendzinskich w Biatymstoku,
14 11 - 23 111 2014, Biatystok 2014 (tam tez szczegotowa bibliografia i duza
liczba reprodukcii).

105 7ob. m.in.: Jozef Charyton 1910-1975. Malarstwo, grafika, rysunek,
kat. wyst., Artystow Plastykow Biuro Wystaw Artystycznych w Biatymsto-
ku, Biatystok 1976; A. Koziara, Samotnik z Siemiatycz, ,Gazeta Wspotcze-
sna”, 27 Xl 2976; N. Mojzyn, Symboliczna wartos¢ obrazowania zagtady
Zydow w malarstwie Jozefa Charytona, ,Studia Teologiczne”, 22, 2004,
s.295-315.

- doswiadczenia wojny'%¢, silnie zniszczone miasto bez
wiekszych tradycji artystycznych, praktycznie pozba-
wione uczelni wyzszych, a tym samym stosownego $ro-
dowiska intelektualnego stymulujacego zycie kulturalne
miasta. Do tego dochodzity czynniki polityczne, a wigc
okres stalinizmu i zwigzanego z nim socrealizmu, ktore-
go wymogi miejscowym artystom udawato sie skadinad
czesciowo omijac z racji na fakt, iz praktycznie wszyscy
bez wyjatku hotdowali tendencjom realistycznym,
a wiec na swoj sposob bliskim zatozeniom kierunku.
Wydaje sig, ze malowanie pejzazy Podlasia badz np.
portretow do pewnego stopnia pozwalato unikngc¢
tematow dla socrealizmu typowych. Nie wyptynety do
tej pory prace biatostockich artystow z przetomu lat 40.
i 50., ktore bytyby jawnie utrzymane w tematyce i styli-
styce socrealistycznej'”?, cho¢ w latach poézniejszych
wybranym twoércom zdarzato sie podejmowac zagad-
nienia niewatpliwie bliskie najbardziej twardogtowym
ideologom i propagandystom Polskiej Zjednoczonej
Partii Robotniczej. Niekiedy stuszne ideowo tresci wy-
razano w wyjatkowo bezposredni, a zarazem kuriozalny
pod wzgledem artystycznym sposob’©s.

106 Ng marginesie warto zasygnalizowa¢ problem zycia artystycznego
Biategostoku w okresie okupacji radzieckiej, kiedy to zauwazamy aktyw-
nosc¢ jawnie komunizujacych artystow, przede wszystkim pochodzenia
zydowskiego, przybytych do miasta z Warszawy i wywodzacych sig
z ugrupowania ,Czapka Frygijska”: J. Tomalska, Milczenie muz. Artysci
w Biatymstoku w okresie okupacji radzieckiej 1939-1941, ,Biatoruskie
Zeszyty Historyczne”, 26, 2006.

197 Nie znaczy to, ze takowe nie byty tworzone. Jak mowi Wiestaw
Jurkowski, odpowiadajgc na pytanie dotyczgce wptywu socrealizmu
na program nauczania w Liceum Plastycznym w Biatymstoku, on i inni
uczniowie tworzy¢ musieli obrazy o politycznej tematyce, np. sceny
pierwszomajowe, ale tak naprawde ,to raczej pedagodzy odczuwali
socrealizm”: - A czy w latach pieédziesiatych odczuwato sie nacisk
socrealizmu? - Nie bardzo sobie przypominam. Tematyka byta. Manife-
stacja pierwszomajowa. Ale duzg radoscig to byto to, jak nas na wiosne,
czy pozna jesienia, wypuszczano w plener, rysowac. [...] Bo manifestacje
pierwszomajowe... Zresztg to byta szkota, mato rozumielismy w sumie,
to raczej pedagodzy odczuwali socrealizm”; K. Kopania, Rozmowy z
Wiestawem Jurkowskim, zapisy rozmow w zbiorach Biblioteki Akademii
Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie Filii w Biatymstoku,
s. 2-3.

108 Ciekawym dzietem o charakterze propagandowym jest cykl Georgi
Andreewa, jednego z dwoch artystow pochodzacych z Butgarii, ktorzy
w latach 70. osiedlili si¢ w Biatymstoku. W latach 1977-1980 Andreev
wykonat serig prac temperg na papierze przedstawiajgcych zycie
i dziatalnosc¢ Feliksa Dzierzynskiego. W pazdzierniku 1982 roku, w BWA
Arsenat, zaprezentowano je na wystawie ,Feliks Dzierzynski w rysunku
Georgi Andreewa”. Prezentacji towarzyszyt starannie wydany i bogato
ilustrowany katalog, opracowany graficznie przez samego artyste, z jego
biogramem, wyimkami z listow Dzierzynskiego oraz jego pism politycz-
nych, a takze wypowiedziami przyjaciot na temat ,Zelaznego Feliksa”.
W katalogu odnajdujemy rowniez wstep, ktorego zawartosg, jak i uzyte
srodki stylistyczne, budzg wrecz rozbawienie stopniem przesycenia pro-
pagandowymi tresciami. Generalnie artysta ,obwiescit [...] swa prawde
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Obiektywnie patrzac, dziatajacy w Biatymstoku
w pierwszych kilkunastu latach po wojnie artysci nie
nalezeli bynajmniej do wybitnych czy cho¢by waznych,
wnoszgcych istotny wktad do dziejow sztuki polskiej
XX wieku. Wiecej - mozna ich uznac¢ za artystow par ex-
cellence prowincjonalnych, konserwatywnych, nie roz-
wijajgcych sie szczegolnie i nie majgcych wielu okazji
konfrontowania wtasnej tworczosci z tworczoscia ar-
tystow z innych krajowych osrodkéw, o zagranicy nie
wspominajac. Nie znaczy to, ze dziatajacy w Biatymsto-
ku zaraz po wojnie i w latach pozniejszych artysci winni
byc¢ uznani za niegodnych uwagi. Ludzie tacy jak Tade-
usz Botoz, Placyda Bukowska, Jozef Gniatkowski, Wiktor
Gutkiewicz, Jozef otowski, Robert Karat, Bronistaw Tyl,
Aleksander Wels, Wtodzimierz Wasilewicz, Jan Wotocz-
niew czy Jozef Zimmermann w niezwykle ciezkich, nie-
sprzyjajacych sztuce czasach stworzyli podwaliny pod
dalszy rozwoj kulturalny miasta. To dzieki ich wytrwato-
$ci i uporowi udato sie stworzy¢ w Biatymstoku szereg
instytucji stuzacych kulturze i sztuce, jak tez edukaciji
artystycznej. To im miasto zawdziecza szeroko zakrojone
inicjatywy zwigzane z odbudowag, jak tez powotaniem
do zycia oraz dziataniem instytucji umozliwiajgcych
badz zasadniczo utatwiajacych - w ramach stworzonych
przez panstwo socjalistyczne - prowadzenie dziatalno-
$ci artystycznej (biatostocki oddziat ZPAP, Paristwowe
Przedsiebiorstwo Pracownie Sztuk Plastycznych'®),

o wielkim cztowieku i przywédcy duchowym wielu pokolen w wielu
krajach. Ten artystyczny dokument ma szczegélng wymowe dzisiaj,
w dobie upadku autorytetow, a zarazem cztowieczej potrzeby ich uzna-
wania”. Co ciekawe, prawde te obwiescit w dosc¢ kuriozalny pod wzgle-
dem artystycznym sposéb, bowiem za pomoca rysunku temperg, ktorego
istota byto nasladowanie techniki graficznej - linorytu. Zob.: R. Saniewska
(red.), Feliks Dzierzynskiw rysunku Georgi Andreewa ze zbiorow Muzeum
Ruchu Rewolucyjnego, Oddziatu Historycznego Muzeum Okregowego
w Biatymstoku, kat. wyst., Salon Wystawowy BWA Biatystok, pazdziernik
1982, Biatystok 1982. Patrzac na caty dorobek artysty odnosi sige wra-
zenie, iz nie byto dla niego istotne, co, lecz jak rysuje czy maluje. Duza
biegtos¢ techniczna w zakresie rysunku stuzy¢ mogta zarowno prezen-
towaniu zycia Feliksa Dzierzynskiego, jak i ukazywaniu marszatka Pitsud-
skiego, tworzeniu religijnych wyobrazen Matki Boskiej czy tez wizyjnych
aktow kobiecych na (badz przy) zubrach stojacych w puszczanskich
ostepach. Na temat tworczosci artysty patrz: Andreev: ilustracje, portrety,
tempery, rysunki, pastele, wegiel, kat. wyst., Galeria im. Slendzinskich
w Biatymstoku, 5 X - 4 X1 2012, Biatystok 2012. Zob. tez: Andreev. Sepia,
sangwina, pastel, brak m. i d. wyd. [Biatystok 2004].

109 \w ramach tej instytucji miejscowi artysci otrzymywali szereg zle-
cen. Od 1952 roku ,za posrednictwem tej instytucji artysci, zwtaszcza
ci bez statego etatu, zdobywali wiekszo$¢ zamowien az do 1989 r. PSP
wspierato wspotdziatanie artystow z zaktadami pracy. Projektowano
wnetrza instytucji, sklepow, wystawy okolicznosciowe, neony, reklamy,
ozdabiano mozaikami lub sgraffitami fasady budynkéw - zmieniano obli-
cze miasta”; M. Pietruszko, Biografia, w: M. Pietruszko, |. Korolczuk (red.),
Tadeusz Botoz. (nie) pokorny uczen szkoty wilenskiej, kat. wyst., Galeria

To oni byli wspotodpowiedzialni za rozwoj zycia teatral-
nego w miescie, wspotpracujac z lokalnymi scenami
dramatyczng i lalkowa, jak tez za organizacje i rozwaj
lokalnych instytucji muzealnych, a przede wszystkim -
co szczegolnie istotne z punktu widzenia rozwazan nad
tworczoscig Wiestawa Jurkowskiego i artystow jego po-
kolenia - powotanie szkoty sredniej, umozliwiajacej mto-
dziezy ksztatcenie sie w kierunku artystycznym. Panstwo-
we Liceum Sztuk Plastycznych, w poczatkowym okresie
przechodzace wiele transformacji zarowno jesli chodzi
0 nazwe, jak i siedzibe'?, pierwotnie pomyslane jako
wyzsza uczelnia", odegrato niebagatelng role w ksztat-
towaniu sie kolejnego pokolenia biatostockich artystow.

W znacznej mierze to wtasnie jego absolwenci
z lat 50. nadawali ton zyciu kulturalnemu miasta w ko-
lejnych dwoch dziesiecioleciach. W latach 60. i 70.,

im. Slendzinskich w Biatymstoku, 14 Il - 23 |1l 2014, Biatystok 2014, s. 16.
Szerzej na ten temat w: A. Puchalski, Historia Zwigzku Polskich Artystow
Plastykow w Biatymstoku w latach 1944-1983, Biatystok 2017.

110 Zwiezle i konkretnie poczatki szkoty - obecnego Liceum Sztuk
Plastycznych im. Artura Grottgera w Supraslu - przedstawia Przemystaw
Skarzynski: ,Historia dzisiejszego Panstwowego Liceum Sztuk Plastycz-
nych siega 1944 roku, kiedy to w Biatymstoku artysta plastyk Stanistaw
Stolarczyk organizuje koedukacyjna $rednig Szkote Malarstwa i Rzemiost
Artystycznych. Szkota ta otwiera swoje podwoje przy ul. Sosnowej. Po-
tem szkota przenosi sie na ul. Kilinskiego 7 i dwa razy dziennie uczestni-
czy tutaj w zajeciach 29 uczniow. Od wrzesnia 1945 r. szkota zmienia swa
nazwe na Panstwowag Szkote Sztuk Pigknych. Dyplom miat upowaznia¢
do wykonywania zawodu artysty plastyka z umiejetnosciami projekto-
wania i wykonywania sztuk zdobniczych. Wtedy podniesiono szkote do
rangi szkoty wyzszej i warunkiem przyjecia miata by¢ matura i egzamin
z rysunku oraz malarstwa. W przeciaggu niespetna roku od 1.09.1946 r.
szkota zmienia jednak nazwe na Panstwowa Szkote Sztuk Pigknych
w Biatymstoku, tym razem jedynie jako srednia szkota przysposobienia
plastycznego o 4-letnim cyklu nauczania. W 1947 roku przemianowano
szkote na Panstwowe Liceum Technik Plastycznych. Rok 1950 to nowa
karta historii szkoty, ktora staje sig Parnstwowym Liceum Technik Pla-
stycznych. Nauka ma trwac¢ pie¢ lat, specjalnosc¢ - tkactwo artystyczne.
Przygotowanie na srednim poziomie specjalistow plastyki dla potrzeb
produkciji przemystowej, rzemiosta artystycznego i ustug o charakterze
artystycznym - oto zatozenia tej placowki. Pierwszego wrzesnia 1959
r. decyzjag WRN w Biatymstoku liceum zostato przeniesione do patacu
Buchholtzéw w Supraslu”; P. Skarzynski, Szkota czy zabytek, ,Kurier
Podlaski”, 6-8 VIl 1984. Zob. tez: (MS), Jubileusz, ,Kurier Podlaski”,
5-6 VI 1985. Szeroko o dziejach liceum: S. tajewska-Szypluk, Porta
Suprasla. Liceum Plastyczne im. Artura Grottgera, Suprasl 2017.

Mo perypetiach zwigzanych z powotaniem w Biatymstoku szkoty
artystycznej majacej uprawnienia szkoty wyzszej pisze Marta Pietruszko.
Wedle jej ustalen wyzsza uczelnia artystyczna nie powstata w Biatym-
stoku w wyniku osobistej decyzji Ministra Bezpieczerstwa Publicznego
Stanistawa Radkiewicza oraz zawirowan zwigzanych ze zmianami
dokonywanymi w tamtym czasie w o$wiacie. M. Pietruszko, Biografia,
w: M. Pietruszko, |. Korolczuk (red.), Tadeusz Botoz. (nie) pokorny uczen
szkoty wilenskiej, kat. wyst., Galeria im. Slendzinskich w Biatymstoku,
14 11 - 23 11l 2014, Biatystok 2014, s. 10-11. Patrz tez ciekawy artykut:
K. Rosinski, Zapomniana akademia, , Kurier Podlaski”, 2-4 VV 1986.
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dziatajac aktywnie na wielu polach, czynili starania na
rzecz zwiekszenia rangi Biategostoku na artystycznej
mapie Polski. Cze$¢ z ich inicjatyw nie odniosta sukcesu
badz tez nie wytrzymata proby czasu, czes¢ jednak pro-
centuje do dzis. Roznie tez potoczyty sie indywidualne
losy artystow pokolenia Wiestawa Jurkowskiego. Nikomu
z biatostockiego srodowiska malarzy, rzezbiarzy, gra-
fikow czy fotografow nie udato sie na trwale zaistnie¢
w zyciu artystycznym kraju, odnie$¢ wymiernych sukce-
sOw zapewniajgcych im obecnos¢ w fachowych i popu-
larnych opracowaniach dotyczacych sztuki polskiej po
1945 roku, nie moéwigc o szerszej $wiadomosci znaw-
cow i mitosnikow sztuki. Tylko niektorzy zyskali uznanie
w pobocznych dla nich specjalizacjach artystycznych,
co dotyczy Wiestawa Jurkowskiego, uznawanego za jed-
nego z wazniejszych scenografow scen lalkowych,
obecnego we wszystkich powaznych publikacjach po-
$wieconych historii teatru lalek w Polsce. Spora popular-
nos¢ w fotografii przyrody zyskat z kolei Wiktor Wotkow.
Niektorzy z lokalnych artystow nie funkcjonuja w szer-
szej Swiadomosci historykow sztuki czy teatru niespra-
wiedliwie. Opracowania domaga sie bogata tworczos¢
scenograficzna Ryszarda Kuzyszyna, przez dziesie-
ciolecia tworzgcego interesujgce pod wzgledem arty-
stycznym projekty dla Teatru Dramatycznego im. Alek-
sandra Wegierki, czy np. malarstwo i grafika Stawomira
Chudzika, artysty tworzgcego dzieta petne malarskiej
pasji, doskonate kolorystycznie, przekonujaco uabs-
trakcyjniajacego realistyczne w charakterze motywy.

Potowa lat 60. to czas, kiedy do Biategostoku
zaczeli powraca¢ mtodzi, urodzeni na Biatostocczyznie
absolwenci krajowych uczelni artystycznych. Swoja
przygode ze sztukg rozpoczeli na miejscu, w Biatym-
stoku, uczeszczajgc do Panstwowego Liceum Sztuk
Plastycznych. Po maturze wigkszos¢ z nich wybrata
studia w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycz-
nych w Gdansku. Oprocz Wiestawa Jurkowskiego do
Biategostoku powrocili wtedy z Gdanska m.in.: Cecylia
Ambrozej-Chudzik, Stawomir Chudzik, Dorota i Jerzy
tabanowscy, Albin Sokotowski, Antoni Szymaniuk, Sta-
nistaw Wakulinski czy Jerzy Zinkow, a niewiele pozniej,
w | potowie lat. 70. m.in. Jerzy Grygorczuk. Sukcesyw-
nie, do potowy lat 70. w mies$cie pojawili sie rowniez
absolwenci innych krajowych uczelni artystycznych.
Z Warszawy przyjechat Mikotaj Wotkowycki, Maria Jaro-
stawska-Zabska i Antoni Zabski, Janusz Debis, z £odzi

Alicja Chorociej i Izabela Marcjan. Na miejscu aktywne
dziatania na polu sztuki rozpoczeli Jerzy Lengiewicz
i Stefan Rybi, tworcy niemajacy wyzszego wyksztatcenia
artystycznego, ktorzy na podstawie dorobku uzyskali
dokumenty Zwigzku Polskich Artystow Plastykow po-
$wiadczajace fakt bycia artystami plastykami. Z Biatym-
stokiem zwigzali sie rowniez dwaj artysci pochodzacy
z Butgarii, wspominany juz Georgii Andreev i Dymitr
Grozdew. Doda¢ nalezy, iz oprocz malarzy, rzezbiarzy
i grafikow w miescie zaczeto ksztattowac sie rowniez
srodowisko fotografikow, ktorzy dziatali w ramach
Biatostockiego Towarzystwa Fotograficznego oraz
biatostockiej delegatury Zwigzku Polskich Artystow Fo-
tografikow'2. Sposrod tworcow z nim zwigzanych warto
wymieni¢, oprocz wspomnianego juz Wiktora Wotkowa,
Henryka Rogozinskiego'?, postugujgcego sie technika
gumy, Piotra Sawickiego* i Piotra Sawickiego Junio-
ra"®, reportazystow, autorow zastuzonych dla dokumen-
tacji przemian spotecznych Biategostoku oraz regionu
Podlasia, czy Zdzistawa Rynkiewiczae.

12 (a), Dwie wystawy, ,Gazeta Biatostocka”, 15 1l 1967; (ank), Wystawa

fotografii, ,Gazeta Wspotczesna”, 23-24 X 1976; (f), Fotograficy w plene-
rze, ,Gazeta Biatostocka”, 7-8 | 1967; (k), Wystawa fotografii artystycznej,
.Gazeta Biatostocka”, 4-5 XI 1967; K.MAP, Kawiarnia, Magazynu” (rozmo-
wa z Waldemarem Grzegorczykiem, prezesem Biatostockiego Towarzy-
stwa Fotograficznego), ,Gazeta Biatostocka”, 24-25 Il 1968; A. Koziara,
Hobby, ,Gazeta Wspotczesna”, 28-29 1l 1976; A. Koziara, Salon dla towa-
rzystwa. Rozmowa z prezesem BTF, nie tylko cho¢ gtownie o fotografii,
.Gazeta Wspotczesna”, 10-11 XIl 1977; A. Koziara, Igraszki koloru i patos
czerni, ,Gazeta Wspotczesna”, 9-10 X1l 1978; A. Koziara, Rodzaj nostalgii,
.Kurier Podlaski”, 13-15 XI 1987; nie sygn., bez tyt., ,Gazeta Biatostocka”,
41 1967; nie sygn., Wystawa fotografii artystycznej, ,Gazeta Biatostoc-
ka”, 13 1 1968; nie sygn., bez tyt, ,Gazeta Wspotczesna”, 1-3 IV 1977;
T. Olszewski, Od fotografii amatorskiej do twdrczosci fotograficznej,
.Gazeta Biatostocka”, 5 1 1974; (p), W 20-lecie BTF. Doroczna wystawa
fotografii artystycznej, ,Gazeta Biatostocka”, 5 XI 1973; A. Swidzinska,
Biatostoccy fotograficy - coraz aktywniejsi, ,Gazeta Biatostocka”, 25 VII
1973. Patrz tez: O. Pacewicz, Wszystkie swiatta na fotografig, ,Gazeta
Wspotczesna”, 20 1 1989.

13 7ob. przede wszystkim: Henryk Rogozinski, kat. wyst., Galeria Arse-
nat w Biatymstoku, Biatystok b. d. [2004]. Patrz tez: R. Krasko, Nie chodzi
o temat lecz o nastrdj... - mowi Henryk Rogozinski, ,Gazeta Biatostocka”,
6 1V 1974; A. Koziara, Henryk Rogozirski, ,Gazeta Biatostocka”, 26 X 1974;
0. Pacewicz, Ile oka, a ile alchemii, ,Gazeta Wspotczesna”, 11 VII 1986.
Szczegotowa bibliografia w: K. Kopania, Arsenat sztuki. Galeria Arsenat
w Biatymstoku i jej Kolekcja I, Biatystok 20086, s. 70, przyp. 101.

114 Na temat dziatalnosci fotograficznej Piotra Sawickiego patrz: Piotr
Sawicki. Fotografie z lat 1968-98, kat. wyst., Galeria Arsenat w Biatymsto-
ku, Biatystok 1998.

18 piotr Sawicki. Fotografie, Biatystok 2011; Piotr Sawicki. Zdjecia z szu-
flady, kat. wyst., Muzeum Podlaskie, lipiec-sierpier 2013, Biatystok 2013.

16 Fotografia wediug Zdzistawa Rynkiewicza, kat. wyst., Galeria im.
Slendzinskich w Biatymstoku, Biatystok 2014.
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W miescie praktycznie pozbawionym instytucji
wystawienniczych oraz muzeodw, w szczegolnosci ta-
kich, ktorych profil obejmowatby sztuke wspotczesna,
podjeli proby stworzenia miejsc jej przyjaznych. Dzigki
staraniom Mikotaja Wotkowyckiego w Biatymstoku,
w 1965 roku, utworzone zostato Biuro Wystaw Artystycz-
nych ,Arsenat”""” ktére mimo sporych, ciggnacych sie
przez lata problemow lokalowych, wymuszajgcych
wykorzystywanie np. Klubu Migedzynarodowej Prasy
i Ksigzki jako podstawowego salonu ekspozycyjnego's,
dziatato preznie prezentujac przede wszystkim rzezbe
i malarstwo. Program wystawienniczy , Arsenatu” byt
W znacznej mierze uwarunkowany scentralizowanym
systemem, opartym o sie¢ palcowek BWA, a tym samym
pozbawiony wyraznego indywidualnego rysu nadane-
go mu przez prowadzacego galerie. W tym kontekscie
mozna go uzna¢ za modelowy przyktad instytucji
wystawienniczej dedykowanej sztuce wspotczesnej,
dziatajacej w realiach socjalistycznych. Wiele wydarzen
organizowano w ramach wymiany wystaw i artystow
miedzy poszczegolnymi BWA, rozsianymi na terenie
catego kraju, badz tez na zasadzie bezposrednich
kontaktow miedzy poszczegolnymi oddziatami ZPAP
i funkcjonujacymi w ich ramach artystami’.

7 Przypomnijmy, ze BWA Arsenat byto bezposrednim poprzednikiem
dzisiejszej Galerii Arsenat (na temat Galerii Arsenat, jej historii i zbiorow,
zob. m.in. I. Kopania, Zbidr otwarty. Kolekcja Il Galerii Arsenat w Biatymsto-
ku i Podlaskiego Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych, Biatystok 2012;
K. Kopania, Arsenat sztuki. Galeria Arsenat w Biatymstoku i jej Kolekcja Il
Biatystok 2006).

18 Remont budynku dawnego Arsenatu hetmana Jana Klemensa
Branickiego ciggnat sig latami, w dodatku o prawo do budynku badz jego
poszczegoélnych wnetrz roscity sobie rézne podmioty, oprocz BWA np.
Pracownie Konserwacji Zabytkéw. Zob.: (aga), bez tyt., ,Gazeta Biatostoc-
ka", 24 X 1974; (akr), Arsenat wraca do $wietnosci, ,Gazeta Biatostocka”,
1111 1974; (er), Pilne problemy kultury, ,Gazeta Biatostocka”, 16 XIl 1971;
Malkontent, Bitwa o, Arsenat”, ,Gazeta Biatostocka”, 9 IX 1972; (p), Kultu-
ranawyzszym pietrze, ,Gazeta Biatostocka”, 17 | 1975. Przez lata, oprécz
Migdzynarodowego Klubu Prasy i Ksigzki, jako sale wystawowe stuzyty
najrozniejsze wnetrza, takie jak salon wystawowy ZPAP przy Rynku
Kosciuszki, Muzeum Ruchu Rewolucyjnego, foyer Teatru Dramatycznego
im. Aleksandra Wegierki, wnetrza mieszczacej sig¢ w Patacu Branickich
Akademii Medycznej, a takze osiem roznych klubow na terenie catego
miasta, zob. m.in: R. Krasko, Sztuka upowszechniania sztuki (Rozmowa
z Mikotajem Wotkowyckim), ,Gazeta Biatostocka”, 30 IV 1971.

ne . Ogladalismy ostatnio w salonie ZPAP wystawe grafiki lubelskiej,
od czasu do czasu goscimy tez plastykow z innych srodowisk. Na jakiej
zasadzie urzadzane sg te wystawy? / - Na zasadzie dobrowolnego poro-
zumienia BWA z tworcami, z ZPAP lub odpowiednikami naszej placowki
w innych miastach. Naszym celem jest w miare moznosci pokazanie
dorobku roznych srodowisk oraz réznych rodzajow sztuki”; R. Krasko,
Sztuka upowszechniania sztuki. (Rozmowa z Mikotajem Wotkowyckim),
.Gazeta Biatostocka”, 30 IV 1971. Dodajmy, ze w wigkszo$ci w BWA
Arsenat prezentowano malarstwo. Inne rodzaje sztuki byty zasadniczo
mniej obecne. W przypadku rzezby miato to zwigzek choéby z trudnymi

W latach 60. i 70. biatostocka placowka dziatata
aktywnie, organizujac liczne prezentacje zbiorowe i in-
dywidualne, w tym artystow o istotnym znaczeniu dla
historii sztuki polskiej po 1945 roku, np. Jerzego Beresia,
Jana Dobkowskiego, Edwarda Dwurnika, Alfreda Lenicy,
Natalii LL, Jerzego Nowosielskiego, Teresy Pagowskiej,
Jonasza Sterna czy Aliny Szapcznikow. BWA Arsenat
stato sie tez waznym miejscem prezentacji dorobku
lokalnych tworcow. Wielu z nich na przestrzeni kilku-
dziesieciu lat miato w nim kilka indywidualnych wystaw.
Co istotne - BWA Arsenat rozpoczeto rowniez tworzenie
statej kolekcji sztuki wspotczesnej. Skuteczne okazaty
sie rowniez starania dyrektora BWA majgce za cel po-
zyskanie dodatkowej przestrzeni wystawienniczej, ktorej
nadano nazwe Galeria Sztuki Wspotczesnej. Mowa o sa-
lonach wystawowych w tzw. biatostockich Spodkach,
oddanych do uzytku 5 wrzesnia 1973 roku'.

Oprocz tego w miescie powotane do zycia zo-
staty inne jeszcze podmioty, ktérych celem gtownym
badz pobocznym byto prezentowanie sztuki wspotcze-
snej. Jednym z takich miejsc byt ,Klub 7" mieszczacy sie
w Domu Prasy. Miejsce spotkan biatostockich literatow,
muzykow i ludzi teatru stato sie tez przyjazne dla lokal-
nych tworcow, ktorzy w latach 60. i na poczatku 70. mo-
gli, mimo problematycznych warunkoéw ekspozycyjnych,
prezentowac na kilku niewielkich $cianach klubu swoje
prace™’. W tym samym czasie réznego rodzaju wystawy,

warunkami lokalowymi, o czym w powyzszym wywiadzie wspominat
Wotkowycki. Raczej nie prezentowano sztuki bardziej awangardowej
czy eksperymentalnej w charakterze. Mozemy powiedzie¢, ze BWA
Arsenat prezentowato najbardziej popularne i powszechne nurty w sztuce
polskiej lat 70.

120 (ZEN), Biatostoccy plastycy otrzymali pigkne salony wystawowe,
,Gazeta Biatostocka”, 6 IX 1973. Po pierwszej wystawie, na ktorej
pokazano prace powstate na organizowanych w regionie plenerach
artystycznych ,Nowogrod 73" i ,Hajnéwka 73", pawilony wystawowe na
pewien czas zamknieto. Budowane w ramach szeroko zakrojonych prac
zwigzanych z Dozynkami Panstwowymi, w 1973 roku organizowanymi
w Biatymstoku, wymagaty... doprowadzenia centralnego ogrzewania,
a takze robot wykonczeniowych, zob.: (akr) Czekamy! Rozrywki w ,la-
tajacych talerzach”, ,Gazeta Biatostocka”, 7 IV 1974. Zob. tez: H. Wilk,
.Latajace talerze”, ,Gazeta Biatostocka”, 11 11l 1973.

121 Na temat dziatalnosci i charakteru Klubu 7 patrz m.in.: L. Chalecka-
-Potocka, Autoironia jako sposob, ,Gazeta Wspotczesna”, 21 VI 1985.
Na temat wystaw w ,Klubie 7” patrz: (a), Archeologia w exlibrisie, ,Gazeta
Biatostocka”, 8 XIl 1970; (a), Pokaz prac S. Andrzejewskiego, ,Gazeta
Biatostocka”, 8 XIl 1971; (a), Czwartek plastyczny w Klubie ,Siedmiu”,
.Gazeta Biatostocka”, 7 Il 1972; (a), Wieczdr plastyczny w Klubie Siedmiu,
.Gazeta Biatostocka”, 10 V 1972; (Ha), Wystawa w klubie siedmiu, ,Gazeta
Biatostocka”, 16 IX 1969; (Hr), Otwarcie wystawy Stefana Rybiego i kolej-
ny wieczor muzyczny, ,Gazeta Biatostocka”, 10-11 X 1964; (k), Kronika
kulturalna, ,Gazeta Biatostocka”, 30-31 11l 1968.
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nie tylko te organizowane przez BWA, ale i samodzielnie
przez Migdzynarodowy Klub Prasy i Ksigzki, byty prezen-
towane w jego siedzibie, popularnym miejscu spotkan
lokalnego srodowiska kulturalnego. Byty to zaréwno
wystawy artystow profesjonalnych, jak i amatorow,
a takze ekspozycje o charakterze popularyzatorskim,
krajoznawczym czy propagandowym, czesto potgczone
z dziatalnosciag o charakterze edukacyjnym czy tez roz-
nego rodzaju spotkaniami z krytykami sztuki, dziennika-
rzami, artystami'?2,

Z wazniejszych inicjatyw warto wspomnie¢
o zatozonej przez Jerzego Lengiewicza, Stefana Rybie-
go i Mikotaja Wotkowyckiego niewielkiej Galerii Brama,
mieszczgcej sie w pomieszczeniu bramy wjazdowej Pata-
cu Branickich w Biatymstoku?%. W skromnym powierzch-
niowo wnetrzu zaprezentowano kilka interesujacych
wystaw indywidualnych, m.in. Tadeusza Dominika'*
czy Krzysztofa Kurzatkowskiego'?®. Organizowane row-

122 Na temat klubu i jego dziatalnosci patrz m.in.: A. Koziara, Salon pod-
rzuconych, ,Gazeta Biatostocka”, 10 VIl 1974; A. Koziara, Od autora
,Salonu podrzuconych”, ,Gazeta Biatostocka”, 28 VIII 1974; T. Krasko,
W odpowiedzi na ,Salon podrzuconych”, ,Gazeta Biatostocka”, 28
VIl 1974; T. Krasko, Nie ten Empik, nie te czasy, ,Gazeta Wspotczesna”,
29 X1 1985; J. Makowiecki, Podzwonne dla parweniuszy, 7 VIl 1989; K.
Polakowska, , Ten klub miat statych bywalcow”, ,Gazeta Wspotczesna”,
23 VIII 1984; (1), 20 lat Klubu MPIK, ,Gazeta Biatostocka”, 4 VI 1972; K.
Siemieniako, Empiku wizja optymistyczna, ,Gazeta Wspotczesna”, 29-30
X 1977; Zob. np.: Z. Ciesielski, Ptaki Jana Wilczewskiego, ,Gazeta Biato-
stocka”, 156-16 VIl 1967.

123 Galeria rozpoczeta dziatalnosc 6 IV 1968 roku, zob.: (k), bez tyt., ,Gazeta
Biatostocka”, 6-7 IV 1968. O zatozeniach i idei galerii mozemy przeczyta¢
w jednym z artykutow prasowych: W starej bramie Akademii Medycznej trzej
biatostoccy plastycy: Stefan Rybi, Jerzy Lengiewicz i Mikotaj Wotkowycki
otwarli matg galerie. Okreslenie galeria jest troche na wyrost. Trzem malarzom
chodzito o stworzenie jeszcze jednej okazji do kontaktu z odbiorcami sztuki.
Tak wtasnie powstat projekt przeksztatcenia pracowni Stefana Rybiego,
mieszczacej sie w bramie, na galerie. [...] Plastycy pokazuja w niej po prostu
to nad czym pracuja aktualnie. Jest to wiec niejako uchylenie drzwi pracowni
tworcow. [...] Organizatorzy galerii zapowiedzieli, ze jest ona otwarta takze idla
innych kolegow z naszego, licznego juz, oddziatu Zwigzku Polskich Artystow
Plastykow”; (f), Galeria w bramie, ,Gazeta Biatostocka”, 13-15 IV 1968. |dzi
W. Lukaszewicz pisat z kolei: , Mikotaj Wotkowycki, Jerzy Lengiewicz i Stefan
Rybi zorganizowali duzym naktadem staran jeszcze jedno miejsce gdzie be-
dzie udostepniana mieszkancom naszego miasta tworczos¢ wspotczesnych
malarzy awangardowych, a wigc i takich, ktérych prace stanowig przedmiot
kontrowersyjnych pogladéw. W dobie powszechnej standaryzaciji, kiedy na-
wet zamierzenia tworcze probuje si¢ planowa¢ dtugoplanowo ten objaw sa-
modzielnej inicjatywy korzystnie sig wyrdznia. Tym bardziej, ze organizatorzey
galerii postawili sobie cel bardzo ambitny - zaprezentowanie najciekawszych
fragmentow aktualnego dorobku 7 duzych osrodkow kultury plastycznej w
kraju”; 1. W. Lukaszewicz, Galeria, Brama”, Gazeta Biatostocka”, 23-24 XI 1968.

124 Y. Wilk, Tadeusz Dominik w biatostockiej ,Bramie”, ,Gazeta Biato-
stocka”, 26 111 1969.

125 Y. Wilk, Krzysztof Kurzatkowski w , Bramie”, ,Gazeta Biatostocka”,
23V 1969.

niez byty wystawy zbiorowe, np. w listopadzie 1968
roku mozna byto oglada¢ prace Stefana Gierowskiego,
Tadeusza Kantora, Erny Rosenstein, Jana Tarasina oraz
trojki pomystodawcow galerii'?®. Na innej prezentowano
dzieta Tadeusza Dominika, Jerzego Panka i Henryka
Stazewskiego'?”’.

Ciekawa, stabo znang inicjatywa, pod wzgle-
dem charakteru odbiegajaca od wigkszosci lokalnych
inicjatyw artystycznych, byto stworzenie przez Janusza
Szczuckiego i Henryka Gajewskiego, w lutym 1973 roku,
Galerii ,Znak”. Dziatajgca pod patronatem biatostockie-
go Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych, za siedzibe
miata jedng z tzw. baszt Patacu Branickich'®. Tworcy
~Znaku” za cel stawiali sobie przedstawienie szerszej
publicznosci prac nieobecnych w innych instytucjach
wystawienniczych na terenie miasta, a wiec tych zwig-
zanych z nurtem sztuki konceptualnej'?. W preznie

126 | . tukaszewicz, Galeria ,Brama”, Gazeta Biatostocka”, 23-24 XI
1968.

127 prace trzech wymienionych artystow zostaty skonfrontowane
z pracami gospodarzy: ,Niezwykle prezna dziatalnos¢ przejawiaja trzej
biatostoccy plastycy - Jerzy Lengiewicz, Stefan Rybi i Mikotaj Wotko-
wycki, ktérzy w ub. tygodniu zaprezentowali nam nastgpng, piata juz
w biezgcym roku ekspozycje ‘Galerii w Bramie'. Znajduja sie na niej prace
profesoréw: Dominika, Panka i Stazewskiego oraz gospodarzy galerii.
Na wystawie ogladalismy ciekawe trzy grafiki prof. Panka, dwa ptotna
prof. Dominika i jedng bardzo kontrowersyjna prace prof. Stazewskiego,
ktéra mimo ograniczenia jej ramami, jest chyba jaka$ nowoczesna forma
ptaskorzezby. Biatostoccy plastycy zaprezentowali na obecnej ekspo-
zycji trzy prace z ostatniego okresu”; (L), Pigta w br. Ekspozycja ,Galerii
w Bramie”, ,Gazeta Biatostocka”, 14-15 Xl 1968.

128 (BM), bez tyt., .Gazeta Biatostocka”, 7 Ill 1973. Galeria ,Znak” dzielita
lokal z galerig sztuki nieprofesjonalnej ,Nike”. Wystawy artystow nie-
profesjonalnych byty organizowane naprzemiennie z wystawami sztuki
konceptualnej. Przedstawiajac program, zatozenia oraz kontekst funk-
cjonowania ,Znaku” tak o sytuacji pisat Andrzej Koziara: ,Galeria ‘Znak’
jest autorska, awangardowa, a takze - nieprofesjonalna. Rozdziat niepro-
fesjonalnej galerii na ‘Znak’ i ‘Nike’ jest odpowiednikiem rzeczywistego
stanu w sztuce wspotczesnej. ‘Nike’, skupiajgc malarzy niedzielnych, jest
galerig ‘podakademicka’, z ideatem sztalugowo-warsztatowym, podczas
gdy ‘Znak’ - galeria mienigca sig Galerig Sztuki Aktualnej - miesci sie
w nurcie ‘'nadakademickim’. W srodku, miedzy ‘Znakiem’ i ‘Nike’, jest
malarstwo obstugiwane najchetniej przez BWA”; A. Koziara, Co znaczy
.Znak”?, ,Gazeta Biatostocka”, 12-13 IV 1975. W kilka lat pézniej Koziara
dowcipnie stwierdzat: ,Biatostocka galeria autorska ,Znak’, od poczat-
ku i wytrwale prowadzona przez Janusza Szczuckiego, miescita sie
w jednej z dwu baszt Patacu Branickich na pigciu metrach kwadratowych
eksploatowanych przemiennie z galeryjkg sztuki ludowej i niedzielnymi
malarzami. Zdarzato sie, ze ludzie gnani ciekawoscia awangardy zasta-
wali w baszcie wielkanocne jaja i na odwrot”; A. Koziara, Znak lat 70-tych,
.Gazeta Wspotczesna”, 31 VII - 1-2 VIII 1981.

129 Henryk Gajewski: - Chyba pamietasz, Janusz, jak i kiedy to sie wszyst-

ko zaczeto? Janusz Szczucki: - Nie pamietatbym? W koncu 1972 r. Wow-
czas to lokal baszty przy ul. Zamkowej 2 przyznano Biatostockiemu Towa-
rzystwu Sztuk Pigknych. Jeszcze nie mielismy do konca percyzowanego

54



dziatajgcej, szczegolnie w potowie lat 70., galerii zoba-
czy¢ mozna byto wystawy m.in. Zbigniewa Dtubaka®,
Jana Jaskiewicza™!, Andrzeja Jorczaka'? Lecha
Mrozka'?, Jozefa Robakowskiego'“, Tadeusza Waltera'®®
czy Krzysztofa Zarebskiego'®. Co ciekawe, w prasie lo-
kalnej Janusz Szczucki miat mozliwos$c¢ ttumaczy¢ zato-
zenia tworczosci artystow, ktorych prace prezentowano
w danym czasie w ,Znaku”, o czym $wiadczg teksty po-
Swigcone Zbigniewowi Dtubakowi'®, Zofii Kulik i Prze-
mystawowi Kwiekowi'®, Jézefowi Robakowskiemu'3®

czy Krzysztofowi Zargbskiemu™®°.

Bardziej reprezentatywng dla biatostockiego
srodowiska artystycznego inicjatywa, poswiadczaja-
ca duze ambicje miejscowych artystow zrzeszonych
w ZPAP, byto powotanie do zycia dwoch plenerow:
malarskiego w Biatowiezy (1965) i rzezbiarskiego w Haj-
nowce (1967)'*'. Oba miaty za cel zasadniczo zwiekszy¢
range regionu biatostockiego jako waznego osrodka
kultury i dziatalnosci artystycznej. Pierwsze edycje
Pleneru Malarskiego w Biatowiezy uzna¢ mozna za

planu wykorzystania tego atrakcyjnego wnetrza, ale juz widzielismy,
ze warto tam stworzy¢ eksperymentalng galerig, ktoérej dotychczas w na-
szym miescie nie byto. Podsungtem nawet jej nazwe - ‘Znak’. Przypadta
i innym do gustu, a tobie szczegolnie, no i tak juz zostato...”; (Ag), Mowia
.galernicy” ze ,Znaku”, Gazeta Biatostocka”, 26 VIII 1973.

130 (p). .Gestykulacje” Z. Dtubaka i prelekcja o sztuce najnowszej, ,Gazeta

Biatostocka”, 23 1V 1974.

131 A Koziara, Rozbiegane slady, ,Gazeta Wspotczesna”, 30 IX-1 X 1978.

132 (p), Pokaz fotografii A. Jorczaka, ,Gazeta Biatostocka”, 23 IX 1973.

133 (), Prace Lecha Mrozka w galerii, Znak*, ,Gazeta Wspotczesna”, 3 X

1977.

134 Nie sygn., ,Fotografia astralna” J. Robakowskiego, ,Gazeta Biato-
stocka”, 4 X1 1973.

135 BM, Wernisaz pomystow, ,Gazeta Biatostocka”, 4 11 1973; (reg), Sztu-
ka konceptualna w patacowej baszcie, ,Gazeta Biatostocka”, 16 11 1973.
136 (zp), Fotografia Krzysztofa Zargbskiego, ,Gazeta Biatostocka”,
5 XI1 1973.

187 . szczucki, Badanie sztuki, ,Gazeta Biatostocka”, 27 IV 1974.

138 . szczucki, Komentarz do ,, Sztuki niekonwencjonalnej”, ,Gazeta
Biatostocka”, 18 V 1974.

139 . Szczucki,, Fotografia astralna, ,Gazeta Biatostocka”, 10 XI 1973.

140, Szczucki, Wernisaz K. Zarebskiego, ,Gazeta Biatostocka”, 22 XII
1973.

141 szeroko na temat plenerow pisat Arkadiusz Puchalski: A. Puchalski,
Historia Zwigzku Polskich Artystow Plastykow w Biatymstoku w latach
1944-1983, Biatystok 2017, s 191-289.

udane™2 Czynigc ogolne uwagi dotyczace ich genezy
oraz charakteru, Joanna Tomalska pisze: ,Pierwszy,
na poty jeszcze eksperymentalny plener, skupiat nie
tylko malarzy, lecz takze rzezbiarzy. Ci ostatni z czasem
przeniesli sie do Hajnowki. Organizatorzy pierwszych
imprez twierdzg tez, ze Biatowieza nie byta jedyng pro-
pozycja lokalizacji plenerow, rozwazano tez mozliwosc¢
ich organizacji w Tykocinie i Sokotce, jednak ‘skon-
czyto sie na Biatowiezy’. Pierwsze plenery wigzaty sie
z zamieszkaniem uczestnikow w kwaterach prywat-
nych, potem w schronisku PTTK i wreszcie - przez
wiele lat - w hotelu ‘lwa’. Autorka wstepu do pierwszego
katalogu wystawy poplenerowej, Ewa Garztecka, pod-
kreslata eksperymentalny charakter pleneru, ktérego
celem byto ‘wigczenie srodowiska w nurt dociekan
i poszukiwan tworczych w dziedzinie plastyki wspot-
czesnej'. Organizatorzy mieli nadzieje, ze ‘sita sugestii
natury w oddziatywaniu na tworczosc¢ artysty wyzwoli
nadspodziewane efekty w postaci trwatych wartosci
plastycznych’. Miejsce pleneru, Biatowieza, wybrane
zostato rzecz jasna nieprzypadkowo: jeden z najbardziej
malowniczych zakatkow Puszczy Biatowieskiej oferowat
wspaniate widoki i niepowtarzalng atmosfere miejsca
nieskazonego cywilizacjg. W Biatowiezy urodzit sie
zreszta Mikotaj Wotkowycki, spiritus movens akcji plene-
rowej. Trzeba pamieta¢, ze w owym czasie funkcjonowat
w Polsce tylko jeden - procz biatowieskiego - plener
malarski, w Osiekach, warto przeto doceni¢ biatostocka
inicjatywe” 3,

W dalszej czesci cytowanego wyzej tekstu ba-
daczka skupia sie na | i lll plenerze. Stusznie podkresla
rozmach imprezy, jak tez fakt, iz inicjatywa Mikotaja
Wotkowyckiego byta jedng z pierwszych tego rodzaju
w Polsce: ,W pierwszym plenerze wzigto udziat 33
uczestnikow, organizatorzy za$ najpewniej zadowoleni
z efektow deklarowali, ze ‘'odkrywcza inicjatywe za-
mierzamy rozwijac i kontynuowac¢ w przysztosci’. Kon-
tynuacja oznaczata nie tylko organizacje nastepnych
imprez, lecz takze rozszerzenie liczby organizatorow,
a co za tym idzie - zwigkszenie mozliwosci finansowych.

142 70b. np. refleksje na tamach lokalnej prasy po | plenerze: R. Cz.
Jaskuta, Poplenerowe refleksje, ,Gazeta Biatostocka”, 4-5 XIl 1965;
(k), Garsc poplenerowych refleksji - na goraco, ,Gazeta Biatostocka”,
2-3 X 1965; L. Lebiedzinska, O problemach plastyki, ,Gazeta Biato-
stocka”, 18-19 XII 1965.

143 . Tomalska, Biatowieskie konfrontacje, maszynopis artykutu
w posiadaniu autora niniejszej ksigzki. W tym miejscu autor pragnie
podziekowa¢ Pani Joannie Tomalskiej za udostepnienie tekstu.
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Il Ogolnopolski Plener Biatowieski, ktory odbyt sie
w 1967 r., jak wynika z katalogu, zostat zorganizowany
przez Ministerstwo Kultury i Sztuki, Wydziat Kultury
i Sztuki Prezydium Wojewodzkiej Rady Narodowej,
Zarzad Okregu ZPAP i BWA w Biatymstoku. Uczestniczy-
to w nim 24 artystow, m. in. zas takie tuzy jak: Jan Cybis,
Helena Zaremba-Cybisowa, Jerzy Panek, Jan Gora;
ze Srodowiska biatostockiego natomiast Placyda
Bukowska, Wiestaw Jurkowski, Jerzy Zinkow i wielu
innych. Poplenerowa wystawe zaprezentowano w sa-
lach biatostockiego Muzeum Okregowego, za$ cenio-
ny wowczas krytyk sztuki, przedstawicielka CBWA,
Bozena Kowalska, we wstepie do katalogu wystawy
napisata: ‘Dobrze to, gdy pozyteczna inicjatywa obra-
sta w tradycje’. Autorka wstepu zauwazyta tez, ze idea
pleneru, jedna z pierwszych w Polsce - tuz po Osiekach
- wyprzedzita mode na plenery. W pézniejszych latach
imprezy tego typu mnozyty sie jak grzyby po deszczu.
Plenery organizowano m. in.: w Przemys$lu, Sepodlnie,
Skierniewicach, Nowogrodzie, Augustowie, Hajnoéwce
i innych miejscowosciach”4.

Zarysowane wyzej tendencje utrzymywaty sie
w kolejnych latach. Z poczatkiem lat 70., a doktadnie
w roku 1972, plener zyskat miano miedzynarodowe-
go. Do Biatowiezy przyjezdzac¢ zaczeli - co prawda
w niewielkiej liczbie - artysci z réznych krajow, przede
wszystkim bloku sowieckiego (Czechostowacja, Zwia-
zek Radziecki, NRD), ale i spoza zelaznej kurtyny (Wielka
Brytania, Austria, Szwecja, Japonia). Przez pewien czas
wybranym uczestnikom przyznawano medale za osig-
gniecia artystyczne, a swoistg pamigtka dla wszystkich
i dokumentacjg kolejnych edycji byty - jak na warunki
biatostockie - okazate, niekiedy kilkudziesieciostro-
nicowe katalogi poplenerowe. Organizatorzy pleneru
zapewniali dobre warunki pobytowe, a takze niezbedne
do pracy materiaty. Dbali rowniez o wystawy poplene-
rowe, ktore odbywaty sie w roznych, ale zawsze, biorgc
pod uwage biatostockie instytucje kultury, prestizowych
miejscach, jak Muzeum Okregowe, BWA , Arsenat” czy
tez pawilonach wystawowych na ul. Dgbrowskiego,
czyli biatostockich ,spodkach”. Powstajace na plenerze
prace malarskie staty sie rowniez waznym, jesli nie pod-
stawowym, komponentem kolekcji sztuki wspotczesnej
tworzonej pod auspicjami BWA ,Arsenat”.

144 bidem.
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W plenerach biatowieskich jak w soczewce
skupiaja sie problemy lokalnego srodowiska. Z jednej
bowiem strony od potowy lat 60. jego przedstawiciele
zaczeli dziata¢ nad wyraz preznie, czego dowodem
wspomniane wyzej inicjatywy, majace zwigkszyc range
Biategostoku jako osrodka artystycznego. Z drugiej stro-
ny jednak ogromna energia wtozona w rozwoj regionu
szybko sie wyczerpata. Co wiecej - znaczna czesc¢ lokal-
nych tworcow, po niekiedy obiecujacych poczatkach
kariery, ugrzezta w stworzonych przez siebie schema-
tach, przestajac sie rozwija¢c. Omawiajac jedng z edycji
biatowieskiego pleneru Joanna Tomalska stwierdza:

.~Znacznie okazalsza impreza w roku nastepnym
otrzymata miano IX Spotkan Malarskich - Il Miedzy-
narodowego Pleneru Biatowieskiego. Zrezygnowano
wowczas z prezentacji wystawy poplenerowej w salach
biatostockiego muzeum. Efekty pleneru przedstawiono
w maju 1974 r. w nader nowoczesnych na owe czasy
pawilonach wystawowych przy ul. Dgbrowskiego. Ich
centralng budowe i modernistyczny ksztatt doskonale
oddaje miano, jakie zespotowi pawilondw nadata ulica -
nazwano je mianowicie ‘latajgcymi spodkami’. Tu swoje
prace zaprezentowato 26 uczestnikdéw, m. in. z Czecho-
stowacji, Litwy (2 przedstawicieli), Finlandii oraz te-
renu catego kraju. Organizatorzy przy pomocy hasta
imprezy - brzmiato ono tylez patetycznie, co w czasie
upowszechniania sie konceptualizmu i happeningow
nad wyraz aktualnie: "W obronie obrazu’ - akcentowali
nie tylko przywigzanie artystow do tradycyjnych form
wypowiedzi. Byta to tez swoista reakcja na gwattowne
przemiany w sztuce. Data temu wyraz autorka wstepu
do katalogu, Helena Prokopowicz-Lipnicka, piszac m.
in. iz ‘natura przestata by¢ gtownym zrédtem inspiracji.
Wybitne dzieta namalowane na plenerach nalezg do
rzadkosci’, co wiecej za$ ‘wspaniate widoki w jezyku
artystow to po prostu banalne kicze'. Jaki zatem sens
ma kontynuacja takiej imprezy? Cel pleneru to raczej
wyrwanie artysty z samotni pracowni, odpowiada
H. Prokopowicz-Lipnicka” 4,

Mozemy bez duzej przesady powiedziec¢, iz pro-
blemem biatostockiego srodowiska artystycznego lat
60. i 70. byto samo miasto i warunki, jakie oferowato
na starcie. Mtodzi tworcy, ktorzy wracali po studiach
do Biategostoku, petni energii i woli dziatania, szybko

145 Ibidem, s. 3.



tracili impet i wole rozwoju. Koncepcje artystyczne badz
praktyki zwigzane z animacjg zycia kulturalnego, ktore
poznali dzieki zetknieciu sie z realiami panujacymi
w wiekszych osrodkach miejskich, o bogatej tradycji,
potrafili na grunt biatostocki z sukcesem przeszczepic,
jednakze nie byli w stanie podja¢ nowych wyzwan
i konsekwentnie sie rozwija¢. Byli autorami waznych
i trwatych inicjatyw (np. BWA), sami jednak w wigkszosci
zatrzymali si¢ w rozwoju. W istocie kryzys srodowiska
zaczat by¢ zauwazalny juz w potowie lat 70., 0 czym
Swiadczy wyzej zacytowany fragment tekstu Joanny
Tomalskiej. Biatostoccy tworcy programowo zamkneli
sie w ramach sztuki, ktora poznali w czasie studiow,
a nastepnie rozwijali, nadajgc jej wtasne, indywidualne
oblicze. Rozwijali jg jednak tylko do pewnego momen-
tu, bowiem pozbawieni inspiracji ptynacych szerzej
z zewnatrz zaczeli sie powtarza¢ badz tworzy¢ dzieta
duzo gorsze niz w poczatkowym okresie kariery. Nie
dotyczy to oczywiscie wszystkich dziatajacych w Bia-
tymstoku malarzy czy rzezbiarzy, niemniej jednak $miato
mozemy powiedzie¢, ze wigkszosci z nich. Po latach
o braku otwarcia na sztuke inng niz ta przez biatostockie
srodowisko tworzona wspominat - w kontekscie biato-
wieskich plenerow - Wiestaw Jurkowski:

.T1a sprawa plenerow... Dopoki to byto na takim
gazie tworczym, z ambicjami tworczymi... Dlaczego tak
sie je robito? Mozna rézne rzeczy zarzucic, ale to byty
otwarte gtowy. Wotkowyckiego, Chudzika. Mysmy
mogli sie miedzy soba ktocic, ale mysmy mieli otwarte
gtowy... Wiadomo byto, ze jezeli plener, jezeli maja lu-
dzie przyjechag, to niech przyjedzie Panek, Ostrowski,
Dominik, ludzie, ktorzy cos znaczyli, i mozna byto z nimi
porozmawiac, postuchac, co oni sagdza.... Gdyby sie to
pociggneto, poprowadzito te plenery w tym kierunku...
performance zaczynaty sie na Zachodzie, gdyby sie
takich ludzi probowato tam $ciaggnac¢, gdyby oni zrobili
swoje odczucia tej puszczy, a nie tylko sztaluga i pe-
dzel... Wielka rzeczg byto to, ze Cybis siedziat i malowat
bajoro akwarelg, ale za dziesie¢ lat trzeba byto zaprosic¢
performera, cztowieka, ktory inaczej juz myslat. | to
mogto sie wtedy nakrecac, is¢ do przodu. A wszystko
zaczeto sie cofa¢, bo zostali w koncu tylko swoi... Zata-
maniem powaznym byla sprawa stanu wojennego i tej
zawieruchy, ale to juz wczesniej upadato, dlatego ze
okazato sig, ze sg za mato otwarte gtowy "6,

146 . Kopania, Rozmowy z Wiestawem Jurkowskim, zapisy rozmow
w zbiorach Biblioteki Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie Filii w Biatymstoku, s. 37-38.

Lokalni tworcy faktycznie zaczeli zamykac sie
w swoich pracowniach, a bez mata jedynag okazja, by je
opuscic, stat sie biatowieski plener, na ktorym zarowno
oni, jak i zaproszeni goscie, coraz czesciej tworzyli prace
ocierajgce sig o banat. Swiadcza o tym coraz czestsze
w Il potowie lat 70. i poczatkach lat 80. krytyczne',
a nawet jawnie prze$miewcze, recenzje kolejnych po-
plenerowych wystaw. Chyba najlepiej upadek rangi
i jakosci biatowieskiego pleneru poswiadcza recenzja
z XV jego edycji, ktorg to recenzje warto z tego wzgledu
zacytowac w catosci:

.Bestsellerem XV pleneru biatowieskiego jest
olejny dziwolag, ktéry nawet na tle wspotczesnych eks-
trawagancji budzi ogolne podniecenie, czasem zgroze.
Obraz w konwencji prymitywnego realizmu przedstawia
naga bachantke dosiadajgcg wyraznie tym znudzonego
zubra. Krol puszczy z wdziekiem wypchanego ekspona-
tu pozoruje szat uniesien, kuktowata bachantka przed-
stawia ostatnie stadium apatii, wokoto szumi puszcza,
a Podkowinski w grobie sie przewraca, zatujac po raz
wtory, ze swojego ‘Szatu’ nie pocigt w 1894 r. dosta-
tecznie doktadnie. Dwa szaty, ten na zubrze Roberta
Karata i ten na czarnym koniu Wtadystawa Podkowin-
skiego dzieli doktadnie 86 lat i wszystko, co moze dzieli¢
dwa olejne obrazy, bo dzieli je takze, wydawatoby sie
wspolna kiczowatosc¢. ‘Szat uniesieny, o ktorym wziety na

147 .Niejakim dziwactwem trzynastej wystawy XllI Pleneru jest ttukace
sie po biatostockim Arsenale - gdzie wystawe zlokalizowano - echo
kubizmu, fowizmu, estetyki kolorystow i przestylizowanego na rézne
fakturki malarstwa materii. Jest to wtasciwie nie jedno echo, lecz pare
pogtosow, majacych zastapic artystyczny efekt tak wysoko na biato-
stockich plenerach cenionego kontaktu z naturg. Jest to zabieg marny
i smutny, tym bardziej bezradny, im silniej starajgcy sie pokry¢ nicos¢
wycieczki w plener efektami czysto ornamentalnymi, wypracowanymi
zupetnie gdzie indziej i przy innej okazji. Jeden z wernisazowych gosci
skwitowat to krotko: wigkszo$¢ obrazow zostata namalowana dobrze,
ale przed wojna. W tej nieco zabytkowej czesci pleneru stosunkowo do-
brze, a przynajmniej bardziej autentycznie prezentuja sie rozne rodzaje
sentymentow, podanych badz to z rozbrajajaca szczeroscia, badz tez
z lekka podbarwionych dniem dzisiejszym. Ale te przycupniete w $niegu
chatupki, kolorowe zubry, wesote ptaszki i smutne cmentarze bywaja
czasem po prostu tadne, a to niestety nierzadko wystarcza, zeby sie
utrzymac na poziomie poplenerowych wystaw. W tym sensie nalezato-
by zotty, wspaniale rogaty konterfekt ‘Lesnego batamuta’ czyli jelenia
pedzla Marii Szymanskiej uznac¢ za reprezentatywny dla XIlIl Pleneru”;
A. Koziara, Lesny batamut, ,Gazeta Wspotczesna”, 15-16 IV 1978. ,Jak-
by kto miat watpliwosci czy rzeczywiscie Muzy majg zwyczaj milknac¢
w pewnych warunkach, to najpewniej rozwieje je otwarta w biatostockim
‘Arsenale’ wystawa malarstwa, udostepniona publicznosci jako plon
ostatniego pleneru biatowieskiego. Plenery nie od dzisiaj budza uczucia
zwane mieszanymi, bo tez i plener plenerowi nierowny, ale to co poka-
zuje BWA pod firma ‘Biatowieza’ zdolne jest zatamac¢ nawet najbardziej
zagorzatego zwolennika malowania w lesie”; A. Koziara, Milczaca muza,
.Gazeta Wspotczesna”, 29-3111982.

57



przetomie stuleci krytyk Cezary Jellenta pisat tez jakby
w uniesieniu: ‘Zwierz to czarny, szatanski, z wywalonym
zajadle jezykiem, pokryty piana. A ona? Przymknagwszy
w omdleniu oczy, pozwala niby wzdymac sie burzy uczuc¢
w swym tonie i straciwszy pamie¢ $wiata i ludzi mknie
- dokad?’ jest rodzajem kiczu erotycznego, ptodem wy-
obrazni sterroryzowanej mtodopolskimi nerwicami. Sg
w tym ptotnie Schopenhauerowskie ‘Slepe sity’ i Przyby-
szewski, seks odmiany demonicznej, otchtanie, bezdnie
i oszotomieni naraz, ale sg zgodni z ‘duchem czasu’ - na
sposob malarski a nawet malowniczy prezentujg tego
‘ducha’. Mozna sie zatem do ‘Szatu’ przywigza¢, mozna
go nie znosi¢, bo po prostu jest sie do czego przywigzac
i jest co nie znosi¢. Mozna sie nawet z ‘Szatu’ usmiac,
ale nie sposob go zignorowac i to nie tylko dlatego, ze
Podkowinski byt malarz niezty, ale rowniez czy przede
wszystkim dlatego, ze autor miat co$ do powiedzenia. To
cos$ malarza uwierato, by¢ moze gniotto, ale napedzato
do sztalug. Tymczasem Karata nic nie gniecie, a do szta-
lug pedzi. Wynik jest do obejrzenia na poplenerowej
wystawie w Galerii Sztuki Wspotczesnej. Zgroza, jaka
zdejmuje poniektorych przed szatem w zubrzej wersiji,
bierze sie nie z tego, ze jest to kicz w ogole, ale, ze jest to
kicz nudny i pusty w $rodku: na pastisz zbyt prymitywny,
na zart zbyt smutny. Przed takim szatem rownie trudno
0 entuzjazm, co o $wiegte oburzenie. Przyznaje, ze dla
zilustrowania degradacji tworczych uniesien w ciggu
ostatnich lat 86 wybratem przyktad zoologiczny, tatwy
i przez to rzecz upraszczajacy, ale znakomita wiekszos$c¢
ptocien pomieszczonych w Galerii jako owoc pleneru w
Biatowiezy potwierdza diagnoze, ze w tym malarstwie
gra idzie o przystowiowag pietruszke. Nie przecze, ze
widz uwazny, a cierpliwy znajdzie tu ciekawy zestaw zie-
leni, niezte, utrzymane w stylu abstrakcji geometryczne;j
ptotno tegoz Karata, troche nieswiezej, ale jeszcze trzy-
majacej sie neofiguracji, lub blizej nieokreslony smutek
pejzazu, ale naprawde znaczacej sztuki, obrazu, ktory
bytby romantyczny, ‘wsciekty’, liryczny bez opamietania,
czy choc¢by jedrnie kiczowaty wyraznie w Galerii Sztuki
Wspotczesnej brakuje. Trudno sig¢ oprze¢ wrazeniu, ze
wspotczesni malarze jakby nie wierzg we wtasne sity,
a zbrojni w inteligencje i dobre maniery nie uzywaja
takich pojec jak postannictwo, mito$¢, bunt, rozpacz.
Dobrze wychowane i kulturalne pokolenia artystow
mowig o funkcjonowaniu, mitosc¢ i bunty pozostawiaja
gimnazjalistom, a rozpacz - kucharkom. Powstajg z tego
zaledwie szkice do obrazu, przyczynki do tematu i mno-
stwo mniej lub bardziej dekoracyjnej paplaniny. Skutek

nietrudno przewidziec¢: artysci - przyczynkarze rozu-
mieja sie tylko w gronie przyczynkarzy. Specjalisci od
zieleni, mistrzowie kota i trojkata, wirtuozi smutnych pej-
zazy coraz bardziej oddalaja sie od prawdziwego widza,
bryluja na bocznych torach w gronie coraz bardziej eks-
kluzywnym, coraz bardziej hermetycznym, a jesli juz kto-
remu zdarzy sie z nagta zapasc¢ na szat uniesien, to jest
to szat apatycznej bachantki na wypchanym zubrze"'48,

Zjadliwa recenzje autorstwa Andrzeja Koziary -
krytyka o dobrym piorze, inteligentnego, formutujacego
sgdy w oparciu o analityczne i syntetyczne zarazem spoj-
rzenie, zastugujacego skadinad na osobne studium po-
Swiecone jego osobie i dziatalnosci - trudno nie uznac
za celng i merytoryczna. Ostre stowa Koziary zyskuja na
wartosci po ogladzie setek poplenerowych prac zalega-
jacych w magazynach biatostockiej Galerii Arsenat. Ta
w swych zbiorach posiada bez mata setki, kupowanych
po kolejnych plenerach, landszaftow pozbawionych
wiekszej wartosci artystycznej, schematycznych, do
bolu wrecz konwencjonalnych, czesto wyraznie wyme-
czonych badz - na odwrot - namalowanych pospiesznie,
niechlujnie. Walory czesci z nich dawatyby marne szan-
se na zwyciestwo w konkursie dla malarzy-amatorow™e,

Mimo zauwazalnego juz w Il potowie lat 70. spad-
ku rangi i jakosci biatowieskich plenerow ich ostatecz-
ny kres nastagpit wiele lat pozniej, dopiero w nowym
millenium, przy czym edycje z lat 90. mozna traktowac,
zarowno pod wzgledem artystycznym, jak i organizacyj-
nym, jako karykature pierwszych kilkunastu spotkan’®,

148 A Koziara, Niewielki szat wypchanego zubra, ,Gazeta Wspolczesna”,
6-7 XI1 1980. Zaznaczmy, ze Koziara nie byt bynajmniej od zawsze nega-
tywnie nastawiony do efektow biatowieskich plenerow. Przy okazji wcze-
$niejszych edycji imprezy zauwazat w nich pewien potencjat oraz warto-
$ci, zob. np.: A. Koziara, Taki pejzaz, ,Gazeta Biatostocka”, 25-26 |1 1975;
A. Koziara, Co mamy z pleneru, ,Gazeta Biatostocka”, 11-13 VII 1975.

149 Niektore z poplenerowych prac prezentowane byty miedzy 101a 91l
2014 roku na wystawie Materialnosc i wartos¢ dzieta sztuki, zorganizo-
wanej przez i prezentowanej w Galerii Arsenat w Biatymstoku (kurator:
Michat Jachuta).

150 0 kilku ostatnich edycjach w taki sposob pisata np. J. Tomalska:
W 1995 r. odbyt sie XXX Migdzynarodowy Plener Biatowieski, firmowany
przez Zarzad Okregu ZPAP, w ktorym wzieto udziat 10 uczestnikéw, m.
in. z Japonii i Niemiec. Uczestniczyta w nim rowniez nieodmiennie silna
reprezentacja Biategostoku (W. Tottoczko-Tur, T. Kukawski, A. Choro-
ciej, S. Rybi, J. Lengiewicz). Poplenerowa wystawe zaprezentowano
w Galerii Marszand w Biatymstoku, funkcjonujacej jako salon wystawowy
ZPAP. W latach 90. plenerowe imprezy byty juz zdecydowanie krotsze
niz przed laty. Nieodmiennie tez byty sponsorowane przez rézne insty-
tucje. Mimo to problemy finansowe dawaty sie organizatorom we znaki,
czego dowodem moze by¢ fakt, iz w nastepnym plenerze wzigto udziat
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Przez kolejne dziesieciolecia organizowane byty tez
plenery rzezbiarskie i meblarskie w Hajnéwce. Ich zna-
czenie na przestrzeni lat rowniez byto coraz mniejsze,
zarowno w skali kraju, jak i regionu. Ostateczny kres
wszystkich nastgpit wraz ze zmiang realiow spoteczno-
gospodarczych. Po 1989 roku inicjatywy tego rodzaju
tracity racje bytu. Staly sie niejako ofiarami transformacji
oraz odmiennego sposob funkcjonowania mecenatu
kulturalnego panstwa. Prywatni sponsorzy, istotni w no-
wych czasach, nie wykazywali wiekszego zainteresowa-
nia plenerami. Przede wszystkim jednak tracity one racje
bytu, gdyz ich idee catkowicie rozmijaty sie z praktyka
i rzeczywistos$ciag artystyczna nie tylko po 1989 roku,
ale i dalece wczesniej.

Nie tylko plenery biatowieskie z kolejnymi edy-
cjami tracity na znaczeniu, $wiadczgc o zatamywaniu sie
biatostockiego srodowiska artystycznego. Takze inne
inicjatywy z biegiem czasu zanikaty badz podlegaty
negatywnym przemianom. Istnienie Galerii Brama oraz
Galerii Znak ograniczyto sie do kilku lat. W 1980 roku
z kolei ze stanowiska dyrektora BWA odwotany zostat
Mikotaj Wotkowycki. Do 1990 roku, kiedy zaczeta nim
kierowa¢ Monika Szewczyk, poziom Arsenatu pozosta-
wiat wiele do zyczenia. Poza uformowaniem, po licznych
perturbacjach, ciekawej kolekcji Trzy nurty. Realizm -
Metafora - Geometria'®', w biatostockiej placéwce nie
miato miejsca wiele istotnych wydarzen. Wiecej, zauwa-
zamy drastyczne obnizenie jakosci wystaw. W Arsenale
wystawiajg, niekiedy kilkakrotnie, gtownie artysci lokal-
ni, organizowane s liczne prezentacje prac powstatych
na lokalnych, coraz nizszej jakosci plenerach, liczba ar-
tystow spoza Biategostoku prezentujacych swoje prace

8 malarzy, gtownie z Biategostoku (A. Chorociej, S. Rybi, W. Tottoczko-
-Tur, J. Lengiewicz). Takze tym razem poplenerowa ekspozycja odbyta
sie w Galerii Marszand. Plener zachowat swg miedzynarodowg range
w 1997 r. - wsrod jedenastu uczestnikow znalazt sie artysta z Biatorusi, W.
Jelenieckij, autor konserwatywnie malowanych pejzazy. Biatystok repre-
zentowali m. in. R. Kuzyszyn, J. Lengiewicz i J. Debis. W XXXIV plenerze,
ktory odbywat sie na przetomie sierpnia i wrze$nia 1998 r., wzigto udziat
12 uczestnikow (M. Anto, B. Szubinska, W. Tottoczko-Tur, S. Rybi, R. Ku-
zyszyn oraz J. Syczow ze Lwowa i I. Torowin z Wilna, ktorych obecnosc¢
uzasadniata uzycie przymiotnika ,miedzynarodowy”). Nastepny, rowniez
trwajacy 2 tygodnie plener, odbyt sie we wrze$niu 1999 r. z udziatem
8 tylko uczestnikdéw, m. in. z Japonii; spos$rod krajowych tworcow
w plenerze uczestniczyli artysci z Lublina (S. Batdyga i K. Szymanowicz),
Szczecina (W. Markiewicz) oraz Biategostoku. Sytuacja finansowa przy-
czynita si¢ do wydania jedynie skromnej sktadanki-katalogu Migdzyna-
rodowych Plenerow Malarskich Biatowieza 1998-1999"; J. Tomalska,
Biatowieskie konfrontacje, maszynopis artykutu w posiadaniu autora
niniejszego opracowania, s. 56.

151 7a ksztatt kolekcji odpowiedzialna byta Bozena Kowalska.

nie jest dtuga, ci zas, ktorzy otrzymali takg mozliwosc,
zazwyczaj niewiele znaczyli w polskiej sztuce zarow-
no wtedy, jak i teraz. Obrazu upadku Arsenatu w la-
tach 80. dopetniajg ekspozycje fajansu z Wtoctawka,
tatuazu czy znaczkow pocztowych™?2. Niewatpliwie na
jakos¢ organizowanych wystaw i - ogolnie - dziatalnos¢
biatostockich placowek kulturalnych, miata wptyw
trudna sytuacja spoteczna i gospodarcza lat 80., w tym
represyjna wzgledem artystow polityka wtadz. To jed-
nak nie powyzsze czynniki odpowiadajg w pierwszej ko-
lejnosci za coraz wyrazniejszg na przetomie lat 70. i 80.
marginalizacje lokalnego srodowiska artystycznego, jak
tez zamykanie sie znacznej czesci jego przedstawicieli
we witasnym, coraz mniej tworczym swiecie. One tylko
przyspieszyty i dopetnity wieloletnie procesy rozktadu,
ktorych zaczatek zauwazalny byt juz w potowie lat 60.
Grupie mtodych artystow z ambicjami i wolg dziatania,
przybytych po studiach do Biategostoku, przyszto
funkcjonowa¢ w miescie bez wigekszych tradycji arty-
stycznych, niepotgczonym silniejszymi wiezami z innymi
osrodkami kulturalnymi w kraju. Tworzgc podstawy pod
prezny os$rodek artystyczny, stali sie po trosze ofiarami
wiasnych staran.

Jak w kontekscie historii biatostockiego $ro-
dowiska artystycznego lat 1964-1989 ksztattowata sie
kariera artystyczna Wiestawa Jurkowskiego? Jakie miej-
sce zajmowat on w tym czasie ws$rod lokalnych twor-
cow? Na ile wpisywat sie w schematy rzadzace lokalnym
srodowiskiem? Niewatpliwie - tak jak to miato miejsce
w przypadku bez mata wszystkich artystow swojego
pokolenia - jego kariera artystyczna zasadniczo wyha-
mowata w Il potowie lat 70. W poczatkowym okresie
dziatalnosci Jurkowski starat sie mozliwie czesto pre-
zentowac swoja tworczos¢ na wystawach indywidual-
nych. Od potowy lat 70. wystawia jednak sporadycznie.
W dodatku zdecydowana wigkszos¢ indywidualnych
wystaw Jurkowskiego ma miejsce w Biatymstoku i jest
w znacznej mierze efektem przynaleznosci do struktur
Zwiagzku Polskich Artystow Plastykow, utatwiajgcego
cztonkom poszczegolnych oddziatow ich organizacje
w lokalnej galerii, zazwyczaj wigczonej w sie¢ Biur
Wystaw Artystycznych. Tak jak i wiekszosci lokalnych
malarzy czy rzezbiarzy nie udato mu sie czesciej pre-
zentowac wtasnej tworczosci w tego rodzaju osrodkach

152 Szerzej na temat BWA Arsenat w latach 80. patrz: K. Kopania, Arsenat
sztuki. Galeria Arsenat w Biatymstoku i jej Kolekcja I, Biatystok 2006,
s. 8-9 (tam tez odniesienia bibliograficzne).
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wystawienniczych na terenie kraju badz innych miej-
scach zajmujacych sie prezentacja sztuki wspotczesne.
Pod wzgledem aktywnosci organizatorskiej daleko mu
do Mikotaja Wotkowyckiego czy Jerzego Lengiewicza,
odpowiedzialnych badz wspotodpowiedzialnych za
stworzenie konkretnych instytucji kultury badz cyklicz-
nych inicjatyw w rodzaju pleneru malarskiego w Biato-
wiezy. Nie petni rowniez zadnych funkcji w lokalnych
strukturach Zwiazku Polskich Artystow Plastykow. Tak
jak i inni biatostoccy tworcy przez lata uczestniczy za
to w licznych wystawach zbiorowych, organizowanych
zarowno w Biatymstoku, jak i w innych os$rodkach na
terenie catego kraju. Omowienie charakteru zbiorowych
prezentacji, w ktérych brat udziat Jurkowski, jak tez prac,
ktore przedstawit, pozwoli na istotne uzupetnienie na-
szej wiedzy o kolejach i uwarunkowaniach jego kariery
artystyczne;j.

Wystawy zbiorowe, w ktorych na przestrzeni lat
brat udziat Wiestaw Jurkowski, podzieli¢ mozna na kilka
rodzajow: a) doroczne wystawy zbiorowe przedstawi-
cieli biatostockiego okregu ZPAP i inne, organizowane
w Biatymstoku np. przy okazji oficjalnych obchodow
réznego rodzaju rocznic panstwowych czy prezentu-
jace prace powstate podczas biatowieskich plenerow,
b) rozliczne, organizowane przez ZPAP przeglady wspot-
czesnej tworczosci graficznej badz malarskiej, niekie-
dy rowniez zwigzane z obchodami roznego rodzaju
rocznic celebrowanych przez wtadze, c) wystawy poza
granicami kraju.

Biatostocki oddziat ZPAP na przestrzeni kilku-
dziesieciu lat starat sie organizowac liczne przeglady
tworczosci lokalnych artystow. Po raz pierwszy w wysta-
wie tego rodzaju Jurkowski wzigt udziat zaraz po skon-
czeniu studiow, jeszcze w 1964 roku. Byta to omawiana
wczesniej wystawa 20 lat PRL w tworczosci plastycznej.
W kolejnych latach wziat udziat w XVIIl Dorocznej Wy-
stawie Plastyki (grudzien 1965), XIX Dorocznej Wystawie
Plastyki (21 XIl 1966-20 Il 1967), prezentacji Biatostocka
plastyka (kwiecien 1967), XX - Okregowej Wystawie Pla-
styki (kwiecien 1968), 25 lat Ludowego Wojska Polskie-
go (11 V-23 VI 1968), XXI Okregowej Wystawie Plastyki
(maj 1969), XXIl Okregowej Wystawie Plastyki (9 VIII-16 X
1970), Obraz 73. Wystawie malarzy biatostockich (wrze-
sien 1973), | Wystawie Srodowiskowej Biatostockiego
Okregu ZPAP (17 XI-3 XIl 1978), prezentacji Malarstwo
wspotczesne - tworczosc¢ plastykow biatostockich

w 40-leciu PRL (lipiec-pazdziernik 1984), Wystawie
40-lecie LSP w Supraslu (12 1V-2 V 1985) czy Wystawie
Plastykow Biatostockich (Il tydzier maja 1989).

Trudno wyzej wymienionym prezentacjom przy-
pisywac gtebsze koncepcje wystawiennicze czy idee
przewodnie. Kuratorzy - czy raczej, jak mowito sie w tam-
tych latach: komisarze wystaw - mieli do$¢ ograniczo-
ne pole manewru, w szczegolnosci jesli chodzi o do-
roczne wystawy plastyki. Dziataty co prawda komisje
kwalifikacyjne ustalajace zestaw prac dopuszczonych
do zaprezentowania publicznosci'®3, co nie zmienia
jednak faktu, iz w kolejnych tego rodzaju przegla-
dach udziat braty bez mata te same osoby'*, ktoérym
uczestnictwo w wystawie w znacznej mierze niejako
nalezato sie juz tylko racji przynaleznosci do ZPAP'®®,
Nie wszyscy oczywiscie mieli obowigzek bra¢ w niej
udziat, wiekszosc¢ jednak korzystata z okazji prezentaciji
witasnego dorobku. Trudno przypuszcza¢, aby kazdy
z uczestnikow w kolejnych edycjach wystaw przedsta-
wiat rownie dobre prace, a co wiecej - potwierdzajace
ich tworczy rozwoj. Trudno réwniez sgdzic, ze komisarze

153 Np. w 1969 roku na potrzeby XX/ Okregowej wystawy plastyki powo-
tano komisje kwalifikacyjna w sktadzie: Komisja kwalifikacyjna: Stawomir
Chudzik, Dorota tabanowska, Jozef Lotowski, Wiestaw Jurkowski,
Izabela Marcjan, Stanistaw Wakulinski, Jerzy Zinkow. Komisarzem byt
Jerzy Lengiewicz. Zob.: Wystawa - malarstwo, rzezba, grafika, tkanina.
XXI Okregowa Wystawa Plastyki, Biatystok 1969.

154 Np.w roku 1965 w Dorocznejwystawie plastyki udziat wzieli (oprocz
Wiestawa Jurkowskiego): Agtaja Artysiewicz, Emilia Bartoszek, Teresa
Bejnarowicz, Tadeusz Botoz, Placyda Bukowska, Jozef Charyton, Alek-
sander Chomczyk, Cecylia Chudzik, Stawomir Chudzik, Jozef Gniatkow-
ski, Wiktor Gutkiewicz, Barbara Jurkowska, Jerzy Lengiewicz, Dorota
tabanowska, Jerzy tabanowski, 1zabela Marcjan, Jan Moczydtowski,
Bronistawa Mytnik, Danuta Przytucka, Stefan Rybi, Wactawa Serwan,
Jadwiga Treblinska, Stanistaw Wakulinski, Wtodzimierz Wasilewicz,
Aleksander Wels, Mikotaj Wotkowycki, Jerzy Zinkow, Antoni Zabski,
Maria Zabska. Zob.: XVIIl Doroczna Wystawa Plastyki, Biatystok 1965.
W 1968 roku: Agtaja Artysiewicz, Tadeusz Botoz, Placyda Bukowska,
Jozef Charyton, Cecylia Ambrozej Chudzik, Stawomir Chudzik, Alek-
sander Chomczyk, Tadeusz Gail, Irena Krzywinska, Robert Karat, Jozef
totowski, Irena Musielak, Bronistawa Mytnik, Jan Moczydtowski, Joanna
Pawtowska, Danuta Przytucka, Antoni Szymaniuk, Jan Wotczniew, Jerzy
Zinkow, Stanistaw Wakulinski, Czestaw Wojciechowski, Izabela Marcjan.
Zob.: XX - Okregowa Wystawa Plastyki. Malarstwo. Rzezba. Grafika, b.m.
[Biatystok] 1968. W 1969 roku: Teresa Bejnarowicz-Kowiazo, Tadeusz
Botoz, Placyda Bukowska, Jozef Charyton, Stawomir Chudzik, Wiktor
Gutkiewicz, Maria Jarostawska-Zabska, Robert Karat, Irena Krzywinska,
Jozef Lotowski, Jan Moczydtowski, Irena Musielak, Danuta Przytucka,
Stefan Rybi, Marian Stelmasik, Antoni Szymaniuk, Jadwiga Trebliriska,
Bronistaw Tyl, Stanistaw Wakulinski, Aleksander Wels, Bronistawa
Wojniak, Jan Wotoczniew, Jerzy Zinkow, Antoni Zabski. Zob.: Wystawa
- malarstwo, rzezba, grafika, tkanina. XXI Okregowa Wystawa Plastyki,
Biatystok 1969.

155 Powstaje tez pytanie o podziat kompetencji migdzy komisja kwalifi-
kacyjna a komisarzem danej wystawy.
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wystawy badz komisja kwalifikacyjna byty catkowicie
niezalezne w swych sgdach, dokonywaty ostrej selekcji
zgtaszanych prac i nie powodowaty sie roznego rodzaju
uwarunkowaniami pozamerytorycznymi, wynikajacymi
z codziennego funkcjonowania stosunkowo nielicznego
i nieszczegolnie roznorodnego srodowiska artystyczne-
go. Zewnetrzni komisarze wystaw, mogacy z innej per-
spektywy spojrze¢ na dorobek biatostockich tworcow,
nie byli zapraszani do wspotpracy. W znacznej wiec
mierze przeglady osiggniec¢ biatostockich tworcow byty
swoistym dowodem na kiszenie sie biatostockiego sro-
dowiska we wtasnym sosie, a pod wzgledem koncepcyj-
nym ograniczaty sie do hasta ,pokazmy, co kto ostatnio
zrobit”, a wiec byty catkowicie eklektyczne, niespodjne,
mieszajace roznorodne konwencje i techniki.

Wystawy srodowiskowe z Il potowy lat 60. oce-
niane byty jednak jako istotne dla zycia kulturalnego mia-
sta, co nie dziwi bioragc pod uwage fakt, ze w tym okresie
znaczna czes$c¢ biatostockich artystow z pokolenia
Wiestawa Jurkowskiego - bedgc w szczytowym okresie
rozwoju - tworzy swoje najciekawsze i najlepsze prace.
Recenzje prasowe petne sg pochwat, bynajmniej nie na
wyrost, bo poprzedzonych rozsadnymi i rzeczowymi
analizami wybranych dziet, potwierdzajgcymi ich war-
to$¢'%¢ (aczkolwiek nie brak réwniez zyczliwej i konstruk-
tywnej krytyki'®’). W latach 70., wraz z polepszaniem sie
warunkow, w jakich funkcjonowali biatostoccy artysci
i m.in. zwigkszeniem liczby wystaw indywidualnych

156 Zob. np. recenzje z wystawy srodowiskowej z 1965 roku (R. Cz. Ja-
skuta, Komunikatywnosc¢ w sztuce. Rozwazania na tle dorocznej wystawy
biatostockiego okregu ZPAP, ,Gazeta Biatostocka”, 31 XIl 1965-1-2 |
1966), w ktorej czytamy m.in.: , Stawomir Chudzik jest malarzem wybor-
nym. Jego ‘Uliczka’, szczegolnie jednak ‘Zautek’, malowane szerokimi
pociagnieciami pedzla, z zachowaniem swobodnego duktu pasmowe-
go, tworzacego rytmy pionéw, poziomow i skoséw - zdradzajg wyrazng
rozwage artysty w trakcie malowania. Mowi o tym rowniez zwarta, sen-
sownie zbudowana architektonika ptécien Chudzika. Pejzaz ‘Zautek’,
przez zastosowanie szlachetnych zréznicowan cieptych bieli, swoim
pogodnym nastrojem przypomina niektére motywy paryskie Utrilla”.

157 7ob. np. recenzje XIX Dorocznej wystawy plastyki, zorganizowanej
na przetomie 1966 i 1967 roku (E. Garztecka, Impresje z biatostockiej
wystawy okregoweyj, ,Gazeta Biatostocka”, 10 11 1967), w ktdrej znajdziemy
choc¢by taki passus poswigcony pracom Doroty +abanowskiej: ,Nawet
w niewielkim zestawie dwoch do trzech, czy najwyzej pieciu ptocien
jednego autora dostrzegtam brak spéjnosci miedzy poszczegolnymi obra-
zami, brak wewnetrznej logiki czy mysli przewodniej. Wezmy dla przyktadu
obrazy Doroty tabanowskiej, malowane co prawda z rozmachem i energia,
lecz jakby pochodzace z roznych okresow. Nie tylko poszczegolne obrazy
roznig sie zasadniczo miedzy sobg, ale nawet na ptaszczyznie jednego
ptotna dzieja sie sprawy nie majace ze soba istotnego zwiazku. W ‘Jesien-
nym spacerze’ lub ‘Martwej naturze’ gora obrazu z cienko natozona farba
jest jakby odcieta od dotu i jego gestej, tworzacej prawie relief, fakturze”.

- ranga wystaw zbiorowych ZPAP, organizowanych
zresztg z mniejszg regularnoscig, spada’™s. Mozemy
powiedzie¢, ze od pewnego momentu przestaty po
prostu wzbudza¢ wigekszg sensacje, niektore minety na-
wet bez echa. Z tego tez zapewne wzgledu starano sie
niekiedy szukac¢ nowej ich formuty, czego przyktadem
prezentacje bardziej wyprofilowane tematycznie, jak tez
z mniejsza liczba uczestnikéw (Obraz 73. Wystawa mala-
rzy biatostockich®), niekiedy przyjmujacych forme kilku
mniejszych prezentacji indywidualnych, odbywajacych
sie w tym samym czasie i miejscu, czego przyktadem
I wystawa srodowiskowa biatostockiego okregu ZPAP
zorganizowana w 1978 roku'®®, Ostatnia z wymienionych
wystaw moze by¢ jednym z argumentow na rzecz tezy,
iz na przestrzeni lat nosnej i ciekawej formuty wystawy
srodowiskowej nie udato sie wypracowac'’.

158 Na pewna inflacje wystaw indywidualnych lokalnych tworcow, a tym
samym problemy ze stworzeniem ciekawej prezentacji dorocznej, zwra-
cat juz w 1970 roku uwage Ryszard Krasko: R. Krasko, W samym srodku

,Ogorkow”, ,Gazeta Biatostocka”, 22 VIIl 1970.

159 70b.: Obraz 73. Wystawa biatostockich malarzy, Biatystok 1973.
W wystawie udziat wzieli, oprocz Wiestawa Jurkowskiego: Alicja Choro-
ciej, Stawomir Chudzik, Janusz Debis, Jerzy Lengiewicz, Irena Musielak,
Stefan Rybi, Aleksander Wels, Mikotaj Wotkowycki, Antoni Zabski. Ska-
dingd wystawa ta w ogole nie zainteresowata krytykow. Brak recenzji
i wzmianek o niej w prasie lokalnej.

160 Skadinad sama jej nazwa, konkretnie zas numeracja, $wiadczy
o poszukiwaniu nowej formuty wystaw srodowiskowych, odbywajacych
sie przeciez od dziesiecioleci (por. s. 35). W duzo pozniejszym okresie,
tuz przed przetomem politycznym w Polsce, w maju 1989 roku spotyka-
my sig rowniez z inicjatywa wyraznie komercyjna. Wystawa plastykow
biatostockich, bo o niej mowa, byta w istocie tygodniowym pokazem
przeznaczonym dla krytykow i menedzeréw zaproszonych na organizo-
wang przez BWA ,Arsenat” ,Gietde Sztuki”, zob.: A. N. Mineyko, Sztuka
skuteczna, ,Kurier Podlaski, 22 V 1989.

161 Trzeba byto sporo czasu, zeby w Biatymstoku otworzy¢ zbiorowa

wystawe miejscowego srodowiska artystycznego. Nieobecna od ostat-
niej okregowki, a wigc od lat kilku - wyptyneta na artystyczne salony
w oficynie Patacu Branickich wystawa, ktora moze pretendowa¢ do
miana przegladu srodowiska, ale tym przegladem nie jest, bo zawiera za-
ledwie sze$¢ nazwisk, co stanowi plus-minus sze$¢ procent srodowiska.
Jest to zatem wybor dokonany w tonie Zwigzku Plastykéw wprawdzie ko-
misyjnie, ale w oparciu o blizej nieokreslone kryteria, ktérym towarzyszy
dobroduszne przekonanie, ze bedzie reprezentatywnie, jak sie projekto-
wanie wnetrz wymiesza z tkaning, rzezbg i malarstwem. W rzeczywistosci
w Arsenale otwarto pie¢ indywidualnych wystaw oraz ‘Toast’ Izabeli
Marcjan czyli tkacki tryptyk w czerwieni. Spoisto$¢ wystawy jest zadna,
bo Sokotowski do Serwan ma sig tak, jak piernik do wiatraka, a Grygor-
czuk do Wotkowyckiego, jak wiatrak do piernika. W ten sposob mozna
zrobi¢ wystawe szesciu, osmiu, albo trzech lub dwunastu autoréw, przy
czym rzecz nie nalezy do kategorii wystawienniczych, lecz do rachun-
kowosci. Jest to jeszcze jeden dowodd na to, ze z prostego dodawania
wyjdzie zbior najwyzej luzny. Luzno jest wszakze wytacznie w zakresie
wspolnej mysli przewodniej, bo szesciu autorow szczelnie wypetnia
szes$¢ sal BWA i nie obeszto sie bez tego, ze konie Jurkowskiego wcho-
dza w pejzaz Wotkowyckiemu. Eksponatéw na wystawie jest duzo,
a w tym niemato i ciekawych formalnie, i nosnych tresciowo, ale jedne;j
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Bazujgc na dostepnych materiatach archiwal-
nych, katalogach towarzyszacych prezentacjom srodo-
wiskowym czy recenzjach i wzmiankach prasowych
trudno zrekonstruowac odbior prac prezentowanych na
kolejnych wystawach przez Wiestawa Jurkowskiego.
Przywileju szerszego omowienia wtasnej tworczosci
artysta dostgpit przy okazji pierwszej wystawy srodo-
wiskowej, w ktorej brat udziat, a ktora zorganizowana
zostata z okazji dwudziestolecie PRL (omawianej
w poprzednim rozdziale). Kilka miesiecy pozniej, na
przetomie 1965 i 1966 roku, w szczegotowym omowie-
niu wystawy zostat ledwie wzmiankowany. Jego autor,
Ryszard Cz. Jaskuta wspomniat, ze ,grafike pokazuje
tylko W. Jurkowski. Najlepszymi pracami sg: ‘Cztowiek
I’ (drzeworyt) i ‘Dziewczynka’ (akwaforta)”'%2, Wiecej
uwagi obrazom oraz grafikom Jurkowskiego poswiecita
Ewa Garztecka przy okazji kolejnej edycji srodowiskowej
prezentacji, w 1967 roku, wypowiadajac sie na ich temat
zyczliwie, ale nie bez uwag:

W sztuce poszukujemy nowych wartosci po-
znawczych. Chcemy, aby odkrywata przed nami nowe
horyzonty, otworzyta nieznane lady. Albo tez pragniemy
aby nam mowita o naszych sprawach. Tyle tylko, zeby je
pokazata inaczej, zeby nauczyta nas spojrze¢ na znane
i zwyczajne sprawy w inny, $wiezy sposob.

Takim wtasnie mowieniem o sprawach codzien-
nego dnia, odkrywaniem w nich swoistej poezji, sg ptot-
na Wiestawa Jurkowskiego. Moge mie¢ zastrzezenia do
koloru aktu kobiecego we ‘Wnetrzu’, moze razi¢ mnie
ptaszczyzna wody, jakby wypadajaca z planu ‘Kapieli
o zmroku’, lecz znalaztam w tych obrazach sprawe
wazniejsza - autentyczny klimat, szczerg i bezpreten-
sjonalng wypowiedz artystyczng. Obydwa ‘Wnetrza’
Jurkowskiego sa na pierwszy rzut oka mniej efektowne
od prac graficznych artysty. Jego grafika jednak jest
jakby przegadana, za duzo w niej akcesoriow, zbednych
elementow. W ptoétnach natomiast artysta przekazat
tadunek emocjonalny w oszczednej i lapidarnej formie

wystawy srodowiskowej, ktora mogtaby by¢ albo petnym przegladem,
albo ekspozycija problemowa - jak nie byto, tak nie ma. Jest natomiast
sze$¢ mniej lub bardziej interesujgcych przegladow pracowni i co naj-
mniej tyle samo oddzielnych probleméw”; A. Koziara, Przekréj poprzecz-
ny, ,Gazeta Wspolczesna”, 18-19 X1 1978.

162 R Cz. Jaskuta, Komunikatywnos¢ w sztuce. Rozwazania na tle
dorocznej wystawy biatostockiego okregu ZPAP, ,Gazeta Biatostocka”,
31 XI1 1965-1-2 1 1966.

plastycznej. Dlatego zaliczytabym te obrazy do najbar-
dziej interesujacych wystawy”163,

Powyzsze uwagi Ewy Garzteckiej sg ostatnimi
szerszymi i merytorycznymi uwagami dotyczgcymi sztu-
ki Wiestawa Jurkowskiego, wypowiedzianymi w kon-
tekscie okolicznosciowych wystaw biatostockiego okre-
gu ZPAP. Trudno bowiem traktowac srodowiskowa pre-
zentacje zorganizowang w 1978 roku jako prezentacje
zbiorowg. W latach 80. Jurkowski jest juz tylko wzmian-
kowany w ogolnikowych i raczej wspominkowych
w charakterze relacjach z wystaw Malarstwo wspot-
czesne - tworczosc plastykow biatostockich w 40-leciu
PRL (1984)'%4 oraz rocznicowej prezentacji poswieco-
nej artystom-pedagogom Liceum Sztuk Plastycznych
w Supraslu (1985)"s.

Rownie eklektyczne, jak tez w znacznym stop-
niu powtarzalne, jesli chodzi o uczestnikow i charakter
prezentowanych prac, byty liczne wystawy bedgce
poktosiem biatowieskich plenerow. Wiestaw Jurkow-
ski, tak jak i wiekszos¢ przedstawicieli biatostockiego
srodowiska artystycznego, przez lata byt ich statym
uczestnikiem, o czym $wiadczy obecnosc¢ jego dziet na
szesnastu wystawach poplenerowych, ktore miaty miej-
sce miedzy 1966 a 1988 rokiem'®. Tak jak zostato to po-
wiedziane wczesniej, z roku na rok ranga biatowieskich
pleneréw spadata, kolejne ich edycje byty coraz bardziej
przewidywalne, jesli chodzi o powstajgce na nich dzieta,
aich stali uczestnicy, w gtownej mierze malarze dziataja-
cy w Biatymstoku, niejako spotykajgcy sie w miescie na

163 £ Garztecka, Impresje z biatostockiej wystawy okregowej, ,Gazeta
Biatostocka”, 10 I1 1967.

164 (m-i), Tworczos¢ biatostockich plastykéw, ,Gazeta Wspdiczesna®,

20 VI 1984.

165 A Koziara, Piknik na czterdziestolecie, ,Kurier Podlaski”, 26-28 IV
1985.

166 || plener Biatowieski - wystawa poplenerowa (1966/1967), Il Ogol-
nopolski Plener Biatowieski - wystawa malarstwa (1967), IV Ogdlnopolski
Plener Biatowieski (1968), 5 Ogolnopolski Plener Biatowieski - wy-
stawa malarstwa (1969/1970), 6 Miedzynarodowy Plener Biatowieski
(1970/1971), VIl Ogolnopolski Plener Biatowieski - wystawa malarstwa
(1972/1973), 8 Spotkania Malarskie. | Miedzynarodowy Plener Biatowie-
ski-72 (1973), IX Spotkania Malarskie. Il Miedzynarodowy Plener Biato-
wieza 1973 (1974), Wystawa malarstwa XII Miedzynarodowego Pleneru
. Biatowieza 76-77" (1977), XV Ogolnopolski Plener Malarski Biatowie-
Za-80 (1980), Malarstwo XVI Pleneru Biatowieskiego (1981), Malarstwo
XVII Ogolnopolskiego Pleneru Biatowieskiego (1982), XX ogolnopolski
plener malarski Biatowieza 85 (1985), XX/l Ogolnopolski Plener Malarski
Biatowieza ‘87 (1987), Poplenerowa Wystawa Malarstwa XXIIl Miedzyna-
rodowy Plener Malarstwa Biatowieza ‘88 (1988).
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co dzien, coraz bardziej grzezli w tworczym bezruchu.
Teksty poswiecone wystawom poplenerowym zdajg
sie potwierdzac, iz biatowieskie spotkania byty bardziej
spotkaniami towarzyskimi niz przemyslanymi i konse-
kwentnie realizowanymi zjazdami artystow podejmu-
jacych okreslone problemy twoércze. Poza pierwszymi
latami prozno szuka¢ w nich analiz prezentowanych
prac czy koncepcji poplenerowych wystaw. A jesli
takowe zaczety sie pojawiac, to po dtuzszej przerwie,
i zazwyczaj byty negatywne. Zdecydowana wigkszosc¢
biatowieskich plenerow z lat 70., jak i prezentujgcych ich
poktosie wystaw, omawiana byta pobieznie, z akcentem
na mite stowa o pracujgcych w puszczanskich ostepach
artystach, korzystajacych z piekna podlaskiej przyrody.
Co zas najistotniejsze, z katalogow kolejnych edyciji ple-
neroéw wynika jasno, iz ich uczestnikow podzieli¢ mozna
na dwie grupy: tych, ktorzy - skadinad zgodnie z ogol-
nie zarysowang ideg pleneru - zainteresowani byli swia-
tem przyrody, ukazujgc w swych pracach puszczanski
pejzaz, czesto z zubrami, oraz tych, ktorzy do Biatowiezy
przyjechali po to, aby malowac i rysowac to, co malowali
i rysowali na co dzien poza Biatowieza.

Do tej drugiej grupy zaliczy¢ mozna Wiestawa
Jurkowskiego, na ktérego tworczos¢ szesnascie poby-
tow w Biatowiezy - jak sie wydaje - nie wywarto wiek-
szego wptywu. Do poczatkow lat 80. artysta jesli tworzyt
pejzaze, to metaforyczne, tak jak to zauwazamy w przy-
padku jego pierwszych, wychodzgcych od mitologii pto-
cien, badz tez, w przypadku obrazéw z motywem konia
i aktami kobiecymi - pejzaze abstrakcyjne i niedookre-
slone. Patrzagc na prace Jurkowskiego, w tym te, ktorych
reprodukcje zamieszczono w katalogach poplenero-
wych wystaw, nie wida¢ w nich bezposrednich odnie-
sien do miejsca, w ktorym powstaty. Mozna powiedziec,
ze w przypadku biatostockiego tworcy plener biatowie-
ski wigzat sie ze zmiang otoczenia, w ktérym tworzyt, nie
za$ wptywem na jego sztuke, przede wszystkim tematy,
ktére podejmowat. Nie mozemy oczywiscie wykluczy¢,
ze w odczuciu samego artysty pobyty w Biatowiezy in-
spirowaty go tworczo, pozwalaty, z korzyscia dla wtasnej
sztuki, odpoczgc¢ od codziennosci, napetniaty energia
do dalszej pracy. Jednakze bezposrednie biatowieskie
inspiracje w jego tworczosci raczej nie sg zauwazalne'®’.

167 sam to zreszta przyznaje, mowiac, ze na jednym z pierwszych ple-
nerow w Biatowiezy malowat pejzaz, ale nie przyniosto to wigkszych
efektow i malowanie pejzazy zarzucit na lata. We wzmiankach prasowych
i recenzjach dotyczacych kolejnych plenerow biatowieskich jesli pojawia

Podobnie zresztg sprawa przedstawia sie w przypadku
innych plenerow, w ktérych uczestniczyt'se.

Kwestie organizowanych w Biatymstoku wystaw
zbiorowych, w ktoérych uczestniczyt Wiestaw Jurkowski,
nalezy uzupetni¢ o jeden jeszcze istotny watek: dwie
wystawy Grupy ,Zbrojownia”, ktére odbyty sie w 1969
i 1971 roku. Historie Grupy , Zbrojownia” mozna bytoby
przedstawi¢ omawiajgc problem ksztattowania sie bia-
tostockiego srodowiska artystycznego lat 60. i roznego
rodzaju inicjatyw, ktore wtedy zostaty podjete. Jednak-
ze charakter grupy warunkuje odmienne podejscie do
tematu i w petni uzasadnia jego omowienie w sekcji po-
Swigconej wystawom zbiorowym organizowanym przez
biatostocki okreg ZPAP.

Grupa ,Zbrojownia” z perspektywy czasu jawi
sie jako inicjatywa przedziwna. Na poczatku 1969 roku
kilkoro biatostockich tworcow - Aleksander Chomczyk,
Stawomir Chudzik, Wiktor Gutkiewicz, Barbara Jurkow-
ska, Wiestaw Jurkowski i Stanistaw Wakulinski - zaini-
cjowato powstanie grupy artystycznej, ktérej nazwa
odnosita sie do budynku gdanskiej Zbrojowni, bedacej
siedzibag Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycz-
nych w Gdansku. Jedynym przejawem jej dziatalnosci
staty sie dwie wspomniane wyzej wystawy, ktorym
towarzyszyty katalogi, stanowigce dla nas podstawowe
zrodto wiedzy o tej inicjatywie'®®, jako ze w prasie nie

sie odniesienie do Wiestawa Jurkowskiego, to potwierdza ono, iz ma-
lowat doktadnie to samo i w taki sam sposoéb, jak poza plenerem. Zob.
np.: L. Chalecka-Potocka, Wizje bardzo osobiste, ,Gazeta Wspotczesna”,
31 X - 1-3 XI 1985; A. Koziara, Babie lato. Po plenerze w Biatowiezy,
Kurier Podlaski”, 11-13 XII 1987. Jedynie w poczatkach lat 80. mozna
mowic, ze plener w Biatowiezy w petni wspotgrat z poszukiwaniami arty-
stycznymi Jurkowskiego, ktoéry zaczat wtedy tworzy¢ charakterystyczne,
zgeometryzowane pejzaze. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze ich forma wigcej
zawdzieczata doswiadczeniom teatralnym artysty, nie zas obcowaniem
Z puszczy, na co zwraca uwage A. Koziara: ,Mniej zemocjonowani wydaja
sie by¢ tegoroczni pejzazysci. Zbigniew Kurkowski, zamaszysty i efek-
towny malarz krajobrazow, w ktorych ksztatty jarza sie jakby zageszczone
na krawedziach pigmentu, Jerzy Zinkow metodycznie tworzacy z plam
i linii obraz-tapete, Robert Karat przektadajacy obfitos¢ biatowieskiego
krajobrazu na jezyk form geometrycznych i Wiestaw Jurkowski, autor
pejzazy ‘zaprojektowanych’, otwierajgcych sie przed widzem w kolejnych
ptaszczyznach niczym teatralna dekoracja.”; A. Koziara, Siedemnasty
biatowieski, ,Gazeta Wspotczesna”, 2 X1l 1982.

168 ponad wszelka watpliwos¢ artysta brat udziat w Plenerze malarskim
butgarsko-polskim w Ciechanowcu, w roku 1974, ktorego efektem byta
wystawa w Muzeum Rolnictwa im. A. Kluka, tamze. Zob.: W. Wierzchow-
ska (red.), Ciechanowiec. Plener malarski butgarsko-polski, b. m. 1975.
Artysta wspomina rowniez, ze brat udziat, w czasie stanu wojennego,
w plenerze w Narewce.

169 Chomczyk, Chudzik, Gutkiewicz, Jurkowska, Jurkowski, Wakuliriski,
Biatystok 1969; A. Chomczyk (oprac.), Jozef Charyton, Janusz Debis,
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znalazta ona oddzwieku poza skromnymi wzmiankami
o wystawach: pierwszej, ktora miata miejsce w salach
Muzeum Okregowego'’’, i drugiej, we foyer Paristwowe-
go Teatru Dramatycznegoim. A. Wegierki*. W pierwszym
z nich natrafiamy na nastepujaca dedykacje: ,’Zbrojo-
wni’, ktorej wyksztatcenie artystyczne zawdzieczamy,
grupa ‘Zbrojownia’. Wszystko bytoby w porzadku, gdyby
nie fakt, iz jeden z cztonkoéw grupy - Wiktor Gutkiewicz
- w Gdansku nie studiowat. Wiecej, przy okazji drugiej
prezentacji do ,Zbrojowni” dotaczyli Jozef Charyton,
Janusz Debis, Jerzy Grygorczuk i Wojciech Zateski'2.
Pierwszy w ogole nie miat wyzszego wyksztatcenia arty-
stycznego, drugi zas$ jest absolwentem Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie. W konsternacje wprowadza row-
niez poréwnanie prac poszczegolnych cztonkow grupy,
ktore nie wykazujg zadnych wspolnych cech odnos$nie
do np. stylistyki czy tematu.

Mozna wiec powiedzie¢, ze Grupa ,Zbrojow-
nia” stanowita inicjatywe, ktorej celem byto potacze-
nie catkowicie roznych indywidualnosci tworczych
wyksztatconych w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych w Gdansku. Nie wiadomo jednak, jaki byt
cel artystyczny tego potaczenia, nie wspominajac juz
o niekonsekwencji w doborze cztonkow grupy. Po latach
Wiestaw Jurkowski sam przyznat, iz Grupe , Zbrojownia”
nalezy traktowac jako nieudane przedsiewzigcie, ktore-
go geneza tkwita nie tyle w okreslonym programie dzia-
tania, checi stworzenia spojnej, grupowej wypowiedzi
artystycznej, ale uwarunkowaniach srodowiskowych
oraz przemoznej checi dziatania:

- ,Grupa Zbrojownia. Zbiera sie pare osob, ktore
chca dziata¢ pod jednym szyldem, r6znych os6b.

- Troche to byto nieudane przedsigwziecie....

- Z jakich wzgledéw? To przeciez byta pierwsza
biatostocka grupa artystyczna.

- Nawet przed Bramg?

Jerzy Grygorczuk, Wiktor Gutkiewicz, Wiestaw Jurkowski, Stanistaw
Wakuliriski, Wojciech Zateski. 2 wystawa plastyki, Zbrojownia”, marzec
1971 Biatystok, Biatystok b. d.

170 Wy, Znacie? To postuchajciel, ,Kontrasty. Miesiecznik Spoteczno-
-Kulturalny”, 4, 1971, s. 40.

71 E. Hryniewicki, Kronika kulturalna roku 1971, ,Kontrasty, Miesiecznik
Spoteczno-Kulturalny”, 1, 1972, s. 26.

72w drugiej wystawie udziatu nie brali Stawomir Chudzik i Barbara
Jurkowska.
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- Brama funkcjonowata jako galeria w znacznej
mierze.... Nie byto grupy Brama, byta Galeria Brama.
Natomiast byta Grupa Zbrojownia.

- W Bramie byta jednak pewna Grupa. Jesli Brama
powstata po nas, to byta reakcjg na Zbrojownie. A jesli
odwrotnie, to mysmy byli reakcjg na Brame... Te zbro-
jownie rozkrecit Alek Chomczyk. Dziatat pare lat po
studiach. Dostalismy sale teatralng.

- W Muzeum Okregowym byta wystawa.
- Nie.
- Tak.

- To widzi Pan, nawet nie pamietam... Bo jedna
z wystaw byta we foyer Teatru...

- Tak. W marcu 1971 roku byta Il wystawa plasty-
ki we Foyer Teatru.

- A pierwsza?

- Luty-marzec 1969 roku. Nie ma bezposredniej
informacji, gdzie byta, ale jest katalog. Zdjecia sa
zrobione w Muzeum Okregowym w Ratuszu. No, ale
musze to sprawdzié. Chomczyk byt komisarzem wy-
stawy. W 1971 roku Il wystawa, tez jest katalog.

- Dwie wystawy na pewno byty... To byta ciekawa
inicjatywa Chomczyka... A Zbrojownia dlatego, ze poza
Gutkiewiczem, mysmy konczyli Gdansk, a szkota gdan-
ska jest w Zbrojowni, stad ta Grupa Zbrojownia. Raz byta
moja zona.

- Na drugiej wystawie byt Charyton, Debis, Gry-
gorczuk, Gutkiewicz, Jurkowski, Wakulinski, Zateski.

- Bo juz Zateski i Grygorczuk doszli...

- A w pierwszej wystawie Chomczyk, Chudzik,
Gutkiewicz, Jurkowski, Jurkowska, Wakulinski.

- Tak. A potem dochodza rzezbiarze, ktorzy skon-
czyli Gdansk.

- Wszystko to osoby z Gdanska oprécz Gutkiewicza.

- | Charyton jeszcze. Dlaczego byt zaproszony?
Wszyscy, po akademickim wyksztatceniu, doceniali
tworczos¢ Charytona. Pewnie dlatego zostat zaproszony.

- Debis i Zateski to tez Gdansk?
- Debis Warszawa, a Zateski Gdansk.
- No wtasnie...

- Debis tez pewnie na zasadzie, ze byt ciekawym



malarzem... Pomieszato si¢ to troche, Chomczyk troche
pomieszat... Ale to jego byta inicjatywa, on chodzit,
deptat, katalogi jakie byty, takie byty, nedzne, ale na
tamte czasy wszystkie takie byty. To byta préba Chom-
czyka rozkrecenia srodowiska... Skonczyto sie na dwoch
wystawach...

- Abyta jakas idea, program?

- Nie. Gdansk tgczyt, nie byto jakiego$ programu
ideowo-artystycznego. W tym czasie ideg byta sama
tworczosc artystyczna, czyli fakt, ze nie topimy sie
w chatturze""73,

Powyzsze stowa Wiestawa Jurkowskiego
utwierdzajg w przekonaniu, ze Grupa ,Zbrojownia”
byta tworem bez szans na sukces, w istocie bowiem po
prostu nie byta grupa artystyczna z prawdziwego zda-
rzenia. Jej powstanie nalezy traktowac jako reakcje na
dziatania innych cztonkoéw biatostockiego okregu ZPAP,
ktorzy rok wczesniej zatozyli wspominang juz Galerie
Brama, starali sie szerzej promowac wtasng tworczosc¢
i nawigzywac - poprzez organizacje wystaw - kontakty
z przedstawicielami innych srodowisk artystycznych
w kraju. Brak jakiegokolwiek oddzwigku na obie wy-
stawy ,Zbrojowni” nie powinien dziwi¢. Prace na nich
prezentowane $miato mozna bytoby powiesi¢ w jednej
sali podczas dorocznej wystawy okregu ZPAP i nikt nie
zorientowatby sie, ze znajduje sie we wnetrzu odda-
nym jakiejkolwiek grupie artystycznej'”*. Cztonkowie

73 k. Kopania, Rozmowy z Wiestawem Jurkowskim, zapisy rozmow
w zbiorach Biblioteki Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie Filii w Biatymstoku, s. 27-29.

174w tym kontekscie zasadniczo rozsadniejsze byty prezentacje
w rodzaju Trzy wizje - wystawa malarstwa. tabanowska. Rybi. Jurkowski,
ktora miata miejsce w marcu 1971 roku w Klubie Miedzynarodowej Pra-
sy i Ksigzki w Biatymstoku, a na ktorej to zaprezentowano obrazy trojki
miejscowych artystow, reprezentujgcych odmienne podejscia do malar-
stwa, co wyraznie zaakcentowano w jej tytule. Warto jednak zaznaczy¢,
ze przed wspomniang wystawg publicznosc¢ biatostocka mogta ogladac,
miesigc wczesniej, prace Wiestawa Jurkowskiego na wystawie Grupy
.Zbrojownia”, adwa miesigce wczesniej na wystawie 6 Miedzynarodowe-
go Pleneru Biatowieskiego, na ktorej obecne byty tez prace tabanowskiej
i Rybiego. Juz w maju 1971 roku w Klubie Migdzynarodowej Prasy
i Ksigzki mozna byto z kolei oglada¢ Wystawe Grafiki Wydawniczej,
w ktorej udziat brata cata trojka. Dowodzi to, ze publiczno$¢ biatostocka
ztworczoscia miejscowych artystow stykac sie mogta na biezaco, niekie-
dy kilka razy w roku, w dodatku - jesli spojrzymy na problem w szerszej
perspektywie czasowej - rok po roku. Z jednej strony byta to sytuacja dla
artystow moze i pozadana, ale dtugofalowo mato korzystna. Sita rzeczy
bowiem na kilku pokazach artysci pokazywali zblizone w charakterze,
amoze i niekiedy te same prace, co byto dla potencjalnych widzow mato
atrakcyjne. Trudno tez sie dziwi¢, ze znaczna cze$¢ wystaw organizo-
wanych w miescie, mimo ze byto ich stosunkowo niewiele, biorgc pod
uwage liczbe instytucji wystawienniczych, nie byta w ogole omawiana

.Zbrojowni” zaktadajac grupe po prostu nie oferowali
publicznosci niczego nowego w stosunku do tego, co
robili do tej pory, nie mowiac juz o interesujacym, spoj-
nym przekazie ideowo-artystycznym.

»Zbrojownia” moze by¢ traktowana jako kolejny
dowod na ambicje lokalnego srodowiska, $wiadomego
pewnych oczywistych uwarunkowan zycia artystyczne-
go, w tym przypadku faktu, iz prezne osrodki kulturalne
posiadajg grupy tworcze skupiajgce postaci o zblizo-
nych przekonaniach, wyborach ideowych czy estetycz-
nych. Moze byc¢ réwniez rozumiana jako jedna jeszcze
proba rozruszania zycia kulturalnego Biategostoku.
W istocie jednak potwierdza swoistg utomno$¢ mtodego
srodowiska artystycznego, dziatajgcego w miescie daja-
cym niewielkie mozliwos$ci rozwoju, w ktérym nalezato
wiekszos$¢ rzeczy zwigzanych z zyciem artystycznym
budowac niemal od podstaw.

Wiele o realiach funkcjonowania biatostockiego
srodowiska artystycznego mowi jedna jeszcze wystawa
zbiorowa, zorganizowana w Biatymstoku i prezentujaca
prace lokalnych tworcow, w tym Wiestawa Jurkowskie-
go. Jest ona warta tym wiekszej uwagi z racji na fakt,
iz zaliczy¢ ja mozna do jednej z nielicznych wystaw
o charakterze problemowym, jak tez - bez watpienia -
propagandowym: 25 lat Ludowego Wojska Polskiego
(11 V - 23 VI 1968). Na podstawie zachowanych materia-
tow prasowych'® oraz katalogu'® mozemy stwierdzic,
ze byta ona jedng z tych, do ktorych wtadza ludowa
przywigzywata duzg wage, jak tez starata sie szerzej
rozpropagowac i wykorzysta¢ propagandowo. Dla
0sob nieoswojonych z realiami korica lat 60. niektore
relacje prasowe dotyczace wystawy, jak tez jej recenzje,

w lokalnej prasie. O ile bowiem lokalna prasa w Il pot. lat 60. | poczatkach
70., zgodnie z wymogami propagandy, praktycznie na okragto informo-
wata o cigzkiej doli robotnikéw w krajach kapitalistycznych, zmuszonych
w walce o lepszy los wywotywac kolejne strajki, o tyle nie miata wytycz-
nych nakazujacych jej pisac¢ o kazdej kolejnej wystawie, w ktorej brali
udziat lokalni tworcy.

178 (dal), Przed 25 rocznica powstania Ludowego Wojska Polskiego,
,Gazeta Biatostocka”, 17 IV 1968; (h), Spotkanie z biatostockimi plasty-
kami, ,Gazeta Biatostocka”, 29 1 1968; (h), Dar biatostockiego plastyka dla
Podlaskiej Jednostki WOW, ,Gazeta Biatostocka”, 6 11 1968; (h), Wspot-
praca wojska z plastykami, ,Gazeta Biatostocka”, (k), Kronika kulturalna
roku 1968, ,Kontrasty. Miesiecznik Spoteczno-Kulturalny”, 1, 1969, s. 32
i czwarta strona oktadki; J. tadnowska, Wojsko polskie w malarstwie,
rysunku i rzezbie, ,Kontrasty. Kwartalnik Spoteczno-Kulturalny”, 3, 1968,
s. 17; H. Pilipiuk, Salut biatostockiej plastyki, ,Gazeta Biatostocka”,
13V 1968.

176 25 lat Ludowego Wojska Polskiego, Biatystok 1968.
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wydawac sie moga kuriozalne czy po prostu zabawne,
ocierajac sie o przystowiowe juz ,bareizmy”.

Wystawa organizowana byta przez Zwigzek
Polskich Artystow Plastykow, Biatostocka Jednostke
WOW, Biuro Wystaw Artystycznych oraz Muzeum Ruchu
Rewolucyjnego w Biatymstoku, w ktorym to muzeum
zresztg miata miejsce. Zgodnie z postulowanymi przez
Polska Zjednoczong Partie Robotniczg zasadami zycia
spotecznego, 25 rocznica Ludowego Wojska Polskiego
stata sie doskonata okazjg do zacie$nienia wspotpracy
miedzy wojskiem a lokalnym srodowiskiem plastykow,
ktorzy zobowiazali sie przygotowac istotny element
szeroko zakrojonych obchodoéw, w programie ktorych
znajdowaty sie rowniez m.in. kiermasze, wieczory poezji,
jak tez plebiscyt pod wdziecznym hastem ,Pioro i kara-
bin”77. 1dei obchodow, a wiec i omawianej wystawy,
przyswiecato spopularyzowanie ,w szerokich kregach
spoteczenstwa tradycji ludowego oreza polskiego
oraz zadan i powinnosci obywateli, wynikajacych z idei
i polityki ludowej obronnosci”"é.

Wojskowi zadbali o stosowne przygotowanie
merytoryczne artystow do pracy nad dzietami obrazu-
jacymi chwate LWP. Juz na poczatku 1968 roku zapro-
sili oni Jozefa totowskiego, Jerzego tabanowskiego,
Jozefa Gniatkowskiego, Celine Chudzik, Stawomira
Chudzika, Jerzego Zinkowa, Antoniego Szymaniuka,
Stanistawa Wakulinskiego, Stefana Rybiego, Ryszar-
da Kuzyszyna, Jana Moczydtowskiego i Wiestawa
Jurkowskiego do Podlaskiej Jednostki Wojsk Obrony
Wewnetrznej. Spotkanie to w nastepujgcy sposob rela-
cjonowata ,Gazeta Biatostocka: ,W ubiegtym tygodniu
z inicjatywy dowodztwa Podlaskiej Jednostki Wojsk
Obrony Wewnetrznej odbyto sie spotkanie z biatostoc-
kimi plastykami poswiecone omowieniu zblizajacego
sie obchodu 25-lecia Ludowego Wojska Polskiego.
Przybytych plastykow powitat dowodca Podlaskiej Jed-
nostki WOW - ptk. Tadeusz Sroczynski, a referat okolicz-
nosciowy ,Historia i dzien dzisiejszy Ludowego Wojska
Polskiego” wygtosit zastepca dowodcy jednostki do
spraw politycznych - ptk Zbigniew Zawilski. [...] Zapro-
szeni goscie zapoznali sie z historig jednostki, zwiedzili
sale tradycji, uczestniczyli w ¢wiczeniach zotnierskich,

77 (dal), Przed 25 rocznica powstania Ludowego Wojska Polskiego,

.Gazeta Biatostocka”, 17 IV 1968.

178 (dal), Przed 25 rocznica powstania Ludowego Wojska Polskiego,
,Gazeta Biatostocka”, 17 IV 1968.

a w warunkach polowych zjedli obiad zotnierski, uczest-
niczyli w pokazie strzelan, zapoznali si¢ z warunkami
szkolenia i pobytu zotnierzy w jednostce. Celem spo-
tkania byto zainspirowanie biatostockich plastykéw do
podjecia w swej tworczosci tematyki jubileuszu naszego
wojska. Uczestnicy spotkania ogromnie serdecznie wy-
razali sie o podjetej inicjatywie zapowiadajac, iz wkrotce
przystapig do prac tworczych”'”°.

Pracetworczerzeczywiscie - przynajmniejw przy-
padku niektorych - szty petng parg, jako ze juz w po-
czatkach lutego jeden z artystow - Antoni Szymaniuk
- przekazat w darze jednostce swoj obraz batalistyczny
Wyzwolenie Gdanska w r. 1945. Samo przekazanie
dzieta odbyto si¢ podczas uroczystej zbiorki pododdzia-
tow WOW: ,Wczoraj, 5 bm. W Podlaskiej Jednostce
Wojsk Obrony Wewnetrznej odbyta sie uroczysta zbiorka
pododdziatéw. Zastepca dowodcy Podlaskiej Jednostki
WOP - ptk Zbigniew Zawilski zapoznat sktad osobowy
jednostki z zyciem i dorobkiem tworczym obecnego
na zbiodrce biatostockiego plastyka Antoniego Szyma-
niuka. Dla uczczenia zblizajacych sie obchodow 25-le-
cia Ludowego Wojska Polskiego biatostocki plastyk
przekazat Podlaskiej Jednostce Wojsk Obrony We-
wnetrznej swoj obraz batalistyczny ‘Wyzwolenie Gdan-
ska w r. 1945". Jednoczes$nie wyrazit tez swe uznanie dla
podjetej niedawno inicjatywy wspotpracy Podlaskiej
Jednostki WOW z biatostockimi plastykami. W imieniu
zotnierzy podzigkowat tworcy za dar dowodca Podla-
skiej Jednostki WOW - ptk dypl. Tadeusz Sroczynski.
Antoni Szymaniuk otrzymat piekna wigzanke kwiatow.
Przekazany obraz zostanie umieszczony w sali konferen-
cyjnej jednostki”e°,

Sama wystawa, w opinii relacjonujace;j i recen-
zujacej wernisaz Heleny Pilipiuk byta nie dos¢, ze staran-
nie przygotowana, to jeszcze - dzigki wielomiesiecznej
pracy artystow - petna wartosciowych dziet, zarowno
pod wzgledem artystycznym, jak i ideowym. Wedle
stow autorki tekstu, zatytutowanego wymownie , Salut
biatostockiej plastyki”, wzbudzita ona zywe zaintere-
sowanie zwiedzajgcych: ,Godzina 12, Warszawa. Grzmi

79 (h), Spotkanie z biatostockimi plastykami, ,Gazeta Biatostocka”,
2911968. Dodajmy, iz WOW ,przyznaty w br. Biatostockiemu srodowisku
plastycznemu pie¢ miejsc na dwutygodniowym plenerze w réznych
rodzajach stuzb i specjalnosci WOW w celu lepszego zapoznania sig
z tematyka wojskowa”.

180 (h), Dar biatostockiego plastyka dla Podlaskiej Jednostki WOW,

.Gazeta Biatostocka”, 6 11 1968. Por.: (h), Wspotpraca wojska z plastykami,
,Gazeta Biatostocka”,10-11 1l 1968.
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salut 24 salw artyleryjskich na czes¢ zwyciestwa nad
faszyzmem. Godzina 13, Biatystok. Pierwszy sekretarz
Komitetu Wojewoddzkiego Partii przecina biato-czerwona
wstege. Przygotowana przez biatostocki oddziat ZPAP
wystawa malarstwa, grafiki i rzezby otwarta. Do wysta-
wy-salutu biatostoccy plastycy przygotowywali sie od
dawna. Nic wiec dziwnego, ze jako$¢ artystyczna przed-
stawionych prac na ogot wzbudzita uznanie zaréwno
znawcow, jak i amatorow. Na kilka z wystawionych dziet
z miejsca znalezli sie nabywcy, ktorzy bez wyczekiwania
na fachowa ocene - w obawie przed uprzedzeniem
przez innych amatorow - rezerwowali wybrane obrazy
i rzezby. [...] Juz w pierwszym dniu po otwarciu wystawy
przybyto wielu widzow. Chwalili komunikatywnos$c¢ i wy-
mowe patriotyczng przedstawionych dziet”'8",

Sadzac po opisach prac sporzadzonych przez
Pilipiuk biatostoccy arty$ci w petni wywigzali sie z po-
stawionego przed nimi zadania. W salach Muzeum Ruchu
Rewolucyjnego zwiedzajacy mogli podziwia¢ dzieta
jasno i konkretnie ilustrujgce chwate Ludowego Wojska
Polskiego: ,'Operacja X' to plastycznie przetworzony
szkic wojskowy. Jerzy Zinkow - malarz o bardzo synte-
tycznej wyobrazni - znalazt ciekawa forme dla przed-
stawienia zwyciestwa nad faszystowskim tygrysem. We
wrak rozbitego czotgu niemieckiego wdzieraja sie czer-
wone strzatki zwycigezcow. Tylko kilku cieniutkim czar-
nym strzatkom, symbolizujacym sity wroga, udaje sie
znalez¢ uj$cie z tragicznego kotta. Ryszard Kuzyszyn [..]
na wystawie wystapit z ‘tunami w Bieszczadach’. Jest
to ptotno o niestychanie dramatycznej wymowie. Nad
ognista przepascig wérodd popielejgcych zgliszcz czuwa
patrol WOP. Czuwa na granicy pozaru i zniszczenia. Bar-
dzo polecam wpatrzenie sie w te wizje poteznego zywio-
tu, ktory ogarnat wszystko oprocz odwagi i uporu matej
trojki zotnierzy. Najciekawszym, moim zdaniem, obra-
zem wystawy jest ‘Laser’ Stefana Rybiego. Malarz dota-
czyt do swego obrazu nastepujgce motto: ‘O sile oreza
Ludowego Wojska Polskiego decyduje wspoétczesna
technika’. To credo autora jest rownoczesnie wyrazem
wtasciwego zrozumienia roli ideowej wystawy [...]""82,

Powyzsze wyimki z prasy lokalnej dobrze od-
dajg kontekst i charakter omawianej wystawy. Wiele
mowig tez na temat warunkow, w jakich tworzyli biato-
stoccy artysci, przede wszystkim oczywistego skadinad

181 Y, Pilipiuk, Salut biatostockiej plastyki, ,Gazeta Biatostocka”,
13V 1968.

182 |pidem.

faktu, iz ZPAP, jako instytucja finansowana przez wta-
dze panstwowe, byta od nich mocno zalezna, takze
w sferze oficjalnego przekazu propagandowego. ZPAP,
jako zwigzek nie tylko tolerowany, ale wspierany przez
czynniki partyjne, wspottworzyt polityke kulturalng
panstwa, w tym organizujac badz wspierajac rozlicz-
ne inicjatywy rocznicowe podobne do omawianej.
Biatystok nie roznit sie pod tym wzgledem od innych
krajowych osrodkoéw artystycznych. Problemem biato-
stockiego srodowiska byt jednak brak alternatyw wobec
inicjatyw firmowanych przez ZPAP. Lokalni tworcy byli
w praktyce skazani na ZPAP, ktory w socjalistycznym
panstwie sporo im co prawda oferowat, szczegolnie
w warunkach biatostockich (wsparcie przy pozyskiwa-
niu pracowni, materiatow malarskich, organizacji wy-
staw itp.), ale jednoczesnie nie dawat petnej swobody.
Wieksze mozliwosci dziatania, a tym samym rozwoiju,
mieli artysci skupieni w wazniejszych osrodkach ZPAP,
funkcjonujacych w wiekszych miastach, w ktorych
zarowno samo $rodowisko artystyczne, jak i roznego
rodzaju inicjatywy kulturalne byty liczniejsze i bardziej
zroznicowane. Brak uczelni artystycznej, rodzace sie
dopiero srodowisko akademickie, praktycznie brak ja-
kichkolwiek srodowisk i inicjatyw, ktére mozna bytoby
nazwac¢ awangardowymi w charakterze powodowat,
ze biatostoccy artysci funkcjonowali niejako w obiegu
podwojnie zamknietym - wtasnego srodowiska i ogol-
nokrajowych struktur ZPAP. Proby rozbicia tej izolacji
byty podejmowane, czego przyktadem inicjatywy ta-
kie, jak np. Galeria Brama czy Galeria Znak, do ktérych
zapraszano tworcow niekiedy wyjgtkowo odlegtych
pod wzgledem tworzonej sztuki od $redniej biatostoc-
kiej, niemniej nie miaty one trwatego i stymulujacego
wptywu na lokalne srodowisko artystyczne. Niewiele
dawato rowniez uczestnictwo w zbiorowych wysta-
wach na terenie catego kraju, zasadnicza ich czes¢
bowiem - jak zostanie dowiedzione nizej - byta zblizona
w charakterze do dorocznych wystaw biatostockiego
okregu ZPAP badz tez prezentacji w rodzaju 25 lat
Ludowego Wojska Polskiego.

Nie ulega watpliwosci, ze do wymogow wystaw
o charakterze problemowo-propagandowym czes$c¢
artystow sprawnie sie dostosowywata, czego potwier-
dzeniem cytowane wyzej fragmenty recenzji Heleny
Pilipiuk. Motywacje poszczegolnych tworcéw mogty
by¢ w tym wzgledzie rézne i wynika¢ badz z afirmaciji
rzeczywistosci PRL-u, bgdz z postawy koniunkturalnej
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- biorac udziat w wystawach takich jak 25 lat Ludowe-
go Wojska Polskiego mozna byto liczy¢ na wzgledna
swobode dziatania w przysztosci, szczegolnie w ramach
ZPAP. Koniunkturalnos¢ tego rodzaju nie powinna by¢
automatycznie postrzegana jako zachowanie nega-
tywne. Po prostu niektorzy, aby mie¢ swiety spokoj
i moc sie tworczo realizowac, jak tez mie¢ dobra opinie
wsrod decydentow ZPAP, szli na tego rodzaju kompro-
misy. W srodowisku biatostockim przez lata dziatalno$c¢
w ramach ZPAP byta jedyna mozliwg, trzeba wiec byto
od czasu do czasu spetnia¢ wymogi wzorowego socjali-
stycznego tworcy, oddajacego jezykiem sztuki szacunek
dla dzieta PRL-u. Ewidentnie nie wszystkim taka sytuacja
odpowiadata, jak tez nie wszyscy potrafili bezproblemo-
wo sie do niej dostosowac. Takim przypadkiem jest Wie-
staw Jurkowski, ktorego prace zaprezentowane na wysta-
wie w Muzeum Ruchu Rewolucyjnego $wiadczg o tym,
iz brat w niej udziat bez przekonania i nie potrafit za bar-
dzo dostosowac sie do jej wymogow ideologicznych.

Na temat zaprezentowanych na wystawie przez
Jurkowskiego prac wypowiedziata sie cytowana juz
Helena Pilipiuk. Z jej opisu wynika¢ moze, iz artysta
stworzyt ideologicznie stuszne i przekonujace dzieta:
.Grafike eksponuje Stawomir Chudzik i Wiestaw Jurkow-
ski. Interesujgce sa rysunki tuszem Jurkowskiego z cyklu
‘Kryptonim W'. Technika wojenna - w ujeciu grafika stu-
zy nie tyle niszczeniu ludzkosci, ile odwrotnie: jest droga
do osiaggniecia petnej wolnosci i zatozenia na stosach
zniszczonych hetmow nowej cywilizacji”'®. Pomijajac
fakt, iz na wystawie Jurkowski zaprezentowat wytacz-
nie rysunki, powyzszy cytat $wiadczy o pobieznej ich
analizie. Potwierdzaja to nie tylko zachowane prace, ale
i jedyna merytoryczna, pozbawiona propagandowo-pa-
triotycznych uniesien recenzja wystawy, napisana przez
Janine Ladnowska. Autorka zwiezle i ciekawie charakte-
ryzuje catg ekspozycije'®, poswiecajac zarazem najwie-

183 Ibidem.

184 Na wystawie zaprezentowano réznorodnosé stylow i kierunkow.
Wszystkie wywodzity sie ze sztuki XX wieku. Nie odznaczaty sie wszak-
ze odkrywczoscig. Ze zdumieniem stwierdza sie to, gdy sie oglada
wiekszos$¢ wystaw ‘tematycznych’ czy ‘historycznych’ organizowanych
przez wszystkie okregi ZPAP. W niewielu wypadkach artysci stosuja
w odniesieniu do wydarzen z niedawnej przesztosci formy nowatorskie,
odkrywcze, $wieze, nie czynigc z rzeczy i spraw bolesnych pretekstu do
rozgrywek kolorystycznych i formalnych a wydobywajac istote grozy
tych lat. Biatostocka wystawa ujeta bohaterskie zmagania polskiego
narodu na obu frontach w sposéb gtéwnie symboliczny i metaforyczny.
Z zalem wszakze trzeba powiedzie¢, ze nie byta to metafora zbytnio
odkrywcza a symbole dos¢ tradycyjne. Przydato to naturalnie obrazom
komunikatywnosci, co nie jest czeste w sztuce wspotczesnej, jednakze

cej miejsca rysunkom Jurkowskiego, ktore traktuje jako
najwartosciowsze prace w nurcie symboliczno-alego-
rycznym?'s: \Wiestaw Jurkowski pokazat cykl rysunkow
tuszem na kratkowanym papierze tzw. ‘kratkéwce’, co
przydato rysunkom przestrzennosci. Artysta postuguje
sie kreskg rwang, wrazliwg o zréznicowanej grubosci.
Zrodet tej kreski trzeba szukac w grafice Pabla Picassa.
Rysunki Jurkowskiego sg jednak klimatem dalekie od
scen mitosnych i kompozycji muzycznych Hiszpana.
Kluczem niemal kazdego rysunku Jurkowskiego jest
Twarz - wielka, gorujgca nad catg kompozycjg. Grozna
ta twarz, a raczej maska o rysach niezréznicowanych
jest twarzg wodza czy boga wojny. Wokot tego klucza
rozgrywaja sie sceny bitewne, w ktorych walczg grupy
nagich wojownikow. Sg to kompozycje alegoryczne, nie
stanowigce apoteozy wojny, lecz protest przeciwko jej
okrucienstwu i jej ukrytym mechanizmom. Artysta pod-
nosi w swych rysunkach bohaterstwo zotnierzy. Rysunki
Jurkowskiego reprezentowaty na biatostockiej wysta-
wie szczesliwie liczng grupe kompozyciji o charakterze
symboliczno-alegorycznym”12e,

Z omowienia tadnowskiej wynika, ze rysunki
Jurkowskiego nie miaty w istocie wiele wspolnego
z 25-leciem Ludowego Wojska Polskiego. Byty to kom-
pozycje w swojej istocie ahistoryczne, odnoszace sie do
wojny jako takiej i traktujacej ja jako element do rozwa-
zan natury egzystencjalnej. Sugestia, ze ,artysta podno-
si w swych rysunkach bohaterstwo zotnierzy” wydaje
sie by¢ wymuszona, tak jakby tadnowska chciata pod-
kresli¢, ze mimo swej tresci i wyrazowi omawiane prace
pasuja do jasno zdefiniowanej tematycznie wystawy.
Warto doda¢ w tym miejscu, ze o ile Pilipiuk dostrzega
w rysunkach Jurkowskiego wytacznie stosy zniszczo-
nych hetmow, ,bedacych droga do osiggniecia petnej
wolnosci i zatozenia [...] nowej cywilizacji”, o tyle tad-
nowska o hetmach w ogole nie wspomina. Tymczasem
zachowane rysunki z tego cyklu dowodzg, ze hetmy
sg kluczowe dla zrozumienia sensu tych prac, jak tez
kontekstu ich powstania. W Muzeum Ruchu Rewolucyj-
nego Wiestaw Jurkowski zaprezentowat rysunki w stylu
i tematyce w petni zbiezne z rysunkami oraz grafikami,

nie pozwolito na zniwelowanie chtodu i dystansu do spraw z natury swej
petnych dynamizmu”; J. tadnowska, Wojsko polskie w malarstwie, rysun-
ku i rzezbie, ,Kontrasty. Kwartalnik Spoteczno-Kulturalny”, 3, 1968, s. 17.

185 Sposrod prac utrzymanych w nurcie historyczno-realistycznym wy-
réznia zdecydowanie obraz Monte Cassino Doroty t abanowskiej.

186 Ibidem, s. 17.
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ktore tworzyt w tamtym czasie, a ktorych zrodta tkwity
w swoiscie rozumianej mitologii i skojarzeniach z antycz-
ng Grecja. Na potrzeby wystawy do statego zestawu
stosowanych w tamtym okresie motywow mechanicznie
dotaczyt jeszcze jeden - wiasnie hetmy, ktore powodo-
wac miaty, iz temat zyskat bardziej wojskowy charakter.
Zabieg ten mozna uznac za dos¢ desperacka probe do-
stosowania sie¢ do waznej, organizowanej przez wtasny
okreg ZPAP, wystawy.

Podobny w charakterze zabieg artysta powta-
rzat czesto przy okazji wystaw zbiorowych, w ktérych
brat udziat, a ktore organizowane byty w innych mia-
stach przez stosowne oddziaty ZPAP. Miedzy 1965
a 1974 rokiem Wiestaw Jurkowski uczestniczyt w kilku
prezentacjach zbiorowych, ktore traktowa¢ mozna jako
- przynajmniej z zatozenia - problemowe, jak tez o wy-
dzwigku propagandowym. | tak w 1965 roku jego drze-
woryt mozna byto ogladac¢ w warszawskiej Zachecie na
pokazie Wystawa grafiki i rzezby ,, 20 lat Polskiej Rzeczy-
pospolitej Ludowej w twdrczosci plastycznej”'®. W 1969
i 1971 roku swojag tworczos¢ prezentowat, ponownie
w warszawskiej ,Zachecie”, na wystawie Cziowiek
i pracaw Polsce Ludowej. Wystawa pokonkursowa - ma-
larstwo, rzezba, grafika'®® oraz Ogdlnopolskiej wystawie
malarstwa, rzezby i grafiki, Portret cztowieka”'®°. Z kolei
na przetomie 1972 i 1973 roku jego obraz mozna byto
oglada¢ w Muzeum Okregowym w Toruniu (Kopernik -
Kosmos. Ogdlnopolska Wystawa Malarstwa'°).

Wymienione wyzej wystawy mozna uznac za
swoisty odpowiednik szerzej omowionej biatostockiej
prezentacji 25-lecie Ludowego Wojska Polskiego.
Wydarzenia zorganizowane w warszawskiej Zachecie
i Muzeum Okregowym w Toruniu byty niejako jej od-
powiednikiem w makroskali. Kazda z nich miata temat
przewodni, w kazdej brata udziat duza liczba artystow
z poszczegolnych okregow ZPAP, ktorzy wybrani zostali

187 B, Mitschein, A. Potocka (red.), Wystawa grafikii rzezby. 20 lat Polskiej
Rzeczypospolitej Ludowej w tworczosci plastycznej, Warszawa 1965.

188 B Mitschein, H. Zacharewicz (red.), Cztowiek i praca w Polsce Ludo-
wej. Wystawa pokonkursowa - malarstwo, rzezba, grafika, Warszawa
1969.

189 Katalog w formie sktadanego, wielkoformatowego plakatu: Ogolno-
polska wystawa malarstwa, rzezby i grafiki,, Portret cztowieka”, Warszawa
1971.

190 4, Myslinska, H. Zateska (oprac.), T. Zakrzewski (wstep), Kopernik -
Kosmos. Ogolnopolska Wystawa Malarstwa, Torun 1972-73.

do zaprezentowania swych prac przez stosowne komi-
sje, analizujgce poziom proponowanych obrazoéw, grafik
czy rzezb. Kazda pomyslana byta jako wielkie wyda-
rzenie, chciatoby sie powiedzie¢ - imponujgce skala
i rozmachem. W torunskim Muzeum Okregowym mozna
byto ogladac prace ponad stu artystow. Na Wystawie
grafikiirzezby ,, 20 lat Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej
w twdrczosci plastycznej” tylko w czesci przeznaczonej
na prace graficzne zwiedzajgcy obcowali z dzietami
wiekszej nawet liczby tworcow.

Wszystko to pozwalato na stworzenie wokot
wymienionych wydarzen stosownej otoczki propagan-
dowej, ktora brata gore nad refleksjg odnoszaca sie do
samych dziet czy reprezentowanych przez nie zjawisk
artystycznych. Doskonale obrazujg to artykuty w prasie
publikowane przed, w trakcie i po wymienionych wysta-
wach. Dla przyktadu wigksza czes¢ wzmianek i opisow
poswieconych prezentacji Cztowiek i praca w Polsce
Ludowej odnosita sie badz to do wizyt partyjnych nota-
bli w Zachecie, badz tez skali przedsiewziecia, nie zas
do prezentowanych prac. Z kolei catkiem liczne recenzje
z oczywistych wzgledow sg sprawozdawcze w charak-
terze (informacje, komu przyznano medale, czyje prace
zostaty wyrdznione), a jesli zawierajg elementy analizy,
to jest to analiza skupiona na zagadnieniach zwigzanych
z ogolnymi tendencjami stylowymi czy tematycznymi
zauwazalnymi na wystawie. Podobna sytuacja ma miej-
sce w przypadku Wystawy grafikiirzezby 20 lat Polskiej
Rzeczypospolitej Ludowej w tworczosci plastycznej. Nie
dziwi wiec, ze nie dysponujemy wzmiankami dotyczacy-
mi prac Wiestawa Jurkowskiego, nie mowigc juz o ich
gtebszych analizach. Z czysto fizycznych wzgledow, wa-
runkowanych liczba prac i ich tworcow, szanse na omo-
wienie przez recenzentow dziet biatostockiego artysty
byly znikome, nawet jesli te ostatnie zyskiwaty uznanie
poprzez przyznanie Ztotego Medalu, ktory artysta otrzy-
mat na Ogolnopolskiej wystawie malarstwa, rzezby i gra-
fiki , Portret cztowieka” czy zakupu Ministerstwa Kultury
i Sztuki™'. Nadto jesli recenzenci pisali o konkretnych
pracach, to zazwyczaj byty to prace artystow o uznanym
juz dorobku, rozpoznawalnych, funkcjonujacych w $wie-
cie artystycznym od dtuzszego czasu. W tym miejscu
dodac trzeba, ze wsrod setek uczestnikow tego rodzaju
wystaw znanych tworcow nie byto wielu, tak naprawde

197 Ministerstwo Kultury i Sztuki zakupito prace Jurkowskiego z wysta-
wy grafiki i rzezby 20 lat Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej oraz Kopernik
- Kosmos. Ogolnopolska Wystawa Malarstwa.
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stanowili oni margines™?2. Przegladajac spisy nazwisk
artystow biorgcych udziat w takich wydarzeniach,
wspotczesny historyk sztuki jest w znacznej mierze bez-
radny, bowiem wigkszos$¢ z nich w ogole nie funkcjonuje
w refleksji nad sztuka polska po Il wojnie swiatowej'®2.

Tak jak to miato miejsce w przypadku 25-lecia
Ludowego Wojska Polskiego, Wiestaw Jurkowski na wy-
zej omowione wystawy problemowe posytat prace dos¢
luzno zwigzane z tematyka przewodnia. O ile zasadnicza
czesc¢ uczestnikow wystawy 20 lat Polskiej Rzeczypo-
spolitej Ludowej w tworczosci plastycznej prezentowata
dzieta podejmujgce tematyke podkreslajaca trud pracy
wykonywanej w hutach, fabrykach czy urzedach, o tyle
Wiestaw Jurkowski przedstawit publicznosci drzeworyt
W pracowni (1964). Nie ulega watpliwosci, ze sytuacje
takie jak ta przedstawiona w grafice Jurkowskiego
miaty w ciggu dwudziestolecia trwania PRL-u miejsce,
niemniej jednak jej kontekst ikonograficzny sktaniat
ogladajacego nie tyle do refleksji nad PRL-em, co raczej
tradycjg przedstawien artysty i modelki w pracowni,
a tym samym procesem tworczym jako takim. Podobna
sytuacja miata miejsce w przypadku Portretu cztowieka,
na ktorg to wystawe Jurkowski wystat linoryty Chtop
i umierajacy kon (1969) i Kompozycje z gtowa (1970),
oba bedace przejawem charakterystycznej dla artysty
refleksji natury filozoficznej i egzystencjalnej, obcej wie-
lu uczestnikom prezentaciji, skupionych na ukazywaniu,
w réznej stylistyce, zazwyczaj oscylujgcej wokot szeroko
pojetego realizmu, okreslonych grup spotecznych czy
zawodowych i wykonywanych przez ich przedstawicieli
czynnosciach.

Juz nie muszac mniej lub bardziej bezposrednio
dostosowywac sie do wymogow rocznicowo-propa-
gandowych (badz tez funkcjonowac¢ w ich kontekscie)
Wiestaw Jurkowski prezentowat swoje prace na licznych
biennale oraz pokazach konkursowych. Aktywnosc¢
artysty w tym zakresie przypadata na lata 1966-1978.

92 pla przyktadu na wystawie Portret cztowieka swoje prace prezento-
wali Jan Dobkowski, Jerzy Jarnuszkiewicz, Stanistaw Horno-Poptawski,
Teresa Pagowska, Jacek Sienicki, Marian Wnuk, Gustaw Zemta (dodajmy,
ze w Zachecie prace artystow wspotczesnych zostaty skonfrontowane
z pracami artystoéw XIX i poczatkow XX stulecia), w torunskiej wystawie
za$ uczestniczyli np. Jan Berdyszak, Aleksandra Jachtoma, Konrad
Jarocki, Benon Liberski, Lech Okotow, Jan Tarasin, Jerzy Tchorzewski.

193 Kaze to skadinad zadac¢ pytanie o to, na ile dzieje sztuki polskiej po
1945 roku sa sumiennie i rzetelnie przebadane.

W tym czasie jego obrazy badz grafiki zostaty zakwalifi-
kowane na: | Miedzynarodowe Biennale Grafiki Krakow
1966, IV Ogolnopolska Wystawe Malarstwa i Grafiki
Bielsko-Biata (1966), Ogdlnopolska Wystawe Grafiki
Ksigzkowej (Warszawa, 1967), Wystawe Czterech Wo-
jewodztw (Lublin, Rzeszdw, Biatystok, Kielce) (1967),
Ogdlnopolska wystawe mtodego malarstwa, rzezby i gra-
fiki (Sopot, 1968), 2 triennale rysunku (Wroctaw, 1968),
Bielska Jesienn 1969. VIl Ogolnopolska wystawe malar-
stwa, Il Ogolnopolska Wystawe Mtodego Malarstwa
(Rzeszow, 1969), Il Miedzynarodowe Biennale Grafiki,
Krakow (1970), Wystawe pokonkursowa na obraz sztalu-
gowy (Lodz, 1970), Bielska Jesien 1972. X Ogolnopolska
Wystawe Malarstwa (1972), wystawe Malarstwo 4 woje-
waodztw - Biatystok, Kielce, Lublin, Rzeszéw (1972/1973)
oraz Sygnat... Wspditczesne poszukiwania realistyczne
- hiperrealizm (w ramach VI Ztotego Grona Zielona
Gora 1973), 5 Biennale Plakatu Polskiego (Katowice,
1973) czy 400 dziet na 400-lecie Zakopanego (1978).

Wydarzenia te od wczesniej omowionych
odroznia brak rocznicowo-propagandowej tematyki.
Zazwyczaj byty to po prostu otwarte przeglady twor-
czosci artystow z catego kraju, czasami tworzgcych
w wybranych technikach, badz tez artystow z okreslo-
nych regionow kraju, tak jak to miato miejsce w przy-
padku wystaw czterech wojewodztw, organizowanych
wspolnie przez stosowne oddziaty ZPAP. Ze wzgledu
na otwarta formute Jurkowski mogt na nich po prostu
prezentowac swoja biezgca tworczos¢™4. W tego rodza-
ju pokazach liczba uczestnikow byta niekiedy jeszcze
wieksza niz miato to miejsce w przypadku omowio-
nych wczesniej wystaw o charakterze problemowym,
dochodzac niekiedy do kilkuset'®®. Dwukrotnie prace
Jurkowskiego zostaty zauwazone wsrod setek innych
prac i wyroznione przez komisje konkursowe: w 1965
roku artysta zostat uhonorowany bragzowymi medalami
za malarstwo i grafike na 3 Ogolnopolskiej Wystawie
Malarstwa i Grafiki Bielsko-Biata ¢, zas w 1970 roku otrzy-
mat wyroznienie honorowe za obraz przedstawiony
na Wystawie pokonkursowej na obraz sztalugowy.

194 Np. na 2 triennale rysunku mozna byto obejrze¢ Mit grecki 11 (1967,
rysunek tuszem na papierze, 49 x 62 cm).

195 Np. liczba uczestnikéw 2 triennale rysunku w 1968 roku przekraczata
dwiescie osob, podobnie sprawa przedstawiata si¢ w przypadku wysta-
wy 400 dziet na 400-lecie Zakopanego w 1978 roku.

196 K.MAR, Niecodzienny debiut, ,Gazeta Biatostocka”, 20-21 Il 1965.
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Wiestaw Jurkowski prezentowat swoja twor-
€zo$¢ rowniez na nielicznych wystawach zagranicznych.
W zasadzie wszystkie z nich uzna¢ nalezy za przypad-
kowe i w zasadzie bez wyjatku bedace wynikiem aktyw-
nosci lokalnego ZPAP, ktoremu udawato si¢ niekiedy
nawigzywac wspotprace z bratnimi krajami obozu socja-
listycznego. Wiestaw Jurkowski miat dzieki temu mozli-
wos$¢ wyjechac, w 1970 roku, na plener do Jugostawii,
nastepnie zas uczestniczy¢ w wystawie poplenerowej,
ktora odbywata sie w miejscowym uniwersytecie (3 iz-
lozba kolonije pocitelj Mostar “70, Radnicki Univerzitet
Mostar)'’. Z kolei cztery lata pdzniej prace Jurkowskie-
go, jak tez kilku innych biatostockich badz podlaskich
tworcow8, mozna byto ogladac w Niemieckiej Republi-
ce Demokratycznej, w Muzeum Miejskim w Meiningen'®°.
Podobna w charakterze byta wystawa otwarta w Gradski
Muzej Sombor w Jugostawii, w 1979 roku?°°, a po czesci
takze wystawa zorganizowana rok pozniej w Polskim
Osrodku Kultury i Informacji w Budapeszcie, w ktorym
przedstawiono trzydziesci prac ze zbiorow Galerii Sztuki
Wspotczesnej w Biatymstoku, w tym artystow lokalnych
(dodajmy, ze wspotkomisarzem tej wystawy, obok
Mikotaja Wotkowyckiego, byt Wiestaw Jurkowski)?°",

197 M. zaimovié, H. Bali¢, H. Kulenovié (red.), 3 izlozba kolonije poéitelj
Mostar 70, b. m. i d. Z Biategostoku do Mostaru pojechali réwniez Dorota
tabanowska i Stefan Rybi. Zob.: (hr), Znacie? To postuchajcie!, ,Kon-
trasty. Miesiecznik Spoteczno-Kulturalny”, 9, 1970, s. 40; (Hr), Znacie?
To postuchajcie!, ,Kontrasty. Miesigcznik Spoteczno-Kulturalny”, 5, 1971,
s. 40; E. Hryniewicki, Kronika kulturalna roku 1970, ,Kontrasty. Miesiecz-
nik Spoteczno-Kulturalny”, 1, 1971, s. 27. Dodajmy, ze swoistym pokto-
siem tego pleneru byta rowniez biatostocka wystawa Trzy wizje - wy-
stawa malarstwa. tabanowska. Rybi. Jurkowski (Klub Miedzynarodowej
Prasy i Ksigzki, 5-30 IV 1971):,,'Trzy wizje' - oto hasto czynnej w kwietniu
w Sali Klubu MPiK wystawy plastycznej. Swoje prace prezentowali na
niej: Dorota Labanowska, Wiestaw Jurkowski i Stefan Rybi. Troje tych
biatostockich artystow plastykow przebywato w ubiegtym roku na ple-
nerze w Jugostawii. | stad ta ciekawa wystawa. Zaprezentowano trzy wizje
Jugostawii utrwalone na ptotnie przez trzech tworcéw krancowo
réznych pod wzgledem zarowno temperamentu, jak i techniki malar-
skiej”; (Hr), Znacie? To postuchajcie!, ,Kontrasty. Miesiecznik Spoteczno-
-Kulturalny”, 5, 1971, s. 40.

198 Jozef Charyton, Alicja Chorociej, Stawomir Chudzik, Janusz Debis,
Jerzy Lengiewicz, Irena Musielak, Stefan Rybi, Aleksander Wels, Mikotaj
Wotkowycki, Jerzy Zinkow, Henryk Rogozinski.

199 kat wyst. w formie powielanego, zszytego maszynopisu: Ausstellung
aus dem Partnerbezirk Biatystok, VR Polen, in den Staatlichen Museen
Meiningen vom 24.6.1974 - 31.7.1974. Malerei, Teppiche, Fotografie (kat.
wyst. w archiwum artysty).

200 Oprocz Wiestawa Jurkowskiego zaprezentowano na niej prace
Jerzego Grygorczuka, 1zabeli Marcjan, Wactawa Sekwana, Albina Soko-
towskiego, Mikotaja Wotkowyckiego. Zob.: Likovno stvaralastvo okruga
Bialostock. Jerzy Grigorczuk, Wieslaw Jurkowski, Izabela Marcjan,
Waclawa Serwan, Albin Sokolowski, Mikolaj Wolkowycki, Sombor 1979.

201 (£) pez tyt., ,Gazeta Wspotczesna”, 17-18 V 1980.

Jedyna prezentacjg za zelazna kurtyng, w ktorej
brat w tym okresie udziat Wiestaw Jurkowski, byt pary-
ski X¢ Salon International , Paris-Sud” 1969 a Juvisy?°2,
We Francji, oprocz prac Jurkowskiego, zaprezentowane
zostaty dzieta pigciorga innych biatostockich artystow:
Jerzego Lengiewicza, Jerzego tabanowskiego, Doroty
tabanowskiej, Stefana Rybiego i Mikotaja Wotkowyckie-
go. Udziat w Salonie okazat sie sukcesem, jako ze wy-
mienieni tworcy, wraz z innymi nalezacymi do zespotu
narodowego, otrzymali Ztoty Medal?®. Fakt ten chetnie
podkreslano przy réznych okazjach, cho¢ sam Salon
traktowac¢ nalezy jako jedng z wielu, bynajmniej niesz-
czegolnie istotng inicjatywe tego rodzaju, o ktorej stuch
praktycznie zaginat.

202 at, wyst, w formie folderu: Juvisy 10°™ salon international, 11 oct.
2nov. 1969, Paris 1969. Zob. tez: A. Puchalski, Historia Zwigzku Polskich Ar-
tystow Plastykow w Biatymstoku w latach 1944-1983, Biatystok 2017, s. 62.

208 g, Hryniewicki Kronika kulturalna roku 1969, ,Kontrasty. Miesiecznik
Spoteczno-Kulturalny”, 1, 1970, s. 40; (k), Znacie? To postuchajciel, ,Kon-
trasty. Miesiecznik Spoteczno-Kulturalny”, 10, 1969, s. 40.
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2.Tworczosc¢ teatralna

Przetom lat 60. i 70. mozna uznac¢ w tworczosci
Jurkowskiego za czas szczegolny. Artysta bowiem nie
tylko intensywnie tworzyt i starat sie prezentowac swoje
prace szerokiej publicznosci, ale tez poszerzyt spektrum
artystycznych poszukiwan. W 1970 roku rozpoczat
wspotprace z Teatrem Lalek ,Swierszcz” (od 1972 roku
funkcjonujacym jako Biatostocki Teatr Lalek), dla kto-
rego stworzyt ponad sto projektéw scenograficznych.
Oprocz nich powstato kilkanascie przeznaczonych dla
kilku innych teatrow lalkowych dziatajacych w kraju
i za granica. Na przestrzeni kilkudziesigciu lat Jurkowski
wypracowat sobie wysoka pozycje w lalkarskim swiecie,
stajac sie jednym z wazniejszych polskich scenografow,
istotnie wptywajgcym na styl i kierunki poszukiwan nie
tylko biatostockiego srodowiska lalkarskiego, ale i odci-
skajgcym pietno na kreacjach artystycznych polskiego
teatru lalek w ogole. W potowie lat 70. artysta rozpoczat
rowniez, trwajgcg do dzi$, dziatalnos¢ dydaktyczna
w biatostockim Wydziale Sztuki Lalkarskiej Parnstwowej
Wyzszej Szkoty Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie (obecnie Akademii Teatralnej im. Aleksan-
dra Zelwerowicza w Warszawie - Filii w Biatymstoku),
czym rowniez wptynat, poprzez edukowanie kolejnych
rocznikow lalkarzy - aktorow i rezyserow - na ksztatt
i drogi poszukiwan polskiego teatru lalek.

Podjecie nowych wyzwan artystycznych nie
wigzato sie w wypadku Jurkowskiego ze szczegolng
mitoscig do teatru lalek czy tez pragnieniem zmierzenia
sie z problemami charakterystycznymi dla sztuki sce-
nicznej. Droga biatostockiego tworcy do dziatalnosci
scenograficznej byta w znacznej mierze przypadkowa.
Zwigzanie sie z biatostockim teatrem lalkowym, ktore
nastgpito w pierwszej potowie 1970 roku, uznac nalezy
za wydarzenie niespodziewane, bedace wynikiem pro-
pozycji z zewnatrz, ztozonej przez dyrektora ,Swiersz-
cza” - Krzysztofa Raua. Z biatostocka sceng lalkowa
w latach 60. wspotpracowato kilkoro lokalnych artystow,
przede wszystkim Ryszard Kuzyszyn', Jerzy t abanowski
i Dorota tabanowska. Tylko pierwszy z wymienionych
byt scenografem z wyksztatcenia, przy czym zdecy-
dowana wigekszos$c¢ jego prac przeznaczona byta dla
teatrow dramatycznych, w szczegolnosci zas Teatru

T Zob.: ada, PamieciKuzyszyna, ,Gazeta Wspotczesna”, 30 IV -3V 2004;

ada, Tworczos¢ Kuzyszyna w Galerii ,Arsenat”, ,Gazeta Wspotczesna”,
4V 2004; MOZ, Pamig¢ o scenografie, ,Gazeta Wyborcza. Biatystok”, 30 IV
2004; J. Szerszunowicz, Pozegnanie Mistrza, ,Kurier Poranny”, 5V 2004;
M. Zmijewska, Szkic o artyscie, ,Gazeta Wyborcza. Biatystok”, 5V 2004.

Dramatycznego im. Aleksandra Wegierki w Biatymstoku,
w ktorym byt etatowym scenografem. Dorota i Jerzy
tabanowscy nie legitymowali sie wyksztatceniem tego
rodzaju. Oboje, po kilku latach intensywniejszej ale
nie usankcjonowanej oficjalnie, np. etatem w teatrze,
wspotpracy, postanowili skoncentrowac sie na innej
dziatalnosci?.

W tej sytuacji Krzysztof Rau zmuszony byt szu-
ka¢ osoby, ktora przejetaby ich zadania, przy czym
dyrektor biatostockiej sceny myslat w tym wypadku
o kims, kto chciatby zosta¢ scenografem etatowym,
stale tworzgcym dla miejscowego teatru. Potrzeba ta
wynikata ze strategii dziatania, ktora obrat Rau, obej-
mujac niecaty rok wczesniej (1 pazdziernika 1969 r.)
stanowisko dyrektora Teatru Lalek ,Swierszcz”. Wraz
z poczatkiem kadencji zaczat wprowadzac liczne zmia-
ny, majace doprowadzi¢ do zwiekszenia znaczenia
biatostockiej sceny na teatralnej mapie Polski. Jego
idea byto przeksztatcenie jej w catkowicie profesjonalng
placowke kulturalng. Zatozona niedtugo po Il wojnie
Swiatowej przez wyjatkowo zastuzonego dla kultury Bia-
tegostoku Piotra Sawickiego, byta przez wiele lat typowa
sceng przeznaczong dla mtodego widza, wychodzaca
od przedwojennej jeszcze tradycji oddolnych inicjatyw
nakierowanych na szeroko rozumiang poprawe warun-
kow rozwoju nizszych warstw spotecznych?®. Edukacyj-
ny, $wietlicowy w charakterze teatr, tworzony byt przez
pasjonatow o wielkim sercu i sile woli niezbednych do
dziatania w trudnych, powojennych warunkach. Uznany
w 1953 roku, decyzjg Ministerstwa Kultury, za profesjo-
nalny teatr, ktoremu nadano nazwe ,Swierszcz”, zostat
w 1960 roku upanstwowiony. Wtedy tez na stanowisku
dyrektora Piotra Sawickiego zamienita Joanna Piekar-
ska, jedna z wazniejszych postaci powojennego lalkar-
stwa polskiego. Ona tez zainicjowata dziatania majace
na celu przeksztatcenie ,Swierszcza” w profesjonalny
teatr lalkowy, ktory mogtby podjac¢ artystycznag rywali-
zacje z innymi tego typu, uznanymi teatrami w Polsce*.

2 Jest poczatek lat siedemdziesigtych... Dorota tabanowska od-

chodzita z teatru lalek, przechodzita do ,Kontrastow’, a Krzysztof Rau
szukat scenografa. Jakos tak sie dogadali, padto moje nazwisko. Dorota
powiedziata, ze gdybym ja chciat, to by byto bardzo dobrze. | Rau za-
proponowat mi prace”; K. Kopania, Rozmowy z Wiestawem Jurkowskim,
zapisy rozmow w zbiorach Biblioteki Akademii Teatralnej im. Aleksandra
Zelwerowicza w Warszawie Filii w Biatymstoku, s. 22.

3 Zob. rozdziat I, przypis 7.

4 Na temat historii Biatostockiego Teatru Lalek patrz. m.in.: Nasz BTL,

koncepcja, oprac., red. M. Waszkiel, Biatystok 2013; K. Suszczynski (kon-
cepcja, opracowanie i redakcja), Nasz BTL. Festiwale, Biatystok 2015;
M. Waszkiel, Wstep, w: Biatostocki Teatr Lalek, Biatystok 1985, s. 3-17.
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W dziewiec lat pozniej jej dziatania efektywnie
kontynuowat Krzysztof Rau, przy czym obejmujac dy-
rekcje biatostockiej sceny widziat jej rozwoj zasadniczo
szerzej, niz jego poprzedniczka. Rau dokonczyt to, co
rozpoczeta Piekarska, czyli w petni sprofesjonalizowat
zespot oraz rozpoczat budowe gmachu specjalnie za-
projektowanego na potrzeby teatru lalek®. Odmiennie
jednak od poprzednikow ksztattowat repertuar, czego
wymownym przejawem byto stworzenie odrebnej sceny
dla dorostych. Rau myslat w istocie o przemodelowaniu
.Swierszcza” w taki sposob, aby stanowit on istotny
punkt odniesienia dla innych scen lalkowych w Polsce,
aby sam wyznaczat drogi poszukiwan oraz rozwoju
krajowego lalkarstwa. Do tego celu niezbedne byto,
oprocz poszerzenia repertuaru, a w pozniejszym czasie
podjecia uwienczonych sukcesem staran o powotanie
w Biatymstoku Wydziatu Lalkarskiego warszawskiej
Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej, takze zwigzanie
z teatrem osoby odpowiedzialnej za tworzenie scenogra-
fii, ktora to osoba mogtaby nadac¢ indywidualny rys bia-
tostockiej scenie. Rau uznat, ze to Wiestaw Jurkowski,
ktorego tworczos¢ malarskg znat i cenit, bedzie tg wia-
§ciwag osoba. Krzysztof Rau w ten sposob wspomina
poczatki wspotpracy z Jurkowskim:

W pewnym momencie zaczgtem si¢ zastana-
wia¢ nad tym, czy nie przydatby sie staty scenograf
w teatrze, w teatrze form, teatrze plastycznym przeciez,
ktory nadatby swoj wtasny rys teatrowi, ktory bytby jego
wizytowka. Zaczatem szukac¢ wsrod miejscowych pla-
stykow. Zobaczytem obrazy Wiestawa Jurkowskiego.
Wydaty mi sie interesujace. Byto w tych obrazach cos ta-
kiego, co przyciaggato, pociggato. Zaproponowatem mu
zrobienie scenografii, na probe. Poczatkowo sie przed
tym bronit. Miat szkote, uczniow, sztalugi, malowat,
a wiec byto swietnie i niczego wigcej mu nie byto trzeba.
Namoéwitem go na spektakl Krolewski statek [Krolewski
statek, rez. Krzysztof Rau, 1970], tym spektaklem debiu-
towat jako scenograf. Zrobit do niego scenografie, ktora
byta najlepsza chyba czescig tego przedsiewzigecia.
Zaproponowatem, zeby przeniost sie na etat do teatru
i pracowat dalej, juz jako etatowy scenograf. Wiestaw
wyrazit zgode. Poczatkowo probowat jeszcze taczyc

5  Rau doprowadzit rowniez do zmiany nazwy teatru. Do 1972 roku no-

sit on nazwe , Swierszcz”, ktora nie pasowata do nowej wizji biatostockiej
sceny. Zaznaczy¢ nalezy, ze jego poprzedniczka na stanowisku dyrektora
- Joanna Piekarska - zainicjowata zmiany prowadzace do profesjonali-
zacji amatorskiego, spotecznikowskiego w genezie zespotu zatozonego
przez Piotra Sawickiego. Ona rowniez rozpoczeta starania o budowe
samodzielnej siedziby teatru. Na temat Krzysztofa Raua zob.: Krzysztof
Rau. Dokumentacja dziatalnosci, oprac. L. Kozien, £odz 1999. Patrz tez:
K. Rau, Autolustracja, t omza 2006.

szkote plastyczng z teatrem, ale bardzo szybko ze szkoty
zrezygnowat. Gtownie robit w BTL-u, w tym pierwszym
okresie. BTL to byt jego teatr. Ten teatr gromadzit grono
tworcow, ktorzy wigzali sie z tg sceng, jak Jan Wilkowski,
jak Piotr Tomaszuk, Mikotaj Malesza, Tadeusz Stobodzia-
nek, Jerzy Maksymiuk, Jerzy Derfel. Byt taki czas, kiedy
Jurkowski byt jedynym scenografem w teatrze i robit do
wiekszosci przedstawien scenografie”®.

Sam Jurkowski poczatki wspotpracy z Krzysz-
tofem Rauem, jak tez watpliwosci zwiazane z jej pod-
jeciem, wspomina nastepujaco: ,Opieratem sie [przed
podjeciem wspotpracy - K.K.] z najnormalniejszej
obawy, ze scenografii jako takiej nie konczytem. A do
teatru trafitem - tak jak ja to pamietam - dlatego, ze od-
chodzita z teatru Pani tabanowska, z tabanowskim
zresztg, jako scenografowie, i po prostu Rau szukajgc na-
stepcow zapytat jg, co ona sadzi o mojej osobie. Ona mu
powiedziata, ze gdybym sie zgodzit, to by byto chyba
dobrze. | Rau po prostu zaproponowat mi wspotprace.
Moj opor polegat na tym, ze nie bytem pewny, czy sobie
z tym poradze. Dlatego powiedziatem, ze zrobimy jedng
sztuke, na zasadzie zlecenia, i Krzysztof bedzie mogt sie
zorientowac, co z tego wyjdzie, i ja sie tez zorientuje, jak
mi to idzie. Poza tym poprzez realizacje poznam aktorow,
poznam pracownig, no i zobacze, jak to wszystko funk-
cjonuje. Po premierze doszlismy do wniosku, ze ja chce
przyjsc¢, a Krzysztof, ze chce mnie przyjac¢”’.

Pierwszg sztuka, do ktorej scenografie oraz lalki
zaprojektowat Wiestaw Jurkowski, byt wspomniany
Krolewski statek Jozefa Ratajczaka, wyrezyserowany
przez Krzysztofa Raua, z muzykg statego wspotpra-
cownika biatostockiej sceny Zbigniewa Penherskiego,
z choreografig Edwarda Dobraczynskiego. Premiera od-
byta sie 25 maja 1970 roku®. Spektakl zostat pozytywnie
zrecenzowany na tamach ,Teatru Lalek” przez Krystyne
Kostaszuk, ktora na wstepie podkreslata ogrom trudno-
$ci zwigzanych z wystawieniem na scenie egzotycznej,
trzynastowiecznej samoanskiej basni, ktéra w wyjscio-
wej postaci (siedemdziesiat stron tekstu z prologiem)

6 k. Kopania, Rozmowa z Krzysztofem Rauem, zapis rozméw w zbio-

rach Biblioteki Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie Filii w Biatymstoku, s. 1.

7K. Kopania, Rozmowy z Wiestawem Jurkowskim, zapisy rozmow

w zbiorach Biblioteki Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie Filii w Biatymstoku, s. 22.

8  K.Kostaszuk, Krolewski statek, ,Teatr Lalek”, 4, 1970; nie sygn., Kro-

lewski statek, ,Gazeta Biatostocka”, 26 XI 1971; H. Pipiliuk, Dla dorostych
idla dzieci, ,Gazeta Biatostocka”, 19 IV 1970.
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jest ,mato przydatna dla teatru”. Recenzentka zwracata
uwage, ze rezyser postanowit - stusznie - ,skrocic
i uproscic, co sie da”, co zaowocowato tym, iz ,ograni-
czone do najprostszych faktow dzieje Raty, sprowadzo-
ne do znanych dzieciom pragnien, odstonity opowiesc
wprawdzie z XIII wieku, z Samoa, a jednak zrozumiatg
i bliskg. Koncepcja, by w egzotycznej opowiesci zna-
lez¢ to, co wspolne, bliskie, a nie obce i dziwne - zdata
egzamin”. Z naszej perspektywy szczegolnie istotne sg
refleksje Kostaszuk nad warstwa scenograficzng spek-
taklu oraz lalkami, ktore razem z muzyka miaty dobrze
stuzy¢ nadrzednej idei rezysera. W opinii recenzentki
~Scenograf, wyczuwajac ogoélng tendencje do uprosz-
czenia, ograniczyt dekoracje do kolorowego tta (zottego,
zielonego, pomaranczowego i szafirowego, imitujacego
upat i zielono$¢ Morza Potudnia) i przesuwajacych sie
w roznych poziomach siatek. Siatki te majg znaczenie
nie tylko elementu emocjonalnego, bo stwarzajg nastroj
egzotycznej fabuty, ale takze funkcjonalne - organizuja
zdarzenie na scenie. Odpowiednio ustawione kojarza
sie na przyktad z pniami drzew symbolizujacych las,
czy ‘budujg’ namiot dla krolewicza Rata. Tylko wtedy,
gdy tekst wymaga dostownosci i solidnego rekwizytu,
scenograf ustawia na srodku sceny pojedynczy element
- drzewo lub statek. Prezentuje sie on jednak plastycznie
dos¢ obco w porownaniu z forma eterycznych przeston.
Dzieciom sie podoba (Ale ten statek wielki! Ale ptynie!)
- dorostym profesjonalistom nieco mniej. Oni jednak
tez nie bardzo wiedzg, w jaki to sposob mozna by ute-
atralni¢ epickie zdarzenie - na przyktad podréz Raty po
wzburzonym morzu. Szkoda, bo przeciez ‘maszyneria’
umozliwia techniczne rozwigzanie, a umownos¢ w te-
atrze lalek stwarza ogromne mozliwos$ci organizowania
zdarzen na scenie”®. Dalej zas omawia same lalki i to,
w jaki sposob poruszaty sie one na scenie: ,Inscenizacja
ta wyznacza w zasadzie lalkom okreslone miejsce na
scenie. Ruch ich zostat zlokalizowany wedtug planow.
Po nich to poruszaja sie stylizowane na autentycznych
wzorach samoanskich smukte figurki z tréjkatnymi torsa-
mi o zwinnych gestach, brgzowi wojownicy w lisciastych
ozdobach, krolewna w bufiastej sukni, odstreczajacy
kadtub ztego krola. Ruch lalek zharmonizowano z ogol-
nym poetycko-muzycznym nastrojem przedstawienia.
Zharmonizowano z wyobrazeniem basni udziwnionej,
nie przygodowej, nie pouczajacej ‘na site’, ale wtasnie
poetyckiej i nastrojowej”°.

S Kk Kostaszuk, Krolewski statek, ,Teatr Lalek”, 4, 1970. Por.: I. Mazur-

-Tymburska, Jurkowski, Biatystok 2011, s. 10.

0 k. Kostaszuk, Krolewski statek, ,Teatr Lalek”, 4, 1970.
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Krystyna Kostaszuk wysoko ocenita biatostoc-
ki spektakl, podkreslajac umiejetnosc syntetycznego
podejscia jego tworcow zarowno do samego tekstu, jak
i szeroko rozumianego egzotycznego $wiata odlegtej
Polinezji. Swoboda, udane skroty i uproszczenia, jak tez
stylizacja, nie zas wierne, ,etnograficzne” odwzorowa-
nie realiow dalekiej krainy™, zaowocowaty pod kazdym
wzgledem interesujgcym przedstawieniem. Sumienna,
a przy tym pozytywna recenzja nie jest jedynym po-
twierdzeniem poziomu przedstawienia. Zrealizowana
w Teatrze Lalek ,Swierszcz” sztuka w 1970 roku otrzy-
mata rowniez Nagrode Centralng za spektakl i nagrode
rezyserska w Ogolnopolskim Konkursie , Blizej Teatru”'2,
Mozna powiedziec¢, ze trudno o lepszy poczatek, jesli
chodzi o przygode ze scenografig. Dobry odbior przed-
stawienia niewatpliwie wptynat na wole kontynuowania
wspoOtpracy Raua z Jurkowskim, z perspektywa korzysci
i satysfakcji dla obu stron.

Pierwsze projekty scenograficzne autorstwa
Wiestawa Jurkowskiego nie dos¢, ze byty udane i razem
z pozostatymi komponentami sztuki legty u podstaw suk-
cesu Krolewskiego statku, to jeszcze potwierdzaty, ze ar-
tysta doskonale odnalazt sie w $wiecie teatru. Zaprojekto-
wane przez biatostockiego tworce przestrzen sceniczna
oraz lalki nie noszg $ladow wstepnych poszukiwan, nie
sprawiajg wrazenia stworzonych przez poczatkujgcego
w istocie scenografa. W Krolewskim statku zauwazyc¢
mozna w petni wypracowany, samodzielny warsztat
i jezyk wyrazu, wszystko to, co przez kolejne lata Jur-
kowski bedzie tylko rozwijat. W omawianym przedsta-
wieniu artysta tworzy prostg przestrzen sceniczng, po-
zbawiong ozdobnikow, elementow, ktore odwracatyby
uwage od lalek. Pusta przestrzen z rzadka urozmaicana
bywa silniejszymi akcentami plastycznymi, wymownie
sugerujacymi realia otaczajgcego bohaterow sSwiata,
w tym wypadku przyrody (drzewo o poteznych kona-
rach, posiadajgcych wyrazng, regularng fakture, pomie-
dzy ktorymi zawieszone zostaty pasy zwiewnych lisci),
czy w przemyslany sposob tworzacymi ciekawa aure,
wzmacnhniajgcymi ruch sceniczny badz tez okreslone

mow tym konteks$cie warte przytoczenia sg stowa recenzentki odno-

szace sige do warstwy muzycznej przedstawienia: ,Rytm przedstawieniu
narzuca muzyka, wzorowana na autentykach polinezyjskich, prosta,
niemelodyjna, lecz silnie akcentowana. Zgodnie z prozodia akcentuje sie
tu stowa, ruch przestrzeni, gest, a wszystko w stylistyce ‘polinezyjskiej’.
Widz odnosi wrazenie ogoélnej zwiewnosci, ptynnosci, rytmu i koloru,
co wespot z oryginalnymi fragmentami piesni stwarza ciekawsze efek-
ty stylizowanego ‘kolorytu’ niz naiwne nasladownictwo inscenizacji
‘etnograficznej’; ibidem.

12 Informacja w Archiwum BTL-u.



momenty sztuki (siatkowa przestona). Same lalki zadzi-
wiajg swojg konkretnoscig, solidnoscig wykonania, a tak-
ze uproszczong i mocng, w wypadku tego przedstawie-
nia wyraznie rzezbiarska formg, dobrze oddajacg cechy
tradycyjnej sztuki polinezyjskiej, jednakze niebedaca
wytacznie jej prostym nasladownictwem. Twarze posta-
Ci zdaja sie przypominac zatrzymane w ruchu, niejako
zamyslone oblicza osob zapetniajacych obrazy i grafiki
artysty, przy czym tréjwymiarowos¢ lalek powoduje, ze
oblicza te zdajg sie by¢ mocniej zarysowane. W swojej
konkretnosci i prostocie efektowne sg rowniez stroje.
W ich wypadku rowniez mamy do czynienia z uprosz-
czeniem formy przy jednoczesnym zachowaniu charak-
terystycznych ale - dla wzmocnienia efektu - oszczed-
nie uzywanych akcentow zdobniczych typowych dla
kultury Polinezji.

Krolewski statek dobrze rokowat na przysztose¢,
jesli chodzi o wspotprace Wiestawa Jurkowskiego
z biatostocka sceng lalkowa. Jeszcze w 1970 roku
artysta stworzyt scenografie do Zakletego rumaka Bo-
lestawa Lesmiana (rez. Krzysztof Rau), w kolejnym zas
do sztuk Detektyw lis prowadzi $sledztwo Gyula Urbana
(rez. Joanna Piekarska), Siata baba mak Krystyny Mi-
tobedzkiej (rez. Andrzej Karolak), Komedii Pietruszki
Jana Osnicy (rez. Krzysztof Rau) oraz Chce by¢ duzy
Gienadija Cyfierowa i Henryka Sapgira (rez. Joanna
Piekarska). Zadna z wymienionych sztuk nie doczekata
sie szerszego omowienia w prasie, dysponujemy wy-
tacznie lakonicznymi informacjami na ich temat, gtownie
zapowiedziami premier i przedstawien. Bogata doku-
mentacja fotograficzna pozwala jednak na rekonstrukcije
ich warstwy scenograficznej.

Tak jak w wypadku debiutanckiego przedsta-
wienia, tak tez w Zakletym rumaku Wiestaw Jurkow-
ski operowat uproszczong przestrzenig sceniczng,
w ktorej umieszczat jedynie proste elementy wizualne,
ptaskie, pozbawione przestrzennosci, w pierwszej
kolejnosci stanowigce tto dla efektownych, zdecydo-
wanie przestrzennych lalek, ktorych silnie odczuwalna
trojwymiarowosc¢ wynikata z bogato drapowanych, ciez-
kich, orientalizujgcych w charakterze szat bohaterow.
W drugim ze spektakli Jurkowski odszedt od sto-
sowanych schematow. Zaproponowat scenografie,
w wypadku ktorej przestrzen sceniczna jest bogata pod
wzgledem formalnym, opiera sie na wzajemnych rela-
cjach miedzy podstawowymi brytami geometrycznymi
o roznej fakturze, ornamencie oraz barwie. Proste lalki,
przypominajace dzieciece zabawki, funkcjonuja na sce-
nie razem z aktorami noszacymi maski upodabniajace

ich do lalek, rudymentarne w ksztatcie, ktorych ogolny
wyraz byt wzmacniany za pomocg wyrazistych, szero-
kich, malowanych linii. Takze kostiumy aktoréow pomy-
slane zostaty tak, aby wzmacniac¢ poczucie intensywno-
$ci bodzcow wizualnych. Stroje cechuje kontrast miedzy
elementami potraktowanymi w petni ptaszczyznowo
(kamizelki), natozonymi na luzne, grube, fakturowo bo-
gate, zakrywajgce prawie cate ciato kombinezony.

Zabawa z materiatem, jego wtasciwosciami,
gruboscig, faktura, struktura, barwa wyraznie widoczna
jest rowniez w wypadku sztuki Chce by¢ duzy. Na jej
potrzeby w sposob nieszablonowy, bez mata rysun-
kowy i malarski, zostata wykorzystana wiklina. Zostata
ona uformowana tak, aby oddawac swiat przyrody,
poszczegolne drzewa czy kwiaty. Przy czym nie chodzi
tu o formowanie wikliny przestrzennie, tworzenie bryt,
wypuktosci. W istocie bowiem wiklina pleciona byta
ptaszczyznowo, a poszczegolne komponenty pejzazu
ksztattowane w pierwszej kolejnosci za pomoca linii.
Raczej proste, pozbawione szczegolnych waloréw fak-
turalnych lalki funkcjonowaty wigc na tle wiklinowych
prospektow ukazujacych otaczajgcy bohaterow $wiat.

Pierwsze prace na rzecz biatostockiej sceny
pokazujg, ze Wiestaw Jurkowski od poczatku czut
i rozumiat teatr lalkowy. Nie tylko btyskawicznie sie
w nim odnalazi, ale i potrafit zaproponowac¢ réznorodne
rozwigzania sceniczne. Jedyna rzeczg, ktora tgczyta
pierwsze realizacje, i ktora bedzie wyraznie zauwazalna
w dalszej tworczosci teatralnej artysty, jest duza dys-
cyplina formalna, umiejetno$¢ budowania kontrastow,
a takze skupienia sie na wtasciwosciach dostepnych mu
materiatow, wykorzystywanie ich cech na rzecz budo-
wania wyjatkowo spojnych kompozycyjnie przestrzeni
scenicznych oraz lalek. Jurkowski podporzadkowuje
sie wymogom sceny, nie ulega pokusie wystawiania
swojej indywidualnosci tworczej na pierwszy plan,
ostentacyjnego jej podkreslania. Nie stosuje zabiegow,
ktore automatycznie, bez mata instynktownie pozwalaja
widzowi rozpozna¢ osobe scenografa. Jego wyrozni-
kiem jest swego rodzaju dystans do samego siebie jako
artysty, Swiadome ograniczanie wtasnej ekspresji, ktora
petne ujscie znajduje w innych dziedzinach twoérczosci
- rysunku, grafice czy malarstwie. Chciatoby sie powie-
dzie¢, ze Jurkowski nie narzucat sie teatrowi, podchodzit
do niego bardziej technicznie niz eksperymentalnie, nad
sceniczng dezynwolture przedktadat zimng precyzje.
| wtasnie owa wyrazna ,techniczno$¢” wyréznia Jurkow-
skiego sposrod innych scenograféw pracujacych na
potrzeby lalkowych scen w Il potowie XX wieku. Warto
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w tym miejscu zaznaczyé, iz lalki projektu Jurkowskiego
byty zawsze precyzyjnie dopracowane pod wzgledem
konstrukcyjnym. Artyste cechowato podejscie prak-
tyczne, przy tym nie pozbawione jednak inwencji, jesli
chodzi o ich budowe. Petny wyraz swoich mozliwosci
w tym wzgledzie dat w 1972 roku, tworzgc oprawe sce-
niczng do Wesotych kogucikdw Atanasa Moczurowa
(rez. Krzysztof Rau).

Wesote kogucikito jedno z wazniejszych przed-
stawien Biatostockiego Teatru Lalek w latach 70. Spek-
takl okazat sie sukcesem, przy tym nie tylko lokalnym.
Prezentowany w 1972 roku na Miedzynarodowym
Festiwalu Butgarskich Sztuk Lalkowych w Warnie, zdo-
byt | nagrode i Ztoty Medal za realizacje sztuki. Spora
w tym zastuga Jurkowskiego, ktory na potrzeby
spektaklu stworzyt proste i efektowne, a zarazem
wygodne w animacji lalki. O ich walorach, a zarazem
umiejetnosciach Wiestawa Jurkowskiego, z uznaniem
wypowiedziat sie Krzysztof Rau. Zwiezle i konkretnie
ujat to, co stanowi o sile projektow teatralnych biato-
stockiego malarza: ,Dla mnie Jurkowski byt zawsze
jednolitym Jurkowskim, takim samym w mysleniu,
teatralnie wnoszacym wiele. Jego wrazliwosc byta
wazna w kazdym spektaklu. Miat tez bardzo ciekawe
pomysty konstrukcyjne. Kiedys$ zaprzyjazniliSmy sie
z Butgarami, z Teatrem Lalek w Warnie. W pewnym
momencie zrobiliSmy Szes¢ matych pingwinow
[Szesc¢ matych pingwinow, rez. Krzysztof Rau, 1978],
wczesniej Wesote koguciki, do ktorych lalki wy-
myslit genialne zupetnie. To byta jego oryginalna
konstrukcja, ciekawa plastycznie. Wpierw powstata
scenografia, przestrzen. Nad lalkami biedzilismy sie
troche, jak tu takiego koguta zrobi¢, zeby nie byt ko-
gutem z bazaru, ale znakiem teatralnym. Wyszty nam
konstrukcje nozycowe, ktore sie swietnie animowato.
Z bardzo prostych patyczkow i kilku wstgzeczek,
papierkow kolorowych. | raptem na tydzien przed
premierg mowie: ‘Wiestaw, jest genialnie w lalkach,
jest do kitu w scenografii. Musimy jg zmieni¢'. Wie-
staw popatrzyt na mnie i powiedziat, ze nie zdazymy.
Ale zmienilismy scenografie i wszystko sie zgadzato.
Jurkowski robit rzeczy bardzo lalkowe, miat swia-
domosc ich funkcji teatralnej. Adam Kilian rysuje
bardzo piekne formy, ale on jest ilustratorem przede

wszystkim, mimo ze przez tyle lat byt scenografem™,
Kilian ma zresztag tego $wiadomos$c¢”™.

Swoiste podporzadkowanie sie Jurkowskiego
sztuce teatru, brak potrzeby eksponowania na scenie
wtasnego, indywidualnego jezyka artystycznego,
ujawniajgcego sie w petni w tworczosci rysunkowej,
graficznej czy malarskiej, nie oznacza, iz w sztukach,
ktore wspottworzyt, nie odnajdziemy refleksow jego po-
zateatralnych aktywnosci artystycznych. Takowe ujaw-
niaja sie najpetniej w Kartotece Tadeusza Rozewicza
(rez. Krzysztof Rau), wystawionej na biatostockiej scenie
lalkowej w tym samym roku co Wesote Koguciki. Spek-
takl ten na trwate zapisat sie w historii teatru polskiego
ostatnich dziesigcioleci ze wzgledu na nieszablonowa
wizje rezyserska i scenograficzng'. Stat sie rowniez
poczatkiem zamyslonej przez Krzysztofa Raua sceny
dla dorostych, ktorej idea przyjeta sie w nastepnych
latach w Biatymstoku'®, wpisujac sie w szerszy nurt sta-
ran lalkarzy, dazacych w latach 60 i 70. do zwiekszenia
prestizu teatrow lalkowych, kojarzonych powszechnie
wytacznie z rozrywka przeznaczong dla dzieci, ewentu-
alnie mtodziezy".

13 Natemat Adama Kiliana, jednego z najwybitniejszych scenograféw
pracujacych dla teatrow lalek w Polsce patrz przede wszystkim: Adam
Kilian — fascynacje, red. Aleksandra Rembowska, Teatr Lalka, Warszawa
2015. Zob. tez: H. Jurkowski, Moje pokolenie. Tworcy polskiego teatru
lalek drugiej potowy XX wieku, £ 6dz 20086, s. 138-151; J. Rogacka, Adam
Kilian. Dokumentacja dziatalnosci, t6dz 1995; H. Sych, Tajemnice teatru
lalek, £6dz 2010, s. 141-145.

oK Kopania, Rozmowa z Krzysztofem Rauem, zapis rozméw w zbio-
rach Biblioteki Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie Filii w Biatymstoku, s. 3. Dodac¢ nalezy, iz istotnym ele-
mentem funkcjonujacym w tle lalek byta dekoracja odwotujaca sie
do kurpiowskich wycinanek.

15 Szczegotowe omowienie biatostockiego spektaklu, jak tez innych
jego inscenizacji na lalkowych scenach w: K. Kopania, ‘Kartoteka’ Ta-
deusza Rozewicza na scenach teatrow lalek, ,Pamietnik Teatralny”, 3-4,
2013, s. 79-104. Na temat biatostockiej Kartoteki patrz tez: K. Kopania,
Lalki moga wiecej, lalki Zyja dtuzej, w: J. Kordjak, K. Kopania (red.), Lalki:
teatr, film, polityka, kat. wyst., Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, War-
szawa 2019, s. oraz, opublikowany w tym samym katalogu, tekst Karola
Suszczynskiego Teatr lalek dla dorostych w powojennej Polsce, s. 53-54.

16 Kartoteka nie byta pierwszym spektaklem dla dorostych prezentowa-
nym na deskach biatostockiej sceny lalkowej. Pierwszenstwo nalezy sie
Historii 0 zotnierzu tutaczu Charlesa Ferdinanda Ramuza, w przektadzie
Juliana Tuwima, wyrezyserowanej przez Zdzistawa Dgbrowskiego i maja-
cej premiere 29 kwietnia 1962 roku. Brat w nim zresztg udziat, jako aktor,
Krzysztof Rau. Na temat dziejow sceny dla dorostych Biatostockiego
Teatru Lalek patrz: B. Frankowska, Scena dla dorostych w BTL, w: Nasz
BTL. Scena dla dorostych, koncepcja Jacek Malinowski, Biatystok 2019,
s. 8. Zob. tez: K. Rau, Autolustracja, tomza 2006, s. 41.

7 Na temat scen lalkowych dla dorostych, historii ich ksztattowania
i rozwoju patrz: K. Suszczynski, Teatr lalek dla dorostych w powojennej
Polsce, w: J. Kordjak, K. Kopania (red.), Lalki: teatr, film, polityka, kat.
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Krzysztofa Raua wizja Kartoteki zasadzata sie
na przeswiadczeniu, iz tre$¢ utworu Rozewicza przeka-
za¢ mozna w petni tylko w teatrze formy, poprzez plan
plastyczny. Istotg sztuki, jej nadrzednym elementem,
miat by¢ strumien swiadomosci bohatera, a ten wtasnie,
pod wzgledem wizualnym, jest do osiggnigcia w teatrze
lalkowym, w ktorym narracja budowana by¢ moze za
pomoca roznego rodzaju teatralnych znakow czy ideo-
gramow’8, Jurkowski doskonale odnalazt sie w koncep-
cji Raua. Jego propozycja scenograficzna zasadzata sie
na nastgpujacym koncepcie wizualnym, bazujagcym na
rozwigzaniach stosowanych przez artyste w pracach
malarskich: ,Cigg rozwazan i wspomnien - jako element
swoiscie abstrakcyjny - miat zosta¢ oddany za pomoca
prostych srodkow wyrazu, a wiec wspomnianych juz
sporych rozmiarow patub, ktore tylko w ogélnym zarysie
oddawaty ksztatt oraz cechy postaci ludzkich. W istocie
stanowity ujednolicone pod wzgledem formalnym pla-
styczne znaki, bardziej okreslajace sume ludzkich jedno-
stek niz poszczegolne, indywidualne osoby. Poteznych
rozmiarow gtowy potraktowane zostaty przez Jurkow-
skiego dos¢ abstrakcyjnie, wykazujac przy tym - w fak-
turze, w sposobie opracowania twarzy - wyrazne podo-
bienstwo do tworzonych w tamtym okresie obrazow
artysty, takich jak cho¢by Kompozycja Il i Kompozycja Il
(1970). Ptotna oraz prace Jurkowskiego z przetomu lat
szescdziesiatych i siedemdziesigtych, przypisywane do
nurtu tzw. Nowej Figuraciji, czesto przedstawiajg rozmy-
te postaci ludzkie, o dalece melancholijnej pozie oraz
wyrazie, jak tez sumarycznie potraktowanych twarzach,
zblizonych do tych znanych z Kartoteki, tyle ze mniej
rzezbiarsko potraktowanych. Skala patub, wyraznie
dominujacych nad Bohaterem, budowata atmosfere re-
zygnacji i zwatpienia, jak tez poczucia braku mozliwosci

wyst., Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2019, s. 43-57.

8 Jak wspominat Krzysztof Rau: ,Kamil Kopania [K.K.]: A skad w za-
sadzie pomyst na te patuby w Kartotece? Krzysztof Rau [K.R.]: Strumien
$wiadomosci. To znaczy dla mnie Bohater to strumien jego s$wiadomosci.
Jestesmy w teatrze formy. Powstaje pytanie, jak przetozyc¢ ten strumien
Swiadomosci na plan plastyczny. Pomyslatem, ze powinny to by¢ takie
ideogramy. Trzy patuby ojcow, trzy patuby matek. Chodzito mi o odejscie
od realistycznego odgrywania tej historii. K.K.: Czyli akcent zostat poto-
zony na nawiedzajgce Bohatera mysli. K.R.: Tak. To byt wielki monolog
Bohatera. To wszystko byto opatrzone, opatulone takim nieustajgcym
korowodem... Jeden dziennikarz tylko wchodzit z widowni, siadat z
mikrofonem i prowadzit z Bohaterem wywiad. Jeden dziennikarz byt
wspotczesnie z nim zwigzany. A wszystko inne to pamigé, mysli Boha-
tera”; K. Kopania, Rozmowy z Wiestawem Jurkowskim, zapisy rozmow
w zbiorach Biblioteki Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie Filii w Biatymstoku, s. 92.

wptywania na wiasny los"'®. Wspomnie¢ nalezy rowniez
o funkcjonujacych w tle sceny formach, ktore cechowaty
wyrazne podobienstwa do niefiguralnych elementow ob-
razow Jurkowskiego z poczatku lat siedemdziesiatych.

Sam Wiestaw Jurkowski w nastepujgcy spo-
sOb wspomina prace nad spektaklem, idee, ktore staty
za ostatecznym ksztattem oprawy scenicznej, a takze
sposob, w jaki Karoteka zostata odebrana przez srodo-
wisko lalkowe i publicznosc:

- ,Ale odwaznie Pan zaczynal. ,Kartoteka”, czter-
dziestolecie od premiery mija. Nie tylko dla Biatego-
stoku wazne przedstawienie.

- Kiedy to byto?
- 1972 rok.

- 19727 To wczesnie. To przez to, ze Rau chciat zro-
bi¢ ten teatr... no a ja oczywiscie bardzo chetnie tez.

- Ajak Pan wspomina prace nad tym spektaklem?
Trudny tekst dla teatru lalek, w tamtym czasie, jak
i teraz.

- Szybko zesmy, to byta koncepcja rezysera, ze byt
gtowny bohater zywoplanowy, Pan Dtuzynski, z Drama-
tu wziety, a pozostate osoby juz z teatru lalek. Ale nie ku-
kty w tradycyjnym znaczeniu, byty to patuby ogromne,
ponadnaturalnej wielkosci, prowadzone przez aktorow,
ale w tle, za bohaterem, ktory grat na pierwszym planie,
na tozku, znalezlismy takie t6zko zelazne, metalowe, on
na tym tozku.... Kwestia byta okreslenia postaci, ktore
sie pojawiajg w gtowie bohatera. Te zderzenie byto ta-
kie.. ogrom tego zderzenia to byto to, ze taka ogromna
patuba ledwo sie tam rusza, bardzo dyskretnie sie rusza
i dialoguje z tym zywym cztowiekiem. To robito napraw-
de duze teatralne wrazenie. Ja mowie o tym jako plastyk,
nie jako widz nawet, tylko jako plastyk.

- Aforma patub skad sie wzieta?

- Nie pamietam nawet. To byto zdeterminowane tym,
ze ta sztuka jest robiona w teatrze lalek. Ta patuba to
byta lalka. Ale poniewaz skala laleczki piec¢dziesiecio-
czy szescdziesigciocentymetrowej bytaby groteskowa
w stosunku do tego miotajacego sie bohatera, to ona
urosta do takich gigantycznych rozmiarow, no i zaczeto
to gra¢ po prostu.

- A na przyktad twarze, dosy¢ jednorodne?

9 Kopania, ‘Kartoteka’ Tadeusza Rozewicza na scenach teatrow la-
lek, ,Pamietnik Teatralny”, nr 3-4, 2013, s.
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- Twarze byty zuniwersalizowane. Celowo, zeby
pod tg twarz mozna byto podtozy¢ rzesze tych roznych
ludzi, ktorzy dla Bohatera byli konkretnymi osobami, ale
w odbiorze spektaklu teatralnego - tak uwazalismy -
powinny by¢ uniwersalne bardzo, kwintesencja kobiety,
czy postaci stuzalczej, tej dodalismy psie uszy. Wie Pan,
tak odlegte czasy, ze w detalach nie pamietam takich
drobiazgow. Moge Panu powiedzie¢ takg ciekawostke.
Wtedy z teatrem w Biatymstoku byt zwigzany Klemens
Krzyzagorski. To nawet juz po premierze byto, podczas
takiej dyskusji na temat spektaklu... Byta w spektaklu
ttusta kobieta, Klemens powiedziat: ‘Stuchajcie, a gdy-
byscie znalezli takg kobiete rzeczywiscie, istniejaca,
takg grubg, bo to byta taka Wenus z Dusseldorfu troche.
Czy byscie nie przegrali z tym po prostu?’ No ale nie
musieli$my tego rozstrzygac, bo zrobilismy to tak, jak
zrobilismy, u nas w teatrze nie ma takiej grubej, Klemens,
co mamy zrobi¢. To byto pytanie dos¢ zasadnicze, jak-
by to zagrato, gdyby to byta taka gruba zywa kobieta.
Ale specyfika tego teatru jest to, ze sie robi cos, co sie
nie da niczym zastgpic.

- Akolorystyka tego przedstawienia?

- Byto troche kolorow, btekitow, jakis rozow, a tto
byto szare. Nie mam projektow tego tta. Bardzo prosta
sprawa. Pierwszy plan na proscenium: to6zko metalowe
i bohater zywy. Potem plan tych patub, pojawiajgcych
sie, przesuwajgcych. | tto. Zrobione w butaforze, cos po-
miedzy zwojami rur kanalizacyjnych, a zwojami mozgo-
wymi. Taka gmatwanina dos¢ obtych, przeplatajacych
sie ze sobg form. One byty w szaros$ciach.

- Dosy¢ jednorodne przedstawienie.
- Tak.
- Skupiato uwage na tresci.

- Tak, tak, na pewno. Ale po to brat Krzysztofa Dtu-
zynskiego, zeby sobie pograt, kreacje zrobit, stowo.

- Jaki byt odbiér tego przedstawienia, pierwsze-
go takiego w Biatymstoku?

- Dobry odbior, poza tym pierwszym spedem zapro-
szonych ludzi, chyba premiera, przyjechat Pan Jurkow-
ski, Niesiotowski. Kto jeszcze, to nie wiem, sporo ludzi.
Odbior spektaklu na premierze nie byt najlepszy, odbior
ludzi z kregu teatralnego. Dos¢ sceptycznie popatrzyli
na te przedstawienie.

- Z czego to mogto wynika¢? W odniesieniu do
historii teatru lalek mowi sie o ,Kartotece” w kra-
kowskiej Grotesce, ktora to sztuka miata premiere
dziesie¢ lat wczesniej. Czy Pan z Krzysztofem Rauem

brali pod uwage, ze juz byta ,Kartoteka” w teatrze
lalek?

- Nie. Ja nie znatem, nie znam do dzis, ani w opisach,
ani w jakims$ innym medium. Mysmy to robili sami. Wziat
Krzysztof ten tekst, no i robilismy to sami dla siebie.
Publicznos$¢ natomiast bardzo dobrze to przedstawie-
nie odbierata. To zresztg byta lektura chyba. Przetom
nastgpit w Bielsku-Biatej. Nas zaproszono z ,Kartotekg”
do Bielska-Biatej. Po tej premierze tutaj pojechalismy
do Bielska z ogromna tremga. No ale pojechalismy, skoro
byto zaproszenie. | tam ,Kartoteka” byta bardzo dobrze
przyjeta, z naprawde duzym aplauzem publicznosci. No
i mysmy odetchneli wszyscy, aktorzy, my. Pan Henryk
Jurkowski podszedt do mnie i mowi: ,No bardzo cieka-
wie co$ Pan tu pozmieniat”. Ja mowie: ,Panie Henryku,
ja nic nie zmieniatem”. ,No moze to sg inne warunki
sceniczne, ale ona tu zupetnie inaczej zaistniata niz
w Biatymstoku”. Mysle, ze te przyjecie zadecydowato.
Trudno kwestionowac, ze cos jest niezte, skoro taki
jest aplauz widowni, ktoéra jest wybredna, bo widownia
festiwalowa to jest straszna widownia, same wredoty
siedzg, szukajg, do czego by sie przyczepic.

- Mysle, ze sam Pan traktuje ten spektakl jako
wazny w swoim dorobku. A jakby Pan miat....

- Tak. Wie Pan, w teatrze lalek jak w teatrze lalek, po
prostu robienie scenografii do tak gtosnego dramatu, to
jest jakas sprawa. | w dodatku z takim duzym udziatem.
Przeciez ja tych ilus aktorow zastgpitem swoimi formami.
| jeszcze jak doszto do tego dobre przyjecie festiwalowej
publicznosci, to sie szczerze wewnetrznie ucieszytem,
ze przyszedtem do teatru lalek w Biatymstoku, dobrze,
ze przyszedtem, bo cos tu sie da zrobic.

- Jak patrze na projekty do , Kartoteki”, szczegol-
nie na gtowy postaci, te twarze, to kojarzg mi si¢ one
z Panskimi obrazami z przetomu lat 60. i 70., bardziej
rozmytymi, ptaszczyznowo traktowanymi.

- Tak, to prawda, jakie$ reminiscencje sg“2°.

Biatostocka inscenizacja Kartoteki zyskata
przychylne, a w dodatku nad wyraz sumienne, tre$ciwe
recenzje oraz omowienia?’. Co istotne, krytycy teatralni

20 . Kopania, Rozmowy z Wiestawem Jurkowskim, zapisy rozmow
w zbiorach Biblioteki Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie Filii w Biatymstoku, s. 43-46.

21 B, Frankowska, Dramat dnia wczorajszego, ,Gazeta Biatostocka”

29 X1 1973; R. Krasko, Henryk Dtuzyriski wsrod patub, ,Gazeta Biatostoc-
ka”, 11111 1972; L. Piotrowski, Bohater wsrdd lalek, ,Teatr”, 8, 1972, s. 13; J.
Puget, Kartoteka, , Kontrasty. Miesigcznik Spoteczno-Kulturalny”, 4, 1972,
s. 8-9.
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sporo uwagi poswiecili warstwie wizualnej przedstawie-
nia, ktora, jak stusznie zauwazali, stanowita o jego isto-
cie. Monstrualne patuby, otaczajgce Bohatera, granego
w zywym planie przez Henryka Dtuzynskiego, aktora
biatostockiego Teatru Dramatycznego im. Aleksandra
Wegierki, nie tylko ksztattowaty aure przedstawienia czy
tto dla aktorow, ale same stanowity podstawowy prze-
kaznik tresci oraz emocji.

Ryszard Krasko na tamach ,Gazety Biatostoc-
kiej” stwierdzit, ze ,sztuka jest naprawde trudna, a sce-
nografia momentami wrecz prowokujaca”?2. Jednocze-
$nie podkreslat nosnosc¢ plastycznych metafor, zasad-
nosc¢ uzytych srodkow, choc¢ zaznaczat, ze wymagaja
one od widza gtebszej refleksji, uwaznego ogladu, jak
tez obycia literacko-teatralnego?:. O znaczeniu sceno-
grafii, budujacej napiecie i podkreslajgcej nadrzedne
tresci przedstawienia, pisat Jan Puget?. W jego opinii
pomysty Jurkowskiego idealnie trafiaty w zamyst re-
zyserski, w petni oddawaty istote utworu Rozewicza,
a w dodatku byty intrygujace, efektowne: ,’Zywy’ aktor
przedstawia tutaj jedynie Bohatera; pozostate postacie
ulegaja rozbiciu; my widzimy je jako olbrzymie kukty
czy patuby (wyjawszy chor starcéw poruszaja sie one
na planie tylnym sceny), lecz bohater widzi je w innych
rejonach sceny (maja one wtedy jedynie byt subiek-
tywny, w wyobrazni bohatera), lub widzi je na widowni,
w$rod nas - co przydaje dodatkowy aspekt dramatycz-
nego uogolnienia. Kukty sa tu jedynie znakami, ideogra-
mami, punktem zaczepienia dla naszej wyobrazni - oraz
elementem inscenizaciji; akcja ‘Kartoteki’ staje sie trescia
snu, koszmaru, zwidu. Ujawniona przy tym zostata i uwy-
datniona druga - bedaca konsekwencja wizji snu - ce-
cha ‘Kartoteki’, o ktorej Andrzej Kijowski pisat kiedys, ze
wbrew pozorom jest udramatyzowanym monologiem.
[...] Twarze bez twarzy, smutne manekiny z zaznaczonymi
w szczgtkowym rysunku skrotami cech anatomicznych -
odstoniete brzuchy czy symbole klatki piersiowej; smu-
tek egzystencji podkreslajacy ton catego widowiska”?.

22 g Krasko, Henryk Dtuzyriski wsrod patub, ,Gazeta Biatostocka”, 11 11
1972.

23 Ibidem.
24, Puget, Kartoteka, ,Kontrasty. Miesigcznik Spoteczno-Kulturalny”,
4,1972,s.8-9.

25 Ibidem. Swoja recenzje Puget konczy bez mata entuzjastycznie:

W sumie realizatorzy biatostockiego widowiska odniesli wielki sukces.
Stworzyli przejmujaca wizje, wyrazili najbardziej istotne tresci Kartoteki.
W tej wizji przerazenia, rozpaczy i bezsensu dotykamy dna. Tym silniejsze
wywotuje ona uczucie buntu, tym silniejsza che¢ przeciwstawienia sig
procesom dehumanizacji i zanikowi wartos$ci. Uwydatnienie tragizmu
Kartoteki miato wiec gteboki sens spoteczny”. Por.: I. Mazur-Tymburska,

Roéwnie pozytywng ocene wystawit Kartotece
Lech Piotrowski w ,Teatrze”, piszac, ze ,spektakl biato-
stocki jest gorzki - od pierwszej juz sceny odrzuca
mozliwos$¢ pojednania miedzy zuniformizowana i od-
cztowieczonag spotecznoscia patub, a pograzonym
w prostracji, ale ta wtasnie prostracjg protestujgcym
Bohaterem. Rezygnujgc z eksponowania przebrzmiatej
juz problematyki kompleksoéw i konfliktéw sumienia
pokolenia ‘Kolumbow’, akcentuje ciggle sugestywne
choc¢ prowokujace do kontrowersji ‘ogolnoludzkie’ ge-
neralizacje utworu - poczucie egzystencjalnej pustki,
samotnos$c¢ pozbawionej ‘drzwi i okien’ ludzkiej monady,
przerazenie brakiem autentycznej relacji uczuciowej
miedzy mezczyzng a kobieta, niemoznosc¢ przekazania
rzeczy najwazniejszych”26,

O spektaklu, w rok po premierze, pisata row-
niez Bozena Frankowska, ktora zwrocita uwage na fakt,
iz tworcom przedstawienia udato sie dobrze potaczyc¢
teatr zywego planu z teatrem lalkowym, ze ,wybor re-
pertuarowej propozycji, a co wazniejsze, trafny pomyst
inscenizacyjny przesadzity o powodzeniu. Zastosowane
srodki okazaty si¢ adekwatne do dramatu, a ponadto
jesli nie jedyne (pochwata bytaby przesadna, zwtaszcza
po udanych inscenizacjach Kartoteki wtasnie na sce-
nach dramatycznych) - to w kazdym razie funkcjonalne,
gdy chodzi o wypowiedzenie tych tresci, ktore teatr
chciat zakomunikowac¢ widzowi"?’.

Bezdyskusyjny sukces Kartoteki dobrze rokowat
na przysztosc¢, pozwalat myslec¢ o kolejnych spektaklach
dla dorostych. Wiestaw Jurkowski juz rok pozniej miat
okazje ponownie zmierzy¢ sie ze scenografig przezna-
czong do przedstawienia tego rodzaju. | tak jak w wy-
padku Kartoteki wykazat si¢ sporg inwencja, potwier-
dzit, ze do pracy w teatrze podchodzi tworczo, w istotny
sposob réznicujgc stosowane srodki artystyczne, jak
tez proponujac nowe rozwigzania wizualne. Wszech-
stronnosc i kreatywnosc¢ artysty objawita sie kolejny raz
przy okazji spektaklu Niech zyje Punch!, ktory premiere
miat 10 lutego 1973 roku (rez. Wtodzimierz Fetenczak).
Spektakl okazat sie wigkszym jeszcze sukcesem niz
Kartoteka. Wznowiony zostat dwukrotnie. Raz w 1976
roku, ponownie wiele lat pézniej, w 1995 roku (w zmie-
nionej wers;ji i przy rezyserskim wspotudziale Wojciecha

Jurkowski, Biatystok 2011, s. 15.
26 | piotrowski, Bohater wsrod lalek, ,Teatr”, 8, 1972, s. 13.

27 . Frankowska, Dramat dnia wczorajszego, ,Gazeta Biatostocka”,
29 XI1 1973.
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Szelachowskiego), co tylko potwierdza, jak waznym byt
osiggnieciem Biatostockiego Teatru Lalek, w tym takze
- Wiestawa Jurkowskiego.

Niech zyje Punch! byt spektaklem wychodza-
cym od tradycyjnego, ludowego teatru lalek, w tym
wypadku - angielskiego. Generalnie zarowno struk-
tura, tres¢, jak i bohaterowie sztuki w petni wpisywaty
sie w konwencje Puncha i Judy. Z tym ze brutalnosc¢
charakterystyczna dla popularnego angielskiego wido-
wiska w biatostockim przedstawieniu zostata istotnie
wzmocniona, a przy tym potraktowana powaznie, jako
podstawowy srodek stuzgcy wyrazeniu przekonania, jak
bardzo zto jest immanentne dla ludzkiej natury. Konwen-
cjonalnos¢, umownose, jak tez humorystyczny aspekt
przemocy, typowy dla klasycznych spektakli Puncha
i Judy, na scenie Biatostockiego Teatru Lalek wyraznie
oddaty pola powazne;j refleksji nad ludzkimi charakte-
rami, namietno$ciami i przywarami. Jak pisat Andrzej
Wroéblewski, jeden z recenzentow przedstawienia, ,,[...]
Punch jest lalkg, ztosliwg, czesto okrutna, przewrotng i
zdradliwg. Punch nie ma szacunku dla wtadzy, ani nawet
dla sadu. Punch bije wtasne dziecko, co rusz zdradza
zone, nie jest wcale czulszy dla przygodnej kochanki.
Czy zawsze byt taki? Chyba nie. Spogladajac dookota
usitowat jedynie dostosowac¢ sie do otoczenia. Stat
sie taki, jaki inni. Na zasadzie mimikry. | teraz wymierza
sprawiedliwos¢. Jak potrafi - kijem. Jest do tego stop-
nia sprytny, ze nawet katowi nie udaje sie uniknac jego
razow. Ale nie zamierza nas tym przekonac, ze pokonat
$mier¢. Swoim wszechmocnym kijem ttucze rowniez dia-
bta, moze nawet go zabija. Ale chyba nie dlatego, by nas
od niego uwolni¢. Raczej po to, bysmy nie mogli zwalac
na niego swoich win. Zeby odebra¢ nam wymowki”28,
W dalszej czesci recenzji jej autor stwierdza: ,[...] odkry-
ciem byt dla mnie swiat lalki - wielki, prawdziwy przez
to, ze na jego obraz sktada sie seria schematycznych
scenek, jak w zyciu. Nareszcie kto$ ze sceny pokazat
nam, jacy jestesmy - okrutni, zli, ktotliwi, przewrotni
i zdradzieccy. Pokazywat bez jakichkolwiek aluzji, bez
wskazywania palcem na kogokolwiek. Pokazat nam to
Punch, a on zna zycie. Zostat wszak powotany do tego,
zeby nas oceniac i sadzi¢"?°. Andrzej Wroblewski, tak jak
wigkszo$¢ wspotczesnych mu recenzentow teatralnych,
ale teztych przed nimi po nim, nie analizowat, cho¢by po-

28 A Wroblewski, Sedzia okrutny, ale sprawiedliwy, ,Argumenty”,
17 111 1974 [przedruk w: Biatostocki Teatr Lalek 1953-1983, Biatystok
1985, s. 40; M. Waszkiel, L. Kozien (red.), 700 przedstawien teatru lalek.
Antologia recenzji, 1945-1996, £ 6dz 1998, s. 154-155].

29 |bidem.

bieznie, warstwy wizualnej przedstawienia®. Niejed-
noznacznie stwierdzit jedynie, ze cechuje je ,urok for-
malny”. Tymczasem bez $wiadomosci tego, jakg oprawe
plastyczna na jego potrzeby stworzyt Wiestaw Jur-
kowski, nie zrozumie sig¢ sity omawianej sztuki.

Tworzac scenografie i lalki do Niech zyje Punch!
Wiestaw Jurkowski musiat sie skonfrontowac z wielo-
wiekowa tradycja wystawiania Puncha i Judy, odniesc¢
sie do sztywnej w istocie konwencji scenicznej, stypizo-
wanych bohaterow, takich tez strojow, prostej przestrze-
ni scenicznej. Artyscie udato sie przekroczy¢ ogranicze-
nia wynikajace z poruszania si¢ w obrebie tradycyjnego
teatru lalek. Zachowujac ducha przedstawien Puncha
i Judy dodat od siebie wyjatkowa site oraz sugestyw-
nos$c¢ postaci, osiggnieta dzieki charakterystycznemu
sposobowi ksztattowania gtow i twarzy lalek. Te ostatnie
zachowaty sie w komplecie (przechowywane sg w Biato-
stockim Teatrze Lalek). Dzieki temu mozemy stwierdzic,
ze hiperbolizacja brzydoty, swoistej bezwzglednosci
oraz agresji ujawniajacej sie na twarzach wynika w ich
wypadku ze sposobu rzezbienia drewnianych gtow.
Niepolichromowane, badz polichromowane czgs$ciowo
i swoiscie niechlujnie, szorstkie, ksztattowane mocnymi,
energicznymi cieciami, sprawiajgce wrazenie niewy-
konczonych, sa w istocie odpychajace, a jednoczesnie
wizualnie narzucajgce sie otoczeniu. Takie podejscie do
projektowania lalek pozwolito Jurkowskiemu perfekcyj-
nie oddac istote przedstawienia, ktore traktowac¢ moze-
my jako moralitet, filozoficzna refleksje o ztu tkwigcym
w cztowieku i przenikajacym swiat®'.

Juz tylko efekty trzech pierwszych lat pracy
w Biatostockim Teatrze Lalek pozwalaja stwierdzi¢,
ze Jurkowski doskonale odnalazt sie w realiach teatru

30 Czytajac recenzje przedstawien lalkowych (ale tez i tych
zywoplanowych) pisanych po Il wojnie $wiatowej odnosi sie wrazenie,
ze warstwa plastyczna przedstawien, podobnie jak i muzyczna, sa
traktowana pobieznie badz pomijane. Naprawde niewielu recenzentow
teatralnych podejmowato si¢ analizy scenografii, przestrzeni scenicznej
czy tez lalek. Odnosi sie to rowniez do zdecydowanej wiekszosci recenzji
spektakli prezentowanych na deskach Biatostockiego Teatru Lalek.

31 Jak pisat Andrzej Wréblewski: ,Poza urokiem formalnym ma to

przedstawienie cos z moralitetu. Bo Punch, karmigc pisarzy, sam sig wy-
chowat i wykarmit na takich autorach jak Henry Fielding, ktorego ‘wska-
zania i rady dla osiggniecia wielkosci’ kazat rozrzuci¢ wsréd widzow
w formie ulotki. Na pierwszym miejscu widnieje tam taka maksyma:
‘Nigdy nie czyn drugiemu wiecej zta niz jest to konieczne dla osiggniecia
celu, zto bowiem jest rzecza zbyt cenng, by je trwoni¢’. Jestem przekona-
ny, ze taka przewrotnosc¢ trafia predzej do cztowieka niz nudne moralizo-
wanie. Teatru dla dorostych wida¢ nalezy szuka¢ w najmniejszym teatrze
lalek”; A. Wroblewski, Sedzia okrutny, ale sprawiedliwy, ,Argumenty”,
17 111 1974.
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lalkowego. Dystansujac sie od wtasnej, niekiedy eks-
presyjnej w charakterze, tworczosci (ale tez potrafigc jej
refleksy wykorzysta¢ na potrzeby tworzonych sceno-
grafii), podporzadkowat sie w petni wymogom sceny,
proponujac nieszablonowe i réznorodne, a w dodatku
wyjatkowo praktyczne rozwigzania. Jako dojrzaty arty-
sta potrafit zachowac dyscypline formalng, od poczatku
dbat o techniczne aspekty projektow, starat sie, aby lalki
byty mozliwie wygodne w animacji. Konstrukcja, forma
i struktura lalek (a takze przestrzeni scenicznych), ich ko-
lorystyka byty wyraziste i oszczedne zarazem: Jurkowski
konsekwentnie wystrzegat sie zbednych ozdobnikow
czy krzykliwej roznorodnosci. Pokazat rowniez, iz ce-
chuje go duze wyczucie bryty, ze potrafi tworzy¢ lalki
rzezbiarskie w charakterze. Niespodziewana propozycja
pracy w charakterze scenografa okazata sie by¢ poczat-
kiem nowego, dtugiego etapu aktywnosci artystycznej
Jurkowskiego.

W kolejnych latach Jurkowski tworzy po kilka
scenografii rocznie, gtoéwnie dla Biatostockiego Teatru
Lalek. Pozostaje tworczy, prawie do kazdej sztuki pro-
ponujac réznorodne rozwigzania sceniczne. Trudno
znalez¢ takie jego realizacje, ktore Swiadczytyby o braku
kreatywnosci, zmeczeniu teatrem, sieganiu mechanicz-
nie i bez polotu po wypracowane wczesniej srodki.
Artysta swobodnie poruszat sie w wielu konwencjach,
proponujac interesujacy wizualnie teatr.

Znaczaca liczba scenografii powstata na potrze-
by przedstawien eksplorujgcych watki ludowe badz na
nich opartych, co wynikato z faktu, iz teatry lalkowe po
Il wojnie $wiatowej po tego rodzaju repertuar siegaty
czesto®2 Sitg rzeczy - poniewaz wiekszos¢ wystawia-
nych sztuk stanowity te przeznaczone dla widza dziecieg-
cego - Wiestaw Jurkowski miat tez wielokrotnie okazje
tworzy¢ oprawe sceniczng basni. Sposrod realizaciji
pierwszego nurtu wspomniec¢ nalezy o scenografii do O
Zwyrtale Muzykancie Jana Wilkowskiego (rez. Krzysztof
Rau), utworu dramatycznego zajmujacego szczegolne
miejsce w historii lalkowych scen. Na potrzeby sztuki,
ktora premiere miata 7 X 1973 roku, powstaty dosc¢

32 Watki ludowe dobrze wpisywaty sig¢ w cele edukacyjne i propa-
gandowe owczesnej wtadzy. Nie zmienia to jednak faktu, iz wiele
utworéw dramatycznych, ktorych szeroko pojeta ludowos¢ byta osnowa
badz rdzeniem, z propaganda nie miata nic wspoélnego, prezentujac
w dodatku wysoki poziom literacki. Szerzej na temat repertuaru
ludowego na scenach lalkowych: H. Waszkiel, Dramaturgia polskiego
teatru lalek, Warszawa 2013. Patrz tez: J. E. Wisniewska, W poszukiwaniu
. Ztotego Klucza”. Polska twdrczos¢ dramatyczna dla teatru lalek (1945-
1970), £odz 1999.

tagodnie opracowane, mato rzezbiarskie w charakterze
lalki, odziane w raczej konwencjonalnie ujete stroje
i poruszajace sig na tle niezbyt wyszukanych pod wzgle-
dem formalnym dekoracji, nawigzujacych luzno do ludo-
wego malarstwa na szkle. Patrzac na archiwalne zdjecia
odnie$¢ mozna wrazenie, iz w tym akurat wypadku Jur-
kowski myslat dos¢ schematycznie. Na potrzeby tego
juz w tamtym czasie bez mata klasycznego utworu, jak
tez owianego legendg przedstawienia Jana Wilkowskie-
go i Adama Kiliana z lat 50.%%, zaproponowat rozwigzania
konwencjonalne, nie wnoszgce niczego szczegolnego
do tradycji wystawiania tej sztuki. W zasadzie jedynym
jej elementem noszacym pietno indywidualnosci artysty
sg lekko humorystycznie ujete, bogate pod wzgledem
formalnym, charakteryzujace sie mocnymi, wyrazistymi
rysami postaci diabtow?4.

Omawiana sztuka nie zyskata uznania Bozeny
Frankowskiej, ktora sumiennie jg zrecenzowata na
tamach ,Gazety Biatostockiej”35. Recenzentka miata
zastrzezenia do ogolnej koncepcji spektaklu, nie zna-
lazta w nim wielu elementow, ktére mogtyby by¢
potraktowane jako wykraczajgce poza przecietnosc.
Dos$¢ szczegotowo odniosta sie rowniez do warstwy
wizualnej przedstawienia, zwracajgc uwage na brak
polotu w wykonaniu lalek i dekoracji: ,Muzyka i $piew
[..] w wykonaniu biatostockiego zespotu wydaja mi
sie - jestem w tym mniemaniu odosobniona - duzg
wartoscig przedstawienia. | w pewnym stopniu mogtaby
wytyczy¢ droge inscenizacji, gdyby scenografia
Wiestawa Jurkowskiego, okreslajgca klimat catosci
W pewnym momencie nie rozeszta sie z warstwa foniczna
przedstawienia. Wybrata ona, trafnie, na tworzywo
politurowane drewno, ale niezbedna topornosc¢
ksztattow zmienita w ulizang gtadkos$¢ drewnianej
listwy. Ta za$ pokratkowata przestrzen sceniczna
i nadata jej niepozgdang ptaskosc¢ i jednowymiaro-
wos$¢. Tymczasem bardzo tadne, anemiczne figurki
$wietych i znakomicie pomyslane diabty (ich szatariskie

33 H. Jurkowski, Dzieje teatru lalek. Od modernizmu do wspotczesno-
sci, Lublin 2014, s. 278-279; M. Waszkiel, Dzieje teatru lalek w Polsce
1944-2000, Warszawa 2012, s. 69-77.

34 Zaznaczyc¢ nalezy, iz Izabella Mazur-Tymburska odmiennie podcho-
dzi do tej realizacji Jurkowskiego, tgczac jg z tradycja rzezby ludowe;j,
jak tez doszukujac sie inspiracji tworczoscia Nikifora: ,Dla Zwyrtaty Jur-
kowski poszukat inspiracji w rzezbie ludowej, stad wszystkie lalki, oraz
w malarstwie naiwnym, niedzielnym. Gory, stanowigce tto dekoracji,
przypominaja pejzaze gorskie Nikifora, z uktadajacymi sie w romby ry-
sunkami $wierkow”; I. Mazur-Tymburska, Jurkowski, Biatystok 2011, s. 11.

35 g, Frankowska, Jak sig teatr dostat do nieba i jak go z nieba wygnali
na biatostocka ziemig, ,Gazeta Biatostocka”, 14 X1 1973.
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wiasciwosci dobrze symbolizuje gietkos¢, elastycznosc,
rozciggliwosc¢; wystarczy rozejrzec¢ sie jak to bywa
w zyciu) az sie prosza o troche gtebi i perspektywy.
Troche powietrza i oddechu dodaje inscenizaciji $wiatto.
Nie w jego jest jednak mocy rozszerzy¢ przestrzen
zakratowanego nieba. Gdy to tego doda¢ brzydkie
(jakby brudne) obtoczki z plastykowej gabki, ktorych
funkcja jest zresztg co najmniej problematyczna - to
obraz wewnetrznej niespoistosci inscenizacyjnych
tworzyw, ttumaczy dlaczego przedstawienie nie ma
stosownego nastroju. A brak nastroju dezorientuje
aktorow, rozprasza ich wysitki, ttumi blask wykonania.
Co zas najgorsze, karmi widza miast zarliwosciag spraw,
o ktore idzie, chtodng poprawnoscig wykonania”3e.

Powodow do tego rodzaju krytycznych recenzji
Jurkowski nie dawat czesto. Sama Bozena Frankowska,
piszac o kolejnym spektaklu (premiera 29 XIl 1973),
O straszliwym smoku i dzielnym szewczyku, przeslicz-
nej krolewnie i krolu Gwozdziku Marii Kownackiej
w rez. Krzysztofa Raua, wyrazata bez mata zachwyt nad
zastosowanymi rozwigzaniami scenicznymi jak i, gene-
ralnie, nad catym przedstawieniem. Piszac pochlebnie
o wktadzie artystycznym Jurkowskiego w spektakl,
data jednoczesnie syntetyczny, konkretny opis wizji
scenografa. Pisata: ,Tekst Marii Kownackiej poszedt
na warsztat w oryginalnym brzmieniu - dwuczesciowy
i kilkuodstonowy - bez przydanych mu pézniej dobudo-
wek w postaci Prologu, Epilogu oraz takich bohaterow
jak Baj, Swierszczyk, Szara Godzina, Marysia i Tomek.
Dla pokazania kolejnych zmian miejsca akcji scenograf
Wiestaw Jurkowski zastosowat dekoracje zmieniang
na oczach widzow, bez wygaszania swiatet [...]. Bez
trudu dokonuja sie wiec w biatostockim przedstawieniu
dowcipne zmiany krajobrazéw. Z wolnej okolicy przed
zamkiem krolewskim przenosimy sie za jednym obrotem
urzadzen scenicznych w lesna ustron, gdzie stoi i ska-
cze na kurzej nozce chatynka Baby Jagi. | natychmiast
mozemy zawita¢ w ponury krajobraz smoczej okolicy.
Pozbawione cigezaru przedmioty odbywaja podniebne
podroze. Zaczarowany Siwek wzlatuje w bezkresna
dal, unoszac na swym grzbiecie Szewczyka i Krolewne.
Baba Jaga chadza w siedmiomilowych butach, a jej mio-
tta sama tanczy. Typowo artystycznych zas i estetycz-
nych pozytkow tego przedstawienia nie sposob bytoby
sie nachwali¢. Rozkoszna plastyka sprzezona z ruchem
lalek i dekoracji przydata ptynnosci krajobrazom,

36 |bidem.

wdzieku rekwizytom, barwy postaciom; catos¢ insceni-
zacji obdarzyta radoscig, zyciem i wesotoscig”®”.

Zdjecia dokumentujgce przedstawienie po-
twierdzaja stowa Bozeny Frankowskiej. Zarowno dekora-
cje, jak i lalki, cechuje lekko$¢, niewymuszona, swobod-
na, pewna linia, zywiotowosc¢ i dekoracyjnosc zarazem.
Odczuwa sig, ze przedstawienie byto dynamiczne, deko-
racja barwna, zas jego bohaterowie - wyraznie obecni
na scenie, uwypukleni, wybijajgcy sie z tta. Oprawe sce-
niczng do O straszliwym smoku i dzielnym szewczyku,
przeslicznej krolewnie i krolu Gwozdziku wyrozniaja
zarowno walory rysunkowo-malarskie, jak i przestrzen-
ne. Konkretnos¢ uzytych srodkéw, dynamika, umiejet-
nosc¢ roznicowania planow z pewnoscig wzmacniaty
przekaz, trafiajac do mtodego widza.

Analogiczne efekty jak w wypadku O straszli-
wym smoku i dzielnym szewczyku, przeslicznej krolew-
nie i krolu GwozZdziku osiggat Jurkowski na przestrzeni
nastepnych lat w wielu przedstawieniach. Efektowna,
zrytmizowana i bogata w detale przestrzen, natle i w kto-
rej funkcjonuja uproszczone, a przez to wyraziste lalki,
charakteryzuje wystawionego pod koniec 1974 roku
Rumcajsa Ernesta Brylla i Katarzyny Gaertner w rezyserii
Krzysztofa Raua (premiera 29 Xl 1974)38. Bez mata roz-
malowany, przestrzenny, wieloptaszczyznowy, peten
efektow swiattocieniowych byt Tymoteusz wsrod pta-
kow Jana Wilkowskiego (rez. Krzysztof Rau, premiera
18 1X 1976), ktéry wyrdzniat sie rowniez bogatymi fak-
turowo, réznorodnymi pod wzgledem wykorzystanych
materiatow lalkami. Z kolei sita prostoty, umiejetnosc¢
tworzenia wyrazistej, monumentalnej, ale zarazem
oszczednej przestrzeni, w ktorej funkcjonuja brytowate,
przysadziste, 0 wyczuwalnym ciezarze lalki, to cechy
oprawy scenograficznej spektaklu Krol Admetus i Kro-
lowa Alcesta, anonimowego autora, wyrezyserowanego
przez Krzysztofa Raua i majacego premiere 28 kwietnia

87 . Frankowska, O dzielnym szewczyku i przeslicznym teatrzyku,
.Gazeta Biatostocka”, 2 11l 1974.

38 Bozena Frankowska, sceptycznie odnoszac sie do tresci przedsta-
wienia, ktorego sensy i znaczenia, jak tez motywy dziatania bohaterow,
w opinii recenzentki nie zostaty wystarczajgco uwypuklone, wyraznie
podkresla walory scenografii Jurkowskiego: ,Tymczasem w biatostoc-
kim przedstawieniu wérod urzekajacych dekoracji (udany zwtaszcza bor
i miasteczko, mniej siedziba starosty), porywajacej muzyki i barwnych lal
(najbardziej urzekajaca posta¢ Hanki, najurokliwsze zajaczeta) - gubia sie
prawdy podstawowe, ktore - chcielibysmy przeciez - by byty dla pokolen
naszych maluchow prawdami oczywistymi [...]"; B. Frankowska, Mitoscia
silnym, rozumnym szatem, ,Gazeta Biatostocka”, 21-23 Il 1975.
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1977 roku®. W niej tez ujawnia sie inna jeszcze zaleta
Jurkowskiego jako scenografa - umiejetnosc¢ trafnego
odwotywania sie do kodow kulturowych, do dziejow
sceny, stylow w sztuce i architekturze czy nurtéw w ma-
larstwie, nie tylko zresztg europejskich. Czynigc tego
rodzaju odwotania, artysta nigdy w zasadzie nie dziatat
odtworczo, nie kopiowat okreslonych wzorcow, rozwig-
zan, ornamentow, stawiajac w zamian na oddanie ogol-
nego wrazenia okreslonej epoki historycznej czy okresu
w sztuce. Wigcej, wzbogacat je niekiedy o motywy po-
nadczasowe (np. elementy $wiata przyrody, nie stano-
wigce punktu wyjscia dla realnie istniejacych, historycz-
nych ornamentow architektonicznych), ktorych celem
byto subtelne uwspodtczesnienie realiow dawnych epok,
pozwalajgce na silniejsze zaakcentowanie tresci okre-
$lonych sztuk. W wypadku Krola Admetusa i Krolowej
Alcesty Jurkowski odwotat sie w pierwszej kolejnosci do
sztuki renesansu, jak tez panujacej w tamtej epoce wizji
teatru antycznego. Zaprojektowane przez scenografa
podesty sceniczne, ktore za tto miaty monumentalna
w charakterze architekture bazujaca na porzadkach
klasycznych, udatnie i subtelnie odwotywaty sie choc¢by
do tzw. sceny terencjuszowskiej. Jej historyczny wymiar,
jak tez historyczny wymiar architektury renesansu badz
klasycyzujacego baroku (bo jako taka moze byé réwniez
traktowana architektura oddana w tym przedstawieniu),
jest w scenografii wyraznie wyczuwalny, ale i nie nachal-
ny, a to z racji na obecnos¢ roslinnego ornamentu, nie-
stosowanego w epoce nowozytnej.

Szczegolnie wyrazi$cie nawigzania do architek-
tury i ornamentow dawnych epok ujawnity sie w nawig-
zujgcym do sceny misteryjnej spektaklu Amor Divinus.
Staropolskie misterium (tryptyk), dla ktorego punktem
wyjscia byty XVI- i XVII-to wieczne anonimowe utwory
powstate na terenie dawnej Polski. Przygotowany dla
Teatru Lalki i Aktora im. Hansa Christiana Andersena

39 Kolejny raz przytaczajac Bozene Frankowska: ,Wielkim atutem
przedstawienia jest scenografia Wiestawa Jurkowskiego. Wniosta ona
do przedstawienia marionetki szlachetne przez swojg prostote i udat-
nie kontrastuje dwa odmienne $wiaty, w ktorych toczy sie akcja: $wiat
starozytnej Tessalii widziany oczyma czeskiego lalkarza z XVIII wieku,
a moze XIX wieku, i kraing ciemnosci, jak ja sobie wyobrazajg Stowianie.
Funkcjonalnos¢ i dyscyplina rozwigzan nie sttumity rozmachu insceniza-
cji”; B. Frankowska, Mitologia i lalki, ,Gazeta Wspotczesna”, 21-22 V 1977.
Warto réwniez wspomnie¢ w tym miejscu o przedstawieniu Smyk i Kwik
Jana Kakosa (rez. Jan Plewako, premiera 5 XI 1977 roku), pod wzgledem
scenograficznym réwniez bazujagcym na zasadzie kontrastu. W tym
przypadku pustawa przestrzen sceny i ptaszczyznowo ujete tto wyraznie
ale subtelnie (z racji na proste i ciekawe motywy geometryczne, na tle
ktorych pojawiaty sie bohaterowie) kontrastuje z delikatnymi w formie
lalkami, ktorych sita wyrazu tkwi w powigkszonych gtowach, ogniskuja-
cych uwage widza.

w Lublinie (rez. Tomasz Jaworski), premiere miat 19 lute-
go 1982 roku. W tym wypadku Jurkowski catg prze-
strzen sceniczng zaprojektowat w oparciu o nawigzania
do stylow historycznych, proponujac struktury, ktorych
gtownym elementem byty powtarzajace sig tuki ostre,
powszechnie z gotykiem kojarzone, a tym samym takze
kojarzone ze sceng misteryjng, powstatg przeciez i roz-
wijajgca sie preznie w okresie dojrzatego oraz péznego
sredniowiecza*®. Na sredniowieczne stylizowane byty
tez stroje lalek oraz aktorow zywoplanowych. Analogicz-
ne podejscie do realiow historycznych dostrzec mozna
rowniez w Zegarze z kukutka Zofii Prokofiewy (rez.
Tomasz Jaworski), majacym premiere 30 grudnia 1977
roku, w ktorym pojawity sie parawany okraszone roko-
kowym w charakterze ornamentem oraz lalki odziane
w dworskie, osiemnastowieczne w typie stroje.

Kolejnym rodzajem odwotania sie do realiow
historycznych byta scenografia do Stowika Ernesta
Brylla. Ten wyrezyserowany przez Tomasza Jaworskie-
go spektakl, wystawiony na deskach Biatostockiego
Teatru Lalek (premiera: 16 grudnia 1979 roku) oraz, kilka
lat pozniej, w Teatrze Lalki i Aktora im. Hansa Christiana
Andersena w Lublinie (premiera: 10 czerwca 1986 roku),
z racji walorow formalnych rowniez zastuguje na szcze-
golna uwage. Sita Stowika tkwita oczywiscie w struktu-
rze samego przedstawienia, pracy rezysera i aktorow*',
niemniej jednak wktad Jurkowskiego w jego sukces

40 Franciszek Pigtkowski zwracat uwage na inne jeszcze odniesienia
do dawnych epok, przede wszystkim malarskie, bez mata zachwycajac
sie koncowym efektem scenicznym: ,A co robi Wiestaw Jurkowski
scenograf? Przede wszystkim przyzywa swiadectwa ikonograficzne od
Sredniowiecza do baroku i wodzi na pokuszenie kolorystyka od Wtoch
(Giotto!) po Niderlandy i starych, flamandzkich mistrzow. Przypuszczam
zreszta, ze robi to w $cistej zmowie z rezyserem, Tomaszem Jaworskim,
a na czym to polega, to widac¢: Dotem sceny - rytm arkadowej balu-
strady. W planie centralnym konstrukcja wywiedziona z rozplanowania
ottarza - gdzie w pionie i w poziomie sg ‘okienka do gry’, tabernacula
cum personis - okonturowana arkadowymi tukami. Ta architektura
sceny wzbogacana $wiattem, kolorystykg kostiumu, kompozycjg grup
postaciiich ruchem daje w efekcie przestrzenny, rozwijajacy sie w czasie
i ciagle przemieniajacy obraz malarski. Co jest na tym obrazie? Bardzo
duzo. W misterium narodzenia na przyktad ‘harmonia jasnozielonych,
rozowych i 2ottych barw na jasnobtekitnym tle’ (to z Michata W. Atpatowa
o malarstwie Giotta); w scenie Sanhedrynu, gdzie dominuje czern, fiolet
i purpura Jaworski pokazuje z kolei jak w teatrze lalek operuje sie grupg,
jak tworzy sie z niej ‘giottowy’, integralny obraz. [..] Zreszta adresow
ikonograficznych jest w plastyce tego spektaklu o wiele wigcej, zeby tu
wspomnie¢ tylko o kostiumach postaciiich sylwetach: moze to z portalu
katedry z Amiens, moze z katedry na Wawelu? Nie tropienie adresow
jest tu wazne, wazne jest osadzenie lubelskiego spektaklu w wielkim
ciggu europejskiej tradycji, w tym takze - polskiej tradycji”; F. Pigtkowski,
Dramat w lirycznej poswiacie, Sztandar Ludu”, 2-3-4 IV 1982. Por.:
I. Mazur-Tymburska, Jurkowski, Biatystok 2011, s. 12.

4 Ppatrz przede wszystkim: F. Pigtkowski, Lepszy ptaszek czyli,, Stowik”,

,Gazeta Wspotczesna”, 18-19-20 IV 1980.
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jest w tym wypadku szczegolny, a to z racji na fakt, iz
zarowno lalki, jak i przestrzen sceniczna, odwotujgc
sie do realiow Dalekiego Wschodu, konkretnie kultury
i sztuki dawnej Japonii, byty wyjatkowo efektowne*2.
Na potrzeby spektaklu artysta stworzyt silne, mocne
w wyrazie, a zarazem minimalistyczne przestrzenie
sceniczne, oszczednie wypetniane linearnie ujetymi,
surowymi motywami architektonicznymi badz ze swiata
przyrody“3. Lalki z kolei, o mocno stylizowanych obli-
czach, z uwypuklong mimika, o silnym wyrazie twarzy,
odziane zostaty w efektowne, finezyjne wschodnie
stroje*4. W tej realizacji udato sie Jurkowskiemu w spo-
sob perfekcyjny potaczy¢ dwie rzeczy: bazujac na
wschodniej tradycji artystycznej, odwotujac sie bez-
posrednio i wiernie do realiow Japonii dodat od siebie
dalece bardziej posuniety niz ma to zazwyczaj miejsce
w kulturze Wschodu minimalizm, wyjatkowa precyzje,
ktoére zasadniczo zintensyfikowaty sceniczne obrazy“®.
Dzigki temu zabiegowi nie ocieraty si¢ one o konwen-
cjonalne, i jakze popularne przez lata w polskim teatrze
lalek, ujecia realiow Dalekiego Wschodu, bazujace na
przesadzie, na wizji bez mata bajkowej, petnej osobli-
wosci krainy“e.

42 Niestety, recenzenci skupiali sie na ogolnym opisie przedstawienia,
nie za$ wykorzystanych srodkach formalnych. Franciszek Pigtkowski
wspomniat jedynie o ,bajkowym klimacie i scenerii Wschodu”, ,sko$no-
okich lalkach przypominajacych chinskie figurki porcelanowe” oraz
LSwietnym zaprojektowaniu (w rysunku, kolorystyce, ,kostiumie’) i wyko-
naniu” lalek; Ibidem.

3 Mazur-Tymburska, Jurkowski, Biatystok 2011, s. 15.

44 |zabella Mazur-Tymburska pisze o nich: ,Lalki - jawajki, maja su-

gestywne, wrecz ekspresyjnie, opracowang charakteryzacje twarzy,
co, wraz z ich kostiumami, stwarza wrazenie postaci z japonskiego ma-
larstwa lub grafiki, a nawet porcelanowych figurek, ozywianych przez
animatorow”; ibidem.

45 Zaznaczy¢ jednak nalezy, ze sam Jurkowski ambiwalentnie odnosi
sie do stworzonych na potrzeby Stowika kostiumow. Sposob, w jaki argu-
mentuje pewnego rodzaju nieche¢ wobec tej realizacji potwierdza ska-
dinad, jak wazne dla artysty byty kwestie techniczne, zrozumienie istoty
analizowanych motywow, ktore miaty by¢ wykorzystywane na potrzeby
danego przedstawienia: ,Bo w przypadku Stowika, jak patrze na te pro-
jekty... to prawie kopiowanie byto. A jeszcze dodatkowo, juz wtedy mnie
to wkurzato, a teraz jeszcze bardziej... Nie wiedziatem, jak ten stroj jest
w srodku zbudowany, udawatem ten stroj na kukle. A przeciez ci Japon-
czycy... wszystko od najgtebszej warstwy do wierzchniej ma swoja logike.
Gdybym pojechat do Japonii i kazat sie ubrac¢ i rozebra¢ aktorowi, to bym
miat tg Swiadomos¢. Jak robitem sztuki na motywach goralskich, to wie-
dziatem, jakie portki sg, jaka koszula. | wtedy mogtem bardziej tworczo
pracowac. | to mnie irytuje do dzis”; K. Kopania, Rozmowy z Wiestawem
Jurkowskim, zapisy rozméw w zbiorach Biblioteki Akademii Teatralnej
im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie Filii w Biatymstoku, s. 39.

46 Juz od lat 40., szczegolnie zas w latach 50. i 60. tworcy polskiego
teatru lalek wielokrotnie inscenizowali sztuki dziejace sie w realiach
szeroko pojetego Dalekiego Wschodu. Ich wizje mozna jednak trakto-
wa¢ bardziej jako europejska, raczej powierzchowna wariacja na temat

Stowik byt jedynym przedstawieniem, na po-
trzeby ktorego Wiestaw Jurkowski stworzyt w petni
orientalizujgca przestrzen sceniczng oraz kostiumy. Nie
tak radykalnie i konsekwentnie, ale generalnie z do-
brymi efektami koncowymi, odnosit sie jeszcze do
Orientu mniej odlegtego, a wiec bliskowschodniego.
Basn o pieknej Parysadzie Bolestawa Le$smiana, w re-
zyserii Krzysztofa Raua, premiere miata w tym samym
roku co Stowik, tyle ze ponad szes¢ miesiecy wczesniej
(7 kwietnia 1979 roku). W wypadku tego przedstawienia
scenografia Jurkowskiego byta bardziej konwencjo-
nalna, oczywista w charakterze, oparta na zatozeniu,
iz $wiat Bliskiego Wschodu winien by¢ przedstawiany
jako swiat cudowny i bajkowy*. Na zasadzie kontrastu
pokazuje ona, jak istotnie rozng byta oprawa sceniczna
stworzona na potrzeby Stowika. W Basni o pieknej Pa-
rysadzie Jurkowski szedt zgodnie z siggajaca jeszcze
osiemnastego stulecia tradycjg obrazowania Bliskiego
Wschodu (niezaleznie od tego, czy mowimy o teatrze,
malarstwie badz literaturze) jako krainy bogactw i zapie-
rajacej dech w piersiach, bajkowej cudownosci, ktora
wiele miata ze stworzonego przez Europejczykow mitu,
mniej za$ z realiow spotecznych, ekonomicznych czy
kulturowych regionu. Nie zmienia to faktu, iz zastoso-
wane przez Jurkowskiego zabiegi, z punktu widzenia
odbioru omawianego przedstawienia, uznac nalezy za
trafne, a nawet - do pewnego stopnia - ratujgce pod-
kreslana przez recenzentow miatko$c¢ adaptacji tekstu
autorstwa Natalii Gotebskiej. Biatostocki scenograf
potrafit bowiem stworzy¢ prawdziwie efektowne, przy-
kuwajgce uwage krajobrazy, przestrzenne, wyraziste,
tworzone za pomoca bogatych fakturowo materiatow?.

kultury, sztuki czy architektury Dalekiego Wschodu, niz wiernym ich od-
daniem. Dominowaty konwencjonalne wyobrazenia na temat odlegtych
krajow, ludzi i kultur. Rzetelna analiza zjawisk, stanowigca punkt wyjscia
do stworzenia prawdziwie nowej jakos$ci, zarowno w szerokim sensie
kulturowym, jak i artystycznym, teatralnym, nie byta raczej obecna (temat
ten nie zostat do tej pory opracowany i wymaga szerszych badan. Ostat-
nio patrz: K. Kopania, Lalki moga wiecej, lalki zyja dtuzej, w: J. Kordjak,
K. Kopania (red.), Lalki: teatr, film, polityka, kat. wyst., Zacheta - Narodowa
Galeria Sztuki, Warszawa 2019, s. 25-26). Na tym tle wyroznia sie wtasnie
Jurkowski ze scenografig do Stowika. Artysta z szacunkiem podszedt
do kultury wschodu, ewidentnie podjat probe jej zgtebienia, wykonat
duzy wysitek w celu zrozumienia jej istoty, w szczegolnosci w kontekscie
sztuki, architektury, kostiumu. W efekcie, tworczo modyfikujac realia kul-
turowe Japonii, zamiast konwencjonalnego ujgcia Dalekiego Wschodu
zaproponowat petne wyrazu obrazy sceniczne do nich sie odnoszace
i wzmacniajace istote przedstawienia, nadrzedne kwestie zawarte
w tekscie.

47 |zabella Mazur-Tymburska dodaje: ,[...] w Basni o pigknej Parysadzie

z 1979 [...] Jurkowski roztoczyt catg feerie barw w dekoracji tta, strojach
kukiet i jawajek, inspirowanych miniaturami perskimi”; I. Mazur-Tymbur-
ska, Jurkowski, 2011, s. 10.

48 Zaznaczy¢ jednak nalezy, iz ich efektownos¢, w opinii niektorych
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W ich obrebie zas znalazt miejsce dla bardziej linearnie
i ptaszczyznowo traktowanych lalek o stylizowanych
obliczach, bazujgcych w pierwszej kolejnosci na sile
nieproporcjonalnie wielkich, mocno zarysowanych
oczu. Co ciekawe, scenografia Basni o pieknej Parysa-
dzie ma rowniez charakter eklektyczny. Wsrod malowa-
nych ornamentow okraszajacych budowle znajdziemy
bowiem wczesnosredniowieczng irlandzkg plecionke
tasmowa oraz roslinne wici typowe dla poznosrednio-
wiecznych przedstawien na marginesach rekopisow
iluminowanych.

W tworczosci teatralnej Jurkowski jeszcze wie-
lokrotnie odwotywat sie do réznych nurtéw w sztuce
i kulturze, tyle ze zazwyczaj europejskich i bardziej
wspotczesnych, juz dwudziestowiecznych. Mowa tu
gtownie o wariacjach, luznych nawigzaniach do takich
kierunkow, jak np. surrealizm. Dobrym przyktadem jest
tu Niespokojny duch Waldemara Smigasiewicza (w jego
rezyserii, premiera: 12 stycznia 1981 roku). W tym wypad-
ku Jurkowski zaproponowat odrealniong, oniryczna
przestrzen sceniczng, w ktorej funkcjonowaty nie
mniej odrealnione, choc¢ bardziej tradycyjnie ujete,
lalki. Podobnie Trzy swinki, wilk i wakacje Stanistawa
Pytlinskiego, w rezyserii Krzysztofa Raua (premiera:
16 1X 1984), z przestrzeniami zdominowanymi przez
zgeometryzowane chmury i drzewa. Zdarzato sig row-
niez, iz artysta odwotywat sie do witasnej tworczosci.
Mowa tu o sztuce Zotnierz i bieda Samuela Marszaka
(rez. Ewa Tomaszewska, premiera 18 XII 1988), w ktorej
jedna z lalek, z racji na sposob uksztattowania twarzy,
moze by¢ traktowana jako bez mata zywcem wyjeta
z obrazow artysty tworzonych w latach 80. i odnosza-
cych sie do swiata podlaskiej wsi, ludzi, z ktorymi artysta
sie stykat i z ktorymi zyt.

Szczegolnie malarska w charakterze byta sztuka
Szes¢ matych pingwinow Borisa Apritowa (premiera:
14 V 1978), w wypadku ktorej dostrzec mozna inne
jeszcze odniesienia wizualne. Wyrezyserowana przez
Krzysztofa Raua, okazata sie jednym z najwiekszych suk-
cesow Biatostockiego Teatru Lalek lat 70. Efekty pracy

recenzentow, przyttaczata same lalki: ,Podobna funkcje (podkreslania
basniowosci) spetnia scenografia i muzyka. W Basni o pieknej Parysa-
dzie muzyka (Zbigniewa Penherskiego) podkresla klimat Wschodu [...].
W Parysadzie... [scenografia - K.K.] wydaje sie jakby przeeksponowana.
Bogactwo form i barw, ktorymi postuzyt sie scenograf [...] jest tak wiele,
ze chwilami az przyttacza lalki i ich dziatania. Ale intencja jest tym bar-
dziej wyrazna: na scenie ma panowac nastroj cudownosci, niezwyktos$ci
i basniowej fantastyki”; H. i M. Waszkiel, Miedzy Warna a Algierem. Sezon
1978/79 w Biatostockim Teatrze Lalek, ,Biatostocki Informator Kultu-
ralny”, 7-8(14-15), 1979, s. 28.

Jurkowskiego istotnie wptynety na popularnos¢ oraz
estyme, jaka darzono ten spektakl*®, Przestrzen stworzo-
na przez Jurkowskiego byta réznorodna, wyjgtkowo bo-
gata, dekoracyjna. Artysta umiejetnie odniost sie w niej
do $wiata ilustracji ksigzkowej dla dzieci, a takze swiata
zimowych zjawisk pogodowych, tworzac zywiotowe,
dynamicznie zmieniajgce si¢ na oczach widzow, barwne
przestrzenie, z jednej strony lekko bajkowe, z drugiej
niepozbawione odniesien do sztuki naiwnej i ludowe;j.
W przestrzeniach tych funkcjonowaty urocze, niewielkich
rozmiarow lalki, kontrastujgce wyraznie skalg z odzia-
nymi w finezyjne kostiumy oraz nieproporcjonalnie duze
maski aktorami. Oprawa sceniczna ksztattowata dynami-
ke przedstawienia, w inteligentny sposob podkreslata
cechy oraz emocje bohaterow, w korcu zas - cieszyta
oko feerig barw i form. Jak pisata Teresa Ogrodzinska:
,Do najciekawszych przedstawien zaliczy¢ nalezy takze
biatostockie wystawienie Szesciu matych pingwinow
[..]. Pingwiny wyrozniata staranna, wysokiej proby ani-
macja. Raz jeszcze pacynka (Pingwinki i Niedzwiadek)
dowiodta swych mozliwosci tagczenia ogolnego z jed-
nostkowym w budowaniu scen grupowych wyrazajg-
cych rozmaite stany zbiorowe - strach, smutek, radosc¢.
Pingwinki tworza bowiem malutka spotecznosc, a kazdy
Z jej cztonkow zyje wtasnym, bogatym lalkowym zyciem,
czesto z trudem podporzadkowujac sie ogoétowi. Oprocz
pacynek wystepujg aktorzy w maskach - $wiat doro-
stych, peten niezrozumiatych dla pingwinkéw praw. To
przeciwstawienie wielkich i malutkich bohaterow stwa-
rzato okazje do rozlicznych zabawnych i petnych poezji
pomystow inscenizacyjnych. Wielbtad wychodzi z wi-
downi na sceng podwaoijnie - z jednej strony ‘sama’ gto-
wa, z drugiej dwa garby. Pieknie rozwigzana (rowniez od
strony efektow swietlnych i akustycznych) zostata scena
we wnetrzu wieloryba. Podobata mi sie takze scenogra-
fia skomponowana z przesuwajacych sie, powiewnych
zaston zapetnionych pastelowymi koronkami (punkt
wyijscia - koronkowa budowa $niegowych ptatkow)”s°,

49 Spektakl zdobyt m.in. Grand Prix, nagroda za rezyserig, | nagrode
za scenografie, nagrode za muzyke oraz trzy nagrody aktorskie na Ill
Miedzynarodowym Festiwalu Butgarskich Sztuk Lalkowych w Warnie
w 1978 roku. Sztuka byta rowniez prezentowana na Ogolnopolskim
Przegladzie Butgarskich Sztuk Lalkowych w Szczecinie, 7 XI - 12 X1 1978,
a takze zostata nagrana przez Telewizje Polska.

5 7. Ogrodzinska, Miedzy dostownoscia a metafora, ,Scena”, 4, 1979,
s. 31. Po wielu latach od premiery celnie opisata przedstawienie, pod
katem scenograficznym, Izabella Mazur-Tymburska: ,Dekoracje two-
rzyty przesuwajace sie potprzezroczyste zastony, z wkomponowanymi
w nie koronkowymi serwetkami - ptatkami $niegu. Podobnie ‘konfek-
cyjnie’ opracowano parawan. Plan lalkowy wypetniaty malenkie pa-
cynki pingwinkow w aksamitnych fraczkach i czapeczkach z daszkiem,
ruchoma forma wielbtada i wieloryba, wtdczkowa pacynka niedzwiadka
i aktorzy w maskach. Charakterystyczna dla Jurkowskiego ekspresja
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Na osobne i szersze omowienie zastuguje jedno
jeszcze przedstawienie - Nim zapieje trzeci kur Wasilija
Szukszyna, wielki sukces artystyczny Biatostockiego
Teatru Lalek lat 80. Wyrezyserowany przez Krzysztofa
Raua spektakl, majacy premiere 20 marca 1983 roku,
oprocz wszelkich innych niezaprzeczalnych walorow®’,
charakteryzowat si¢ wyjatkowym opracowaniem
scenograficznym?®2, Charakter i tre$¢ sztuki naturalnie
kierowaty scenografa ku rosyjskiej kulturze oraz sztu-
ce ludowej®s. Jurkowski jednak - majac na wzgledzie
wtasne doswiadczenia zyciowe, fascynacje kultura
mieszkancow wsi, fascynacje znajdujaca wyrazne od-
zwierciedlenie w jego malarskiej, graficznej i rysunko-
wej tworczosci - nie zaproponowat prostej, ilustracyjnej
w charakterze scenografii, kopiujacej powszechnie
znane schematy, lecz wtasng, swoiscie ponadczasowg
wizje ludowosci®4. Tworzac przestrzen sceniczng artysta

wyrazona skalg wielkosci i opracowaniem plastycznym postaci, wzmac-
niata site konfliktu dramatycznego”; I. Tymburska-Mazur, Jurkowski,
Biatystok 2011, s. 15.

51 Zob. przede wszystkim: E. Grygo, Pytania o jakosc zycia, ,Gazeta

Wspotczesna”, 2-3-4 IV 1983; J. Strzemzalski, Pacynki Szukszyna, ,Ty-
godnik Demokratyczny”, 18 XII 1983; A. Szaraniec, Szukszyn w lalkach
JTeatr”, 8, 1983; P. Tomaszuk, Potrzeba moralitetu, ,Kontrasty. Miesigcznik
Spoteczno-Kulturalny”, 3, 1984, s. 45-46; M. Waszkiel, Nim zapieje trzeci
kur, ,Teatr Lalek”, 4, 1983, s. 13-15 [przedruk w: M. Waszkiel, L. Kozien
(red.), 100 przedstawien teatru lalek. Antologia recenzji, 1945-1996, £ 6dz
1998, s. 201-204]; B. Zagorska, Bajka dla dorostych, ,Trybuna Ludu”, 7
XI1 1983; I. Zarowcewa, Cudowny swiat lalek, ,Kurier Podlaski”, 23-26 XII
1983.

52 Szczegolne znaczenie scenografii do Nim zapieje trzeci kur... pod-

kreslat rezyser sztuki, Krzysztof Rau, wspominajac jednoczes$nie o wyjat-
kowym odbiorze sztuki wsrod moskiewskiej publicznosci: ,Scenografia
Wiestawa - genialna. Nawigzujgca do klimatu ruskiego, do tradycji ludo-
wej, do wertepu, ale jednoczes$nie taka uniwersalna. Gralismy w Domu
Literatury w Moskwie. Bylismy pierwszym teatrem, ktory wyjechat do
Zwigzku Radzieckiego po stanie wojennym. Rosjanie mowili, ze poczat-
kowo patrzyli na scene i mysleli: ‘Co ci Polaczkowie zrobili z naszego Szu-
kszyna?!" W Zwigzku Radzieckim byty dwie czy trzy realizacje tego tekstu,
w innych adaptacjach, bo to byto opowiadanie Szukszynowskie. ‘Co oni
zrobili z Szukszyna?!” Mowili nam, po spektaklu. | dodawali: ‘A wiecie, po
chwili przestawalismy sie dziwic¢..." Pewien literat powiedziat, ze sie po
prostu poptakat jak dziecko. W Moskwie byt fantastyczny odbior tej sztu-
ki. Co$ niesamowitego, co sig dziato na widowni. Nieprawdopodobne.
Grali$my rowniez w Teatrze Lalka w Warszawie. Jesli mowimy Kartoteka,
Pantaleon [sztuka niezrealizowana - patrz dalej, K.K.], Szukszyn, to mo-
wimy o wielkich scenografiach Wiestawa Jurkowskiego”; K. Kopania,
Rozmowa z Krzysztofem Rauem, zapis rozmoéw w zbiorach Biblioteki
Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie Filii
w Biatymstoku, s. 6-7.

53 Jak pisata Bozena Zagorska: ,[...] scenografia Wiestawa Jurkowskie-
go: stoma, ptétno, drewno, nawigzanie do konstrukcji dwupietrowej sce-
ny, z aluzjami do sztuki rosyjskiej, zarowno tej wielkiej spod znaku Rublo-
wa, jak i ludowej”; B. Zagorska, Bajka dla dorostych, , Trybuna Ludu”, 7 XII
1983. Patrz tez: |. Mazur-Tymburska, Jurkowski, Biatystok 2011, s. 11-12.

54 sam Jurkowski wspominat: ,Jesli chodzi o Szukszyna... to jest

jedno z moich ciekawszych doswiadczen w projektowaniu. Szukszyn

wyszedt od struktury tradycyjnej szopki, a wiec prze-
nos$nego teatru ludowego, w ktorym grywato sie lal-
kami sceny bozonarodzeniowe®®. Umiescit w niej cha-
rakterystyczne, o wysokim stopniu wyrazu, proste,
materiatowe lalki, w dosc¢ luzny sposob oddajace ludzka
sylwetke, jak i cechy fizjonomii®®. Trafnie walory oprawy
scenicznej przedstawienia scharakteryzowat Arkadiusz
Szafraniec. W recenzji zamieszczonej w pismie ,Teatr”
stwierdzat: ,Realizacja koncepcji przedstawienia jest
modelowo konsekwentna i urozmaicona - a polega na
wykorzystaniu petnego wachlarza srodkéw i rozwigzan
niedostepnych dla innego rodzaju teatru niz lalkowy.
Na duet rezysersko-scenograficzny spadto bowiem za-
danie karkotomne: uwzglednienie pozornej, ale jednak
prostoty pastiszu ludowej bajki, jej niby optymistycznej
anegdoty i ‘gorzkiej jak kalina’ autorefleksji nad losami
artysty i jego tworczosci; uwzglednienie humoru, w tym
$miatego, erotycznego dowcipu - obok tragizmu, ele-
mentéw paraludowosci i wspotczesnego pamfletu.
Udato sie to dzieki zastosowaniu prostych materiatow
(stoma, zgrzebne ptotno, czyste drewno) i delikatnym,
aluzyjnym odwotaniom w plastyce i ruchu do konstruk-
cji dwupietrowej scenki wertepu, formy jarmarcznego
widowiska ‘batagan’, jak tez ‘chorowodnych’ piesni. [...]
Realizatorzy zrezygnowali z malowniczosci rosyjskiej
plastyki. Np. nawigzanie do Trdjcy Rublowa to tylko
wyciete w surowych deskach skrzydet wrot otwory
w ksztatcie smuktej postaci o charakterystycznie pochy-
lonej gtowie, tu otoczonej namalowanym ztotym nimbem.
Ten drobiazg dobrze ilustruje catg zasade"®’.

Szczegolna role scenografii w przedstawieniu,
jej wyjatkowe walory, podkreslat Marek Waszkiel.

miat pierwszg plansze, gdzie ile$ tych laleczek malutkich takich
byto. To byta pierwsza wersja do Szukszyna, na rozmowe z Rauem.
| mnie sie to przestato podoba¢, zrobitem projekt zupetnie nowy i
zaszedtem do Raua, pokazatem mu, powiedziatem: ‘Zobacz, to trze-
ba tak, bo tamto w takiej ruskiej stylistyce, bojaréw itd. To Rosjanie
niech tak robia’. | on sie zgodzit, i wtedy poszty kukty w materiale,
ptotna, tetry rozne, migkkie lalki. U Jaska zamiast butow stoma mu
wytazita... One maja pewien jakby ludowy charakter, ale zrobiony
abstrakcyjnie, bez przylepienia sie do czegos$ bardzo konkretnego”;
K. Kopania, Rozmowy z Wiestawem Jurkowskim, zapisy rozmow w zbio-
rach Biblioteki Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie Filii w Biatymstoku, s. 40.

55 7zob.:R. Wierzbowski, O szopce, todz 1990.

56 Na site wyrazu lalek wskazywata w recenzji sztuki Irina Zarowcewa.
W odniesieniu do Jurkowskiego pisata, ze ,umiat wymysle¢ bardzo wyra-
ziste (przede wszystkim w sylwetce i ogélnym plastycznym rysunku) lalki
i ciekawie plastycznie rozwigzac przestrzen, w ktora lalki dobrze sie wpisu-
ja"; 1. Zarowcewa, Cudowny swiat lalek, , Kurier Podlaski”, 23-26 XII 1983.

57 A Szaraniec, Szukszyn w lalkach, ,Teatr”, 8, 1983.
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Autor recenzji w ,Teatrze Lalek” stworzyt doktadny,
tresciwy jej opis oraz analize: ,Wspottworcg przed-
stawienia jest scenograf, Wiestaw Jurkowski, au-
tor przejrzystej i czystej stylistycznie zabudowy
przestrzeni scenicznej z drewna (szorstkie deski,
sekate pale) i wikliny oraz niezwykle sugestywnych
lalek. Lalki, kukty, czesciowo zmechanizowane,
niekiedy wyposazone w dodatkowe czempurity, sa
zaskakujace nie tylko w ksztatcie plastycznym, ale
i w swych mozliwosciach animacyjnych. Umowna,
prosta konstrukcja z patykow, zakonczona gtowka, oble-
czona jest luzno ptotnem $ciggnietym w ‘nadgarstkach’
i 'kostkach stop’. Podczas animacji powstaja fatdy
i zagiecia, zamierzone i przypadkowe, ale zawsze wzbo-
gacajace postac. W konstrukcje lalek wpisany jest spe-
cyficzny ruch. Bufiaste rekawy nadaja ruchom rak sze-
roko$c¢ i wyrazistos¢ gestu. Pumpowate ‘spodnie’ czynia
chod lalek miekkim i ptynnym, a jednoczesnie zgrabnym
i plastycznym. [..]"%8.

Wyrazajgc sie pozytywnie o oprawie scenicznej
Nim zapieje trzeci kur... Waszkiel nie omieszkat jednak
zwroci¢ uwagi na ten jej aspekt, ktory, w jego opinii,
wytamywat sie ze spojnej koncepcji scenograficzne;j:
~Jurkowski lubi stonowane barwy, czesto wykorzystuje
rozne odcienie tego samego koloru. W Nim zapieje
trzeci kur.. dominujg brazy: od bezu po kolor brunatny.
Jednolite w barwie sg kostiumy catych grup postaci:
zakonnikow, diabtow i lokatorek domu publicznego. Pe-
wien zgrzyt plastyczny stanowi kostium, a takze ksztatt
lalki Medrca oraz Mitki, jego sekretarki. Postaci te sa
jakas karykaturg zywych ludzi, ich kostiumy pstrokate
i wyzywajgce: btekit, zielen, czerwien. Koncepcja insce-
nizacyjno-plastyczna zostata tu wyraznie zachwiana.
Mozna wprawdzie zrozumiec¢ intencje tworcow: Gory-
nycz i diabty naleza do swiata basni, Medrzec do $wiata
zywych ludzi (jest to tez pewna niekonsekwencja Szuk-
szyna), stad réznorodnos¢ plastyczna. Ale w sferze inte-
lektualnej, a takze w realizacji scenicznej, Medrzec jest
podobnym uosobieniem zta jak Gorynycz czy diabty. Do
ich metod sprawowania wtadzy, opartej na sile i podste-
pie, dodaje biurokracje. Cho¢ wiec nalezy do innego
Swiata, jest myslowo - mogtby wiec byc¢ i plastycznie
- bliski swym pobratymcom w sprawowaniu wtadzy"®°.

58 M. waszkiel, Nim zapieje trzeci kur, ,Teatr Lalek”, 4, 1983, s. 13-15
[przedruk w: M. Waszkiel, L. Kozien (red.), 100 przedstawien teatru lalek.
Antologia recenzji, 1945-1996, £6dz 1998, s. 201-204]

59 Ibidem. w dalszej czesci recenzji Waszkiel podkreslat wysokiej klasy

gre aktorska, umiejetnosci animacyjne zespotu Biatostockiego Teatru
Lelek, doskonale wspotgrajace z forma i konstrukcja stworzonych przez
Jurkowskiego lalek: ,Ale najwazniejszg zaletg aktorstwa biatostoczan

Analizujac dorobek scenograficzny Wiestawa
Jurkowskiego nalezy zwroéci¢ uwage na jedna jeszcze
kwestie, mianowicie na fakt, iz z uptywem lat stawata
sie ona coraz mniej lalkowa w charakterze. Zgodnie
z ogolniejszymi tendencjami panujacymi w polskich
teatrach lalek, ktorych apogeum przypadnie juz na lata
90. i 2000., tradycyjne techniki lalkowe ustepowaty
miejsca grze zywoplanowej. Powodowato to, iz Wiestaw
Jurkowski miat coraz mniej pola do tworzenia bardziej
skomplikowanych przestrzeni scenicznych, lalek, czy
kostiumow. Bogaty wachlarz srodkéw wyrazu, ktory
wypracowat przez lata, stawat si¢ dla tworcow teatru -
rezyserow i aktorow - coraz mniej potrzebny, ci bowiem
od teatru lalek krok po kroku odchodzili. Zauwazali to
recenzenci, czego dobrym przyktadem recenzja spekta-
klu Przypowiesc¢ o Jasiu, ktdry szukat osta, na podstawie
tekstu Edmunda Wojnarowskiego (rez. Krzysztof Rau,
premiera 19 marca 1982 roku). Andrzej Koziara zauwazat
w niej: ,Scenograf przedstawienia Wiestaw Jurkowski
podporzadkowat sie w niej konwencjonalizmowi (drze-
wa na kotkach), a tylko w scenie z mistrzem Albertusem
dat probke swoich mozliwos$ci tworzgc przepigkng,
przypominajgca Einsteina maske maga i niesamowite,
bulgoczace, szklane i basniowe wnetrze, ktére moze
sie przysnic¢ nie tylko tym najmtodszym widzom”®°. Fak-
tycznie, w spektaklu tym Jurkowski nie miat mozliwosci
szczegolnie sie wykazac, catos¢ bowiem ewidentnie
podporzadkowana byta grze zywoplanowej, a elementy
plastyczne stanowity w sztuce niewiele ponad niezna-
czace tto dla dziatan aktorow. Rowniez kostiumy i maski
byty w przewazajgcej mierze do granic mozliwosci
uproszczone. Nie oznacza to, ze Jurkowski nie radzit
sobie z konwencjg, skadinad nie tak przeciez nowg,
ktora zaczeta dominowac w teatrach lalek i wypychac
z nich lalki. Dowodem na to Wagary Bogustawa Kierca,
W rezyserii autora sztuki, po raz pierwszy wystawione
w Biatostockim Teatrze Lalek 14 sierpnia 1982 roku. Na
potrzeby przedstawienia Jurkowski zaproponowat cie-
kawe rozwigzanie przestrzenne, prosta, ale efektowna
w ksztalcie, wieloboczng, zgeometryzowang, azurowg
strukture z cienkich deseczek, stanowigca zaréwno tto

jest animacja. Jurkowski zaprojektowat oryginalne lalki. Nie po raz
pierwszy zreszta. Przychodza na mysl cho¢by pamietne lalki kogutow
z Wesotych kogucikow Moczurowa, poruszajace si¢ na zasadzie rozwie-
ranych i zamykanych nozyc. Tym razem lalki sg cztekoksztattne i z pozoru
nic w nich osobliwego. A jednak poruszane, przestaja by¢ martwa forma
plastyczna. Aktorzy odnajduja wtasciwy im tylko gest, wyprowadzony
z ozywionej formy, nie tylko jej przydany. Taniec Jasia, zapowiedziany
w tekscie jako cos$ niezwyktego, jest niezwykty. Plastyczny, bogaty,
czerpigcy z autentycznych figur tanecznych, ktére jednoczes$nie nie sa
kopiowane, ale wyraziste, tatwe do odczytania jako znak. [...]"; ibidem.

60 A Koziara, W pogoni za ostem, ,Gazeta Wspotczesna”, 4-5-6 VI 1982.
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dla gry aktorow, jak i miejsce, w ktorym aktorzy grali.
Przestrzen sceniczna uzupetniona zostata dodatkowo
lezgcymi na scenie, takze zbitymi z cienkich deseczek
prostokatami, ktore mozna byto animowac i ktore stano-
wity rowniez pole gry.

Powyzsze omowienia odnosza sie finalnych re-
zultatow prac nad poszczegolnymi spektaklami. Majac
jednak na wzgledzie charakter pracy scenografa wspo-
mniec¢ nalezy o dwoch jeszcze kwestiach: a) projektach
scenograficznych b) procesie powstawania dekoracji
oraz lalek. Wiestaw Jurkowski jest jednym z nielicznych
artystow polskiego teatru, ktorego zasadniczy korpus
prac scenograficznych jest swobodnie dostepny ba-
daczom, zostat bowiem wydany w formie albumowej
przez Biatostocki Teatr Lalek®'. Przygotowana przez
Izabelle Mazur-Tymburska publikacja daje szeroki oglad
tworczosci biatostockiego tworcy, pozwala s$ledzi¢ jego
warsztat, sposob myslenia, jak tez stosowane zabiegi
artystyczne. Co istotne - bogatemu materiatowi ilustra-
cyjnemu towarzyszg zwiezte ale tresciwe komentarze
autorki, dobrze ttumaczace walory poszczegolnych
projektows?,

Zebrane we wspomnianej publikacji projekty
potwierdzajg, ze od poczatku swojej przygody z teatrem
Wiestaw Jurkowski zwracat szczegolng uwage na ich
techniczny, uzytkowy charakter. Na pierwszym miejscu
stawiat czytelnos¢, uzytecznosé¢ tworzonych obrazow,
stanowigcych przeciez na swoj sposob jedynie punkt
wyj$cia do dalszych czynnosci, wykonywanych w pra-
cowni plastycznej teatru. Mozna powiedzie¢, ze Jurkow-
ski w taki sposob tworzyt projekty scenograficzne, aby
utatwic¢ prace osobom, ktore je przejmowaty celem wy-
konania lalek oraz dekoracji. Nie sposob znalez¢ w jego
dorobku prac scenograficznych, ktére bytyby impre-
syjne badz ilustracyjne w charakterze, stanowity luzng
sugestie inscenizacyjna.

61 7 tej tez racji prace scenograficzne nie sg reprodukowane w niniej-

szej ksigzce. W zamian akcent potozony zostat na dokumentacje fotogra-
ficzna przedstawien, ktora, cho¢ bogata, nie byta nigdy udostepniana
w wigkszej liczbie (a jesli, to jakos¢ poligrafii doby PRL-u pozostawia
wiele do zyczenia).

62 . Mazur-Tymburska, Jurkowski, Biatystok 2011. Sposrod najwaz-

niejszych realizacji Wiestawa Jurkowskiego pominiete zostaty jedynie
projekty scenograficzne do sztuk Amor Divinus oraz Stowika. Z faktu, ze
sie zachowaty, do niedawna nie zdawat sobie sprawy sam artysta. Projek-
ty przechowywane sg, w liczbie trzydziestu sztuk (po pigtnascie na oba
tytuty), w Archiwum Teatru im. Hansa Christiana Andersena w Lublinie.

Juz pierwsze projekty, do Krolewskiego statku
(1970), dowodzg, ze podstawowym srodkiem wyrazu
- jesli chodzi o prace teatralne - byta dla artysty kon-
kretna, techniczna w charakterze linia, za pomoca ktorej
wyrysowywat ksztatty lalek oraz elementy dekoraciji sce-
nicznej. Jesli zas chodzi o barwy - liczyta sie ich wyrazi-
stos¢. Cechy te uwidaczniajg sie w wiekszosci projektow
z kolejnych lat®3. Sita prostoty emanuje z projektow do
Wesotych kogucikow (1972). Forma tytutowych zwierzat
zasadza sie w tym wypadku na do granic mozliwosci
uproszczonej konstrukcji, wyraznie zaznaczonej, deko-
racyjnosc¢ zas na czystych barwach. Mocny, konturowy
i Swiattocieniowy rysunek charakteryzuje z kolei projekty
lalek do Niech zyje Punch! (1973), wyraznie wskazujacy,
iz postaci sceniczne maja by¢ rzezbiarskie w charakte-
rze, zas ich rysy ostre, a nawet wulgarne. Precyzja rysun-
ku w petni objawia sie tez w wypadku projektow lalek
do Szesciu matych pingwinow (1978), rozrysowanych
z kreslarskg bez mata precyzja. Ten sam rodzaj do-
ktadnosci, tym razem uwidoczniony w sposobie
ksztattowania bryt, dostrzec mozna w projektach
przestrzeni scenicznej do sztuki O straszliwym smoku
i dzielnym szewczyku, przeslicznej krolewnie i krolu
Gwozdziku (1973).

Z uptywem lat Wiestaw Jurkowski wigksza
uwage przywigzywat do kolorystyki ubioréw projekto-
wanych postaci. O ile w pierwszych latach zazwyczaj
stosowat mocne, jednorodne barwy, jak tez precyzyjnie
ksztattowat detale strojow [ta ostatnia cecha szczegélnie
wymownie uwidacznia sie np. w O Zwyrtale muzykan-
cie, czyli jak sie goral dostat do nieba (1973), Stowiku
(1979 i 1986) oraz Basni o pieknej Parysadzie (1979),
w wypadku ktorych to przedstawien mielismy do czy-
nienia z wiernym, nasladowczym oddawaniem ubiorow,
odpowiednio, ludowych podhalanskich i orientalnych],
o tyle w wigkszosci projektow z konca lat 70. oraz lat 80.
do kwestii ich tworzenia podchodzi bardziej malarsko.
Ich powierzchnia ksztattowana jest w swobodniejszy
sposob, okreslony kolor nie stanowi wytgcznie jedno-
rodnego wypetnienia powierzchni ograniczonej linig,
zarysem postaci. Odnies¢ mozna wrazenie, ze artysta
zaczat w szerszym zakresie mysle¢ fakturami, réznicu-
jac natezenie okreslonej barwy starat si¢ oblec postaci
w stroje duzo bardziej wyrafinowane wizualnie. Tego
rodzaju podejscie zauwazy¢ mozna w projektach lalek

63 Jedynym wigkszym, ale czesciowym odstepem od reguty sg pro-
jekty do Kartoteki (1972), w wypadku ktérych patuby charakteryzuje
duzy stopien rozmalowania, szczegolnie w partiach twarzy o ksztattach
- jak to byto juz wspomniane wczes$niej - znanych z obrazéw artysty
z poczatku lat 70.
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do Cara Maksymiliana (1979) czy Nim zapieje trzeci kur
(1983). Projekty lalek z drugiej potowy lat 80. sg na tyle
malarskie w charakterze, iz porownac¢ je mozna do
tworzonych przez Jurkowskiego obrazow z tego wia-
$nie okresu. Sposob rysowania i malowania gtow czy
sposob roztozenia akcentow kolorystycznych na sza-
tach zblizony jest do form, ksztattow i kolorow znanych
z tych ptocien, ktorych tematem byt swiat wspomnien
artysty, w szczegolnosci zwigzany z podlaskg wsig. Jak
zobaczymy, tendencja ta wzmocni sie¢ w | potowie lat
90. Szczegolne potaczenie prostoty form i malarskosci,
niemajace jednak wiele wspolnego ze spektrum tema-
tycznym obrazow Jurkowskiego z omawianego okresu,
cechuje projekty scenograficzne do niezrealizowanego
przedstawienia Pantaleon i wizytantki (1985). W nich
udato sie Jurkowskiemu czysto malarskimi srodkami,
a wiec swobodnym duktem pedzla i ograniczong paleta
barw, oddac prosta ale ekspresyjna, majaca spory po-
tencjat emocjonalny, konstrukcje planowanych lalek.

Podkreslana wyzej ,technicznos¢” i ,uzytko-
wos¢” projektow scenograficznych Jurkowskiego po-
woduje, iz same w sobie, poza kontekstem teatru, nie sg
one moze az tak efektowne jak prace niektérych innych
scenografow teatrow lalkowych, nie przyktadajgcych
wielkiej wagi do kwestii przyziemnych, zwigzanych
z konstrukcjg oraz wykonaniem lalek czy dekoracji sce-
nicznych, a stawiajgcych bardziej na ilustracyjnosc badz
niejako pozateatralny efekt wizualny. W pracach Jur-
kowskiego szczegolnie czu¢ teatr, obcujgc z nimi moz-
na zrozumiec¢ proces tworzenia spektaklu lalkowego,
jego uwarunkowania oraz wyrozniki®4. Celnie stuzebna
i petng pokory postawe Jurkowskiego wobec wymo-
gow teatru scharakteryzowat Marek Waszkiel: ,Dla Jur-
kowskiego teatr lalek to nie forma plastyczna, ktora aktor
animuje, ale aktor, ktory odnajduje w niej swoisty ruch
i ksztatt i tworzy wraz z nig jedna postac”e®.

Koncowy efekt wizualny przedstawien, przy
ktorych pracowat Jurkowski, a wiec dekoracja scenicz-
na i lalki, warunkowane byty jednym jeszcze istotnym
czynnikiem - umiejetnosciami oraz wyobraznig osob

64 Majac to na wzgledzie mozna $miato podkresli¢, iz Jurkowski,
jak mato ktory scenograf Il potowy XX wieku, nadawat sie i nadaje do
tego, by zaznajamia¢ adeptow sztuki lalkarskiej z jej tajnikami. Projekty
scenograficzne biatostockiego tworcy daja asumpt do twierdzenia,
iz jego kilkudziesiecioletnia obecnos¢ w gronie pedagogow Akademii
Teatralnej im. A. Zelwerowicza w Warszawie byta i jest w petni uzasad-
niona merytorycznie.

65 M. waszkiel, Wstep, w: E. tagunionek (red.), Biatostocki Teatr Lalek,
Biatystok 1985, s. 11.

pracujgcych w pracowniach teatralnych. Sam artysta,
w rozmowie z piszgcym te stowa, podkreslat ich role,
przede wszystkim w czasie, kiedy lalki stanowity w pol-
skich teatrach lalek norme, nie zas, jak ma to zazwyczaj
miejsce wspotczesnie, bez mata wyjatek: ,Jeszcze
w tamtym teatrze lalek, gdzie ludzie grali za parawanem,
rzeczywiscie grali lalkami. Wtedy pracownia spetniata
niebagatelna role. Mato tego. Ich czucie teatru lalek
doprowadzato do tego.. moze rodzaj anegdotki, niezy-
jacego Rajmunda Strzeleckiego. Projekty robit tak dos¢
impresyjnie. Przynosit do pracowni, no i kiedys$ tam kto$
pyta: ‘Czemu nie robisz doktadnie tych projektow?’ ‘Ja
to robie celowo, bo mi w pracowni to mogg lepiej zrobi¢
jak ja narysuje. A jezeli nie wyjdzie, poprawie w ramach
wspoOtpracy, jesli cos bede mogt ja polepszyc¢’. Taka byta
ranga ludzi pracujgcych w pracowni. W teatrze lalek
w owym czasie nie nalezy tego przeceniac¢. Teraz tez.
Teatr lalek sie zmienit, ale ciggle to teatr o duzym zna-
czeniu spraw plastycznych. | stad te wartosci pracowni
teatralnych sg nie do przecenienia”®t.

Jurkowski, ktorego wigkszos¢ dorobku wiagze sig
z dziatalnoscig Biatostockiego Teatru Lalek, szczegolnie
wiele zawdzieczat jednej osobie, swojej kolezance Izabeli
Jerleckiej®”. O tym, jak wazna to byta posta¢ dla biatostoc-
kiej sceny, dla estetyki tworzonych na niej przedstawien,
w tym tych, do ktorych projekty scenograficzne tworzyt
Jurkowski, wspominat rowniez Krzysztof Rau: , Jurkowski
robit rzeczy bardzo lalkowe, miat swiadomos¢ ich funkgciji
teatralnej. Adam Kilian rysuje bardzo pigkne formy, ale on
jest ilustratorem przede wszystkim, mimo ze przez tyle lat
byt scenografem. Kilian ma zreszta tego swiadomosc. Iza
Jerlecka, ktora byta szefowa pracowni plastycznych w BTL-
-U... Malesza zawsze mowit: ‘Wpisz jg jako wspotprace sce-
nograficzng, moj jest poczatek, ostateczny ksztatt, ktory ja

66 . Kopania, Rozmowy z Wiestawem Jurkowskim, zapisy rozmow
w zbiorach Biblioteki Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie Filii w Biatymstoku, s. 42.

67 Pytany o poczatki pracy w teatrze mowit:

- ., A jak Pan podchodzit na poczatku do pracy scenografa, nowej
zupetnie pracy. Czy czut Pan potrzebe scenograficznego doksztatca-
nia sig, czy tez podszedt Pan do sprawy zupetnie surowo, otwarcie?
- To nie byta tatwa decyzja. Wie Pan, trzeba byto robi¢ te scenografie,
mato tego - to dzieci przychodzity, ogladaty, miatem trzy scenografie w
jednym sezonie. Ale wir pracy, jak to bywa u cztowieka, ktory sie sporo
uczyt, zaraz sie zorientowatem, jakie tam byty ksigzki, na wyczucie,
na nosa na czuja. Sam teatr, przestrzen. Poza tym, ja to podkreslam,
pracownie teatralne. Tam byty doswiadczone Panie. Moja kolezanka,
rok pozniej konczyta liceum plastyczne, ona wtedy na pewno juz z pig¢
lat pracowata w teatrze. 1za Jerlecka, wyjgtkowy talent plastyczny”;
K. Kopania, Rozmowy z Wiestawem Jurkowskim, zapisy rozmow
w zbiorach Biblioteki Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie Filii w Biatymstoku, s. 41.
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akceptuje, wymysla mi Iza". Przy Dekameronie [Dekameron
8.5wg. G. Boccacia, rez. Jan Wilkowski, scenografia: Adam
Kilian, Biatostocki Teatr Lalek, 1986] i Lisie [Polowanie na
lisa, Stawomir Mrozek, rez. Piotr Tomaszuk, scenografia:
Mikotaj Malesza, Biatostocki Teatr Lalek, 1985] probo-
watem wpisac¢ Ize jako ‘wspotpraca scenograficzna’.
Iza Jerlecka powiedziata: ‘Jesli chcesz, zebym ztozyta
wypowiedzenie, to to zréb. Ja jestem kierownikiem pra-
cowni, to nalezy do moich obowigzkow'. Ona byta istotng
partnerka wszystkich scenograféw, ktorzy pracowali
w Biatymstoku. Janek Berdyszak podobnie - oczy mu
wychodzity na wierzch, jak widziat, co ta dziewczyna
robi z jego projektami, jak je przeksztatca w trojwymiar.
Czesto byt zaskoczony rezultatami. Jurkowski takze. Nie
wiem, czy Iza byta jego uczennicg w Supraslu, chyba nie.
Osoba z drugiego, trzeciego rzedu teatralnego, ale
majaca dla scenografii, dla jej powstawania, bardzo
duze znaczenie. Jurkowski sie od niej uczyl, ja tez sie
uczytem. Wzajemnie sie¢ od siebie uczylismy. Jako
rezyser musiatem mie¢ ostatnie stowo i dokonywac
ostatecznych wyborow, co nie znaczy, ze w spektaklach
moich i Jurkowskiego nie byto Izy Jerleckiej, o ktorej
warto wspomniec, bo to byta niezwykta zupetnie osoba
w historii tego teatru”ce.

Sam Jurkowski, wspominajac prace nad spek-
taklami, podkreslat, ze efekty koncowe byty - w osta-
tecznym rozrachunku - wynikiem staran catego zespotu,
ze sam projekt scenograficzny stanowit bardziej punkt
wyjscia do debat i analiz nad ostateczna forma lalek czy
dekoracji scenicznych, nie zas swego rodzaju zbiorem
wizualnych wskazoéwek do bezwzglednego zastosowa-
nia przez innych:

-.A przy tworzeniu konkretnych scenografii,
jesli moglibysmy rozwaza¢ hierarchie kwestii, ktore
w czasie pracy niejako pojawiaja sig, to o czym Pan
mysli tworzac scenografie, co jest najwazniejsze,
co jest kluczowym elementem przy tworzeniu
scenografii?

- W moim dotychczasowym doswiadczeniu - pierw-
szy jest autor, bo przed rozmowami z rezyserem czytam
sztuke. Po przeczytaniu umawiamy sie z rezyserem i roz-
mawiamy, co chcielibysmy zrobié. Znaczy rezyser mowi,
co chciatby zrobi¢. Potem wywigzuje si¢ rozmowa.
W dotychczasowej praktyce po tej rozmowie pojawiaty
sie szkice koncepcyjne zrobione przeze mnie, postaci

68 . Kopania, Rozmowa z Krzysztofem Rauem, zapis rozmow w zbio-
rach Biblioteki Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie Filii w Biatymstoku, s. 3.

lalkowych, kostiumow, przestrzeni scenicznej. Potem
drugie spotkanie z rezyserem, kiedy zaczyna to ogladac.
Znowu rozmowa. Liczba spotkan nie jest ustalona, moga
by¢ dwa, moze by¢ piec¢. Wszystko zalezy od tekstu, ale
przede wszystkim dogadywania sie. Wprawdzie ja uwa-
zam nadrzednosc¢ rezysera, ale tez przeciez mam swoje
odczucia co do formy, koloru. To wszystko trzeba jako$
pouktada¢. Po ostatecznym dogadaniu sie nastepuje ro-
bienie projektow na czysto. Dzi$ jest to coraz rzadsze. Ale
jak ja projektowatem lalki, to en face i z profilami, szcze-
golnie gtow, ale nie tylko. Do pracowni, jak zawozitem,
czy zanositem, to byty en face, petna kolorystyka, petna
forma, no i na kalce profile, zeby utatwi¢ prace pracowni.
Szczegolnie jak robitem to gdzies$ poza Biatymstokiem.
Jak bytem na miejscu w teatrze, u siebie, to mogtem co-
dziennie przyjsc¢ i moglismy sobie, jak pracownia rzezbita
jakas gtowke, to mogtem cos skorygowac. Zdarzato sie,
ze sam rzezbitem gtowy. Kukty, jawajki, czasami pacynki.
Po tym etapie przekazania, omowienia w pracowni, bo
jeszcze po akceptacji ostatecznej projektow niostem te
projekty do pracowni, no i byto kolejne omawianie, pod
wzgledem roboczym - jak to zrobic¢. Uczestniczyta w tym
pracownia, rezyser, no i ja, jako gtowny delikwent w tym
zestawieniu. UstalaliSmy materiaty, technologie, czy to
butafora, co ze styropianu, czy z drewna. Dos$¢ skompli-
kowana procedura. No i pojawiaty sie stopniowo lalki,
wchodzity na préby do aktoréw, no i to kolejny etap, kon-
frontacja z aktorami, aktorzy zgtaszali swoje uwagi, jak
dostali cos do reki. Oni budowali swoje role, no i te lalki
sie dobudowywato... Oczywiscie dotyczyto to tego teatru
klasycznego, lalkowego”®®.

Sumujac refleksje odnosnie do blisko dwu-
dziestu lat tworczosci teatralnej Jurkowskiego nalezy
uwypukli¢, jakie miejsce wypada mu w gronie najwaz-
niejszych scenografow teatrow lalek Il potowy XX wie-
ku. Biatostocki artysta swojg przygode ze scena rozpo-
czat na samym poczatku lat 70. Patrzagc na powojenng
historie teatru lalek w Polsce, mozemy powiedziec,
ze - z punktu widzenia indywidualnej kariery artystycz-
nej - byt to okres na swoj sposéb trudny. Po péznych
latach 40. i poczatku 50., kiedy w Polsce dominowaty
zespoty wywodzgce sie z nurtu spotecznikowskiego,
podkreslajace edukacyjny charakter lalkowych scen
i dziatajgce w politycznie najtrudniejszych czasach
stalinizmu, nastgpit bez mata wysyp niebywatych
talentow rezyserskich i - co szczegolnie istotne

69 k. Kopania, Rozmowy z Wiestawem Jurkowskim, zapisy rozmow
w zbiorach Biblioteki Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie Filii w Biatymstoku, s. 42.
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- scenograficznych. To wtasnie w Il potowie lat 50. i w
latach 60. objawili sie w petni artysci tej miary, co Jan
Berdyszak, Ali Bunsch, Stanistaw Fijatkowski, Zofia Gut-
kowska-Nowosielska, Adam Kilian, Leokadia Serafino-
wicz, zeby wymienic tylko kilka nazwisk’®. Ich niezwykta
aktywnosc, szeroko$c horyzontow intelektualnych oraz
artystycznych silnie wptyneta, bez mata zdefiniowata
oblicze polskiego teatru lalek po Il wojnie $wiatowej.

Biatostocki Teatr Lalek do grupy teatrow ekspe-
rymentujacych, majagcych powazne ambicje artystyczne
dotaczyt stosunkowo pozno. Nie bedzie szczegolnym
uproszczeniem ani naduzyciem stwierdzenie, iz proces
ten nabrat wtasciwego tempa wraz z objeciem stanowi-
ska dyrektora biatostockiej sceny przez Krzysztofa Raua.
Ambitne plany stworzenia z Biategostoku waznego
osrodka sztuki lalkarskiej udato mu sie zrealizowag, tyle
ze odbior tego faktu nie mogt juz by¢ tak spektakularny,
jak w wypadku innych srodowisk artystycznych. Osig-
gniecia lalkarskich scen Krakowa, Poznania czy War-
szawy, wyjatkowa erupcja talentow scenograficznych
dla nich pracujacych, przy¢mity po trosze osiggniecia
tworcow pozniejszych dekad.

Wiestaw Jurkowski wspotprace z Rauem rozpo-
czat jako tworca uksztattowany, z dorobkiem i wielolet-
nim doswiadczeniem artystycznym. Do teatru wkroczyt
jednak odrobine za pozno, zeby by¢ jednym tchem
wymienianym ze wspomnianymi wyzej tworcami. | nie
wynika to bynajmniej z faktu, iz jego dorobek teatralny
jest mniej wartosciowy. Po prostu szanse wykazania
sie w dziatalnosci na polu teatru uzyskat po szczyto-
wym okresie eksperymentow na lalkarskich scenach.
Z perspektywy lat mozna $miato stwierdzi¢, iz Wiestaw
Jurkowski, cho¢ bezdyskusyjnie cieszacy sie statusem
klasyka, domaga sie wiekszej uwagi historykéw, mito-
$nikow i praktykow teatru, wyrazniejszego podkreslenia
jego atutow jako artysty lalkarskich scen, wydobycia
szerokiego spektrum walorow jego tworczosci sce-
nograficznej. Tak jak Jerzy Kolecki, przez lata bedacy
wielkim nieobecnym w refleksji krytycznej i historycznej
nakierunkowanej na dzieje polskiego teatru lalek, zyskat
status jednej z najoryginalniejszych jego postaci”’, tak
tez Wiestaw Jurkowski winien stac sie tworca dla teatru
szczegolnym, bo swiadomie i konsekwentnie starajagcym

70" Ostatnio na temat wspomnianych artystow, w szerszym kontekscie
spoteczno-politycznym i artystycznym: J. Kordjak, K. Kopania (red.),
Lalki: teatr, film, polityka, kat. wyst., Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa 2019 (tam tez bibliografia).

71 K.Horodziej (red.), Teatr lelek Jerzego Koleckiego, Krakow 2018.

sie w petni podporzadkowac teatrowi, mysle¢ o nim
w kategoriach sztuki tworzonej zespotowo, zawsze
jednak z zachowaniem wtasnego jezyka artystycznego
wyrazu, subtelnie ukazywanego widzom. W wypadku
Jurkowskiego spektakularne efekty wizualne zawsze
ustepowaty pola rzetelnej, metodycznej, pogtebionej
refleksji nad istotg przekazu w obrebie sztuki teatru
lalek”2. Nie oznacza to, podkreslmy wyraznie, ze nie po-
trafit wykazac¢ sie w teatrze oryginalnoscia i rozmachem
charakterystycznymi dla tworcow lat 60. Jego scenogra-
ficzna wizja Kartoteki jest tego najlepszym przyktadem,
podobnie jak ekspresyjne, rzezbiarskie lalki do Niech
zyje Punch! W istocie mozemy stwierdzi¢, iz Wiestaw
Jurkowski swojg wczesnag tworczoscig scenograficz-
na zamyka okres najbardziej odwaznych poszukiwan
polskiego teatru lalek, przypadajgcy na lata 60.7° Im
gtebiej zas w kolejng dekade, tym bardziej doskonalit
on umiejetnos$¢ tworzenia scenografii wychodzaca
od analitycznej, sumiennej analizy uwarunkowan, jak
tez cech charakterystycznych, teatru lalek. Co wiecej,
w swej tworczosci z duzg biegtoscig oraz wyczuciem
odwotywat sie do sztuki i kultury dawnych wiekow.

Istote teatralnych osiagnie¢ Wiestawa Jurkow-
skiego dobrze scharakteryzowat Henryk Jurkowski, pod-
kreslajac niejako, ze po latach dorobek biatostockiego
tworcy jawi sie bardziej interesujaco niz w czasach, kiedy
powstawat: ,Jurkowski realizowat roznorodne tematy,
czasem dla dzieci, czasem dla dorostych. Ale u niego nie
byto infantylizowania. Nie chciat sie specjalnie podobac
dzieciom. Otrzymywat temat i starat sig, zgodnie z tradycja
tego tematu go opracowac i przekazac. Nie, byt tworca
powaznym, nie kokietowat. Przyznam sig, ze popetnitem
ten grzech, ze nie przeanalizowatem sztuki Jurkowskiego

72 Ten aspekt tworczosci Jurkowskiego podkreslat, w rozmowie
z piszgcym niniejsze stowa, prof. Henryk Jurkowski: ,[Jurkowski] repre-
zentuje pewng tradycje. Mysle, ze ta tradycja to solidno$¢ warsztatu.
To jest jak gdyby kontynuowanie pewnej mysli teatralnej, bardzo ogolnej,
to znaczy: stworzy¢ dobra przestrzen do gry aktorowi, w tym wypadkom
postaciom lalkowym, i przypilnowac, by pojawiaty sie od czasu do czasu
efekty teatralne, na ktore Jurkowski jest wrazliwy, bardzo czesto w cha-
rakterystyce postaci, w szczegole scenografii. To jest droga w teatrze
niestychanie cenna, droga solidnosci, nie fajerwerkow”; K. Kopania,
Rozmowa z prof. Henrykiem Jurkowskim, zapis rozmowy w zbiorach
Biblioteki Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie
Filii w Biatymstoku, s. 6.

73 | w takim tez charakterze funkcjonowat, w 2019 roku, na wystawie

Lalki: teatr, film, polityka, w warszawskiej Zachecie - Narodowej Galerii
Sztuki. Tworczosc¢ artysty zasygnalizowana byta projektem do Kartoteki
oraz fotografiag dokumentujaca przedstawienie. Zdecydowanie wigcej
miejsca osoba i sztuka Jurkowskiego zajety w katalogu towarzyszacym
wystawie, J. Kordjak, K. Kopania (red.), Lalki: teatr, film, polityka, kat.
wyst., Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2019.
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odpowiednio w swoim czasie, teraz jest juz troche za poz-
no, a w jego dziataniach, jak na to teraz patrze, byto wiele
atrakcyjnych momentow i wartosci.

Mysle, ze Wiestaw Jurkowski byt tym plastykiem,
ktory bardzo spokojnie odnosit sie do mozliwosci inno-
wacyjnych. Wchodzit w teatr lalek w sposob spolegliwy
w stosunku do rezyserow i w duzym stopniu to rezyser
decydowat o charakterze konkretnego przedstawienia,
chociaz nie mozna Jurkowskiemu odmaowi¢ dowcipu.
Majgc modut do opracowania, wykorzystywat go w spo-
sOb roznorodny, tak jak byto w opowiesci Borysa
Apritowa o szesciu matych pingwinach (Szes¢ matych
pingwinow, rez. Krzysztof Rau, 1978). Tak samo na
dowcip pozwalat sobie w sztuce O straszliwym smoku
i dzielnym szewczyku, przeslicznej krolewnie i krolu
GwoZdziku Marii Kownackiej (rez. Krzysztof Rau, 1973),
gdzie miat groteskowo przedstawione figury rycerzy
i miat okazje, by z przymruzeniem oka spojrze¢ na smoka.
Jurkowski miat tez wyczucie architektury, dobrze pano-
wat nad przestrzenig sceniczna, w tym sensie, ze potrafit
gospodarowac¢ formami istniejacymi. W wypadku O stra-
szliwym smoku i dzielnym szewczyku... miatem wrazenie,
ze patrze na interpretacje przedstawienia Bajowego,
ktore widziatem dawno, jeszcze w czasach okupaciji, ale
tym razem jego widowiskowa wersje, wykonana z wiel-
kim rozmachem. To byto ciekawe, ze z tradycji lalkarskiej
Jurkowski korzystat w sposob intuicyjnie trafny. Bunsch
bardzo czesto cytowat i cieszyt sie cytowaniem. Adam
Kilian bawit sie kolorami i przerysowanymi postaciami.
Jurkowski byt bardziej subtelny w tym wzgledzie. Moze
nalezatoby powiedzie¢ - skromniejszy - ale mysle, ze to
byto w charakterze Jurkowskiego jako plastyka. Jego
stylizacje byty zawsze bardzo delikatne i subtelne””.

Patrzac z szerszej perspektywy czasowej, po-
réownujac z dorobkiem innych tworcow polskiego teatru,
Henryk Jurkowski upatrywat w Wiestawie Jurkowskim
scenografa klasycyzujgcego: , Trzeba bytoby powiedzie¢
[w kontekscie Wiestawa Jurkowskiego - K. K.] o klasycyzu-
jacych scenografach. Nasuwa mi sie Stanistaw Byrski i Zo-
fia Gutkowska. Tadeusz Sowicki rowniez, bardzo wrazliwy;,
duzej kultury, bardzo wrazliwy na szczegot, styl, szukajgcy
gtebi stylu. Pewnie w tym duchu dziatata Stanistawska
Howurkowa, ale byta bardziej dekoracyjna niz oni wszyscy.
Inni scenografowie byli mniejszego kalibru. Ograniczymy
sie do wymienionych osob. To sg dobre nazwiska. Nie
wymienilismy jeszcze Serafinowicz jako plastyka, ale ona

74K Kopania, Rozmowa z prof. Henrykiem Jurkowskim, zapis rozmowy
w zbiorach Biblioteki Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie Filii w Biatymstoku, s. 2-3.

miata bardzo indywidualny stosunek do materii spektaklu,
bo sama byta rezyserem. Potrafita do spektaklu znalez¢
odpowiednig formute. Bardzo oryginalny tworca. Jur-
kowski w stosunku do Berdyszaka, Serafinowicz, takze
Kiliana, moze byc¢ uznany za cztowieka spokojnego, ktory
znat znakomicie warsztat i solidnie ten warsztat realizowat.
W scenografii Jurkowskiego jest wiele momentow, ktore
budza dla niego wielki szacunek, to bardzo pozytywna
osoba w naszym teatrze"’®.

Stowa Henryka Jurkowskiego, wybitnego
znawcy i historyka teatru lalek, uzupetni¢ mozna syn-
tetycznym i trafnym zarazem opisem autorstwa Izabelli
Mazur-Tymburskiej, nie tylko doskonale oddajgcym
wszechstronnos¢, jak tez walory, scenograficznych
poszukiwan biatostockiego artysty, ale tez uwypukla-
jacym jedna jeszcze ceche jego realizacji scenicznych:
~Tworczos¢ scenograficzna Wiestawa Jurkowskiego
jest wynikiem z jednej strony bogatej wyobrazni, pod-
partej doskonatym warsztatem artysty plastyka, wiedza
o historii sztuki i kultury, i wreszcie wrazliwoscig na to, co
ludzkie, z drugiej strony - znajomoscia techniki sceny, jej
wymaganiami i ograniczeniami, wynikajgcymi z warun-
kow prezentacji spektakli. Méwigc o warunkach, mamy
na mysli objazdowg dziatalnos¢ teatru i prezentacje
spektakli w miejscach zgota nieteatralnych, np. w salach
gimnastycznych. Sktaniato to scenografa do wybudo-
wania takich obrazow, ktore obronia sie bez pomocy te-
atralnego oswietlenia i innych wspomagajacych scene
efektow”’¢. Idgc dalej powiedzie¢ mozemy, ze dorobek
teatralny Wiestawa Jurkowskiego, ktory dane jest nam
analizowac dzieki projektom scenograficznym, doku-
mentacji fotograficznej, zachowanym lalkom”’, jak tez
opisom oraz recenzjom spektakli, przekracza uwarun-
kowania samej sztuki teatru, z natury swej ulotnej. O ile
zamyst rezyserski czy gra aktorska sg w ograniczonym
stopniu ponadczasowe, o tyle swiat stworzony przez
wytrawnego scenografa moze rozbudzac¢ wyobraznie
w dziesieciolecia od premiery spektaklu. Sita sztuki
Jurkowskiego tkwi w tym, iz na potrzeby sceny potrafit
tworzyc¢ swiat, ktory trwa i oddziatuje na odbiorce tak-
ze poza nig, dajgc doskonate pojecie o tym, czym jest
w istocie sztuka teatru lalek.

75 Ibidem.

76 Tymburska-Mazur, Jurkowski, Biatystok 2011, s. 16.

77 Te znajduja sie w pierwszej kolejnosci w zbiorach Biatostockiego
Teatru Lalek, Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza Filii
w Biatymstoku, a takze Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego
w todzi oraz Teatru im. Hansa Christiana Andersena w Lublinie. Zob.:
Wszystkie nasze lalki. Katalog zbiorow Dziatu Widowisk Lalkowych
Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w t.odzi, t. I, t6dz 2018.

92



3.Inne przejawy aktywnosci
artystycznej

Mniej znanymi przejawami aktywnosci tworczej
Wiestawa Jurkowskiego sg jego prace z zakresu grafiki
uzytkowej oraz te funkcjonujace w przestrzeni miasta,
czyli dekoracje scienne budynkoéw. O ile te drugie wpisa-
ne sg w panorame miasta, sg stale obecne i powszech-
nie dostepne, o tyle te pierwsze - przede wszystkim
plakaty, ale i zaproszenia czy katalogi wystaw - z natury
swojej bardziej ulotne, znane sa nielicznym.

Dorobek Jurkowskiego jako projektanta grafiki
uzytkowej nie jest obfity, niemniej jednak zauwazalny
i wart omowienia. W latach 70., kiedy artysta podejmo-
wat sie tego rodzaju zlecen', udato mu sie stworzy¢
kilka interesujacych prac, wytrzymujgcych probe
czasu, niebanalnych pod wzgledem formalnym. Mowa
przede wszystkim o plakatach, poniewaz zaproszenia
oraz katalogi, ktore tworzyt w pierwszej kolejnosci na
potrzeby wystaw organizowanych przez Biuro Wystaw
Artystycznych ,Arsenat” w Biatymstoku?, maja charakter
wybitnie uzytkowy, bardziej wpisujac sie w ogolna linie
wydawniczg placowki, niz oddajgc osobowos¢ artysty.
Indywidualnos$c¢ konceptu jest w ich przypadku ograni-
czona. Szes¢ katalogow oraz dwa zaproszenia, ktorych
autorstwo udato sie potwierdzi¢, sg po prostu efektem
solidnej, zdecydowanie bardziej rzemieslniczej niz arty-
stycznej w charakterze pracy.

Odmiennie przedstawia sie sprawa plakatow,
ktorych w dorobku ma Jurkowski ponad dwadziescia.
Podzieli¢ je mozna na trzy grupy. Pierwsza, najliczniejsza
i najciekawsza, to plakaty stworzone na potrzeby wy-
staw organizowanych przez biatostockie Biuro Wystaw
Artystycznych. Druga to plakaty teatralne, powstate
przy okazji odbywajacych sie w Biatymstoku festiwali
i konkursow teatrow lalek. Trzecia z kolei obejmuje
plakaty spektakli, do ktorych scenografie tworzyt
sam artysta.

Sposrod plakatow zapowiadajacych wystawy
organizowane przez biatostocki ,Arsenat” na szczegol-
na uwage zastuguja nastepujace: Kazimierz Ostrowski
- wystawa malarstwa (1972); Wystawa malarstwa Zbyluta
Grzywacza (1976); Kobieta w rzezbie (1977); Jan Pamuta.

Nieliczne plakaty powstaty rowniez w poczatkach lat 80.

2 Egzemplarze zaproszen oraz katalogow przechowywane sg w Archi-

wum Galerii Arsenat w Biatymstoku.

Malarstwo (1977); Jan Popek. Gwasze (1977); oraz
RzeZba XIII Pleneru Hajnowskiego (1979)%. W ich przy-
padku udato sie bowiem Jurkowskiemu dobrze oddac¢
charakter tworczosci poszczegolnych artystow badz tez
zasadnicza koncepcje, temat prezentacji. W plakacie
Kobieta w rzezbie udato sie artyscie dobrze potgczyc¢
cielesnos¢, seksualnosc kobiety, z sugestiag materiatu
rzezbiarskiego, jakim jest kamien. Mocny, wyrazisty
akcent w postaci zgeometryzowanej linii ciata, zdecy-
dowanie przykuwa uwage odbiorcow. Podobnie w prze-
konujacy sposob oddana zostata istota rzezbiarskiego
pleneru w Hajnowce, ktory z zatozenia skupia¢ miat arty-
stow inspirujgcych sie $wiatem przyrody Puszczy Biato-
wieskiej oraz korzystajgcych z jej zasobow, szczegolnie
za$ drewna jako tworzywa artystycznego. Niebanalne,
utrzymane w szarosciach figury zwierzat, ukazanych
w lekko apokaliptycznym krajobrazie, skontrastowane
ze zgeometryzowanymi, kolorowymi elementami nad
nimi sktaniajg ku refleksji, przekonujaco buduja otwarta
w charakterze, petng niedopowiedzen narracje. Plakaty
do wystaw poszczegolnych artystow wyroznia z kolei
celne oddanie ich poszukiwan tworczych. Na kazdym
z nich odnalez¢ mozna wyrozniki ich dziet, swoiste mo-
tywy, kolorystyke oraz formy. Co istotne, w kazdym przy-
padku warstwa wizualna dobrze wspotgra z przekazem
stownym, warstwa typograficzng. Plakaty Jurkowskiego
oddaja esencje poszczegolnych wydarzen, przyciagaja
uwage, w koncu zas sa czytelne, mocne w wyrazie.

W przypadku plakatow stworzonych przy okazji
festiwali i konkursow przeznaczonych dla srodowiska
lalkarzy Jurkowski skupia sie z kolej na oddaniu procesu
animaciji, a wiec istoty teatru lalek. Powielone motywy
rgk i twarzy oraz sylwetki w ruchu sugeruja proces
powotywania do zycia postaci, jak tez budowania sce-
nicznych opowiesci. Co ciekawe, w przypadku kilku
plakatow nalezacych do trzeciej grupy, a wiec odno-
szacych sie do konkretnych przedstawien, artyscie nie
udato sie trafnie oddac tresci poszczegolnych sztuk czy
tez ich waloréw wizualnych. Traktowac je nalezy jako
najstabsze w dorobku artysty. Wychodza one bowiem
w pierwszej kolejnosci od motywow scenograficznych
i ksztattu lalek zaprojektowanych przez Jurkowskie-
go, sa ich swoistg, przetworzona graficznie, ilustracja.
Nawet najczesciej reprodukowany plakat Jurkowskie-
go, do Kartoteki Tadeusza Rozewicza (1972), niemajacy
nic wspolnego z projektami scenograficznymi artysty
wykonanymi na potrzeby tej sztuki, nie bardzo taczy sie

3 Plakaty w zbiorach artysty oraz w Archiwum Galerii Arsenat w Biatym-

stoku.
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Z jej trescig. Wykorzystany przez biatostockiego malarza
motyw stynnego Cztowieka witruwiariskiego, ukazane-
go na jednym z rysunkoéw Leonarda da Vinci, odnoszacy
sie do kwestii architektonicznych, konkretnie proporcji
klasycznych porzadkow architektonicznych, cho¢ efek-
towny wizualnie i pobudzajgcy wyobraznig w istocie ma
sie jednak nijak do tresci dzieta polskiego dramaturga.

Szczegolnie trwatym sladem aktywnosci twor-
czej Jurkowskiego sa sgraffita jego autorstwa, wykona-
ne na kilku budynkach w centrum miasta. Sam artysta
podchodzi do nich do$¢ ambiwalentnie, zaznaczajac,
ze nie traktuje ich jako dziet sztuki, okreslajac je w za-
mian mianem dziet rzemiosta artystycznego“. Cho¢ do
pewnego stopnia mozna zrozumie¢ tok myslenia biato-
stockiego malarza, podkreslajgcego, ze niektore z jego
$ciennych realizacji bazowaty na rycinach autorstwa
innych artystow, a wiec w znacznej mierze z definicji
niejako byty odtworcze®, to jednak nie sposob oprzec
sie wrazeniu, iz Jurkowskiego cechuje w tym przypadku
zbyt dalece posunieta skromnos$c¢. Niewatpliwie najbar-
dziej oryginalnymi w charakterze sg sgraffita zdobiace
trzy kamienice przy Rynku Ko$ciuszki, pod tacznym
numerem 13. W Katalogu Zabytkdw Sztuki w Polsce
opisane one zostaty jak nastepuje: ,Na fasadach deko-
racje sgraffitowe, 1973, proj. i wyk. Wiestaw Jurkowski,
w przestach pomiedzy lizenami ornamentalne obramie-
nia, pomiedzy oknami pola w ktorych odpowiednio:
stylizowane postacie przy pracy (tkaczka, kowal, drwale,
garncarz, rolnik), stylizowane redakcje sylwetek koni
oraz sceny pastoralne (zniwiarze, mysliwy mierzacy
z tuku do zajaca, sadownik, rybak, bartnik)”¢. Odnotuj-
my drobna niescisto$¢ w datowaniu: sgraffita zdobiace
kamienice pierzei zachodniej oraz potudniowej Rynku
Kosciuszki, autorstwa zaréowno Jurkowskiego, jak i kilku
innych biatostockich artystow, m.in. Stawomira Chu-
dzika oraz Doroty i Jerzego tabanowskich?, tworzone
byty latem 1974 roku, zas ich odbiér przewidziany byt
na 22 lipca tegoz roku; pomyst ich powstania pojawit
sie z kolei jesienig 1973 roku. Te ostatnig date mozemy
wiec odnosi¢ do projektow dekoraciji Sciennych, nie zas

4 A Ktopotowski, Jak i czym sie robi sgraffita, ,Gazeta Wyborcza.

Biatystok”, 7 112008.

5 Ibidem.

6 Katalog Zabytkow Sztuki w Polsce, Seria Nowa, t. XIl, z. 2, Miasto

Biatystok, opr. autorskie: K. Kolendo-Korczak, Z. Michalczyk, A. Olenska,
D. Piramidowicz, K. Uchowicz, M. Zglinski, Instytut Sztuki Polskiej
Akademii Nauk, Warszawa 2015, s. 11.

7 Ibidem, s. 10-12.

do czasu ich realizacji®. Skupmy sie zatem na warstwie
wizualnej przedstawien, dobrze opisanej pod wzgledem
ikonograficznym w Katalogu...

Trzy przylegajgce do siebie kamienice nr 13, pro-
jektu Stanistawa Bukowskiego, to piecioosiowe, trojkon-
dygnacyjne budynki (z niewielkimi okienkami swietli-
kow poddasza) o elewacjach z parterem wydzielonym
uproszczonym belkowaniem, wyzej dzielonych lizenami
i zwienczonych attykami z tralkowymi balustradami.
Zasadnicza czes$c¢ fasad stata sie polem dla dekoracji
autorstwa Jurkowskiego, wykonywanej przez artyste
przy wspotudziale kilku rzemieslnikow?®. Najbardziej
indywidualna w charakterze jest dekoracja kamienicy
srodkowej, z uwagi na fakt, iz artysta za punkt wyjscia
dla motywow figuralnych przyjat wtasne prace gra-
ficzne, ktore wykonywat w poczatkach lat 70. Mowa tu
o drzeworytach i linorytach z postaciami koni, mocno
przetworzonymi formalnie i o duzej sile ekspres;ji, osia-
gnietej wyrazista, ostra, graficzng linia. Pola z przedsta-
wieniami koni doskonale wpasowuja sie w przestrzen
miedzy oknami dwoch gtownych pieter nad parterem.
Na uznanie zastuguje tez abstrakcyjny, zdecydowanie au-
torski w charakterze ornament, podkreslajgcy piecioosio-
wy podziat kamienicy i wydzielajacy partie okien oraz pol
z przedstawieniami koni (a takze okalajacym lukarny).

Dwie pozostate kamienice opracowane zostaty
w analogiczny sposob, z tg réznica, ze motywy figuralne
w polach miedzy oknami poszczegolnych pieter zajmuja
przedstawienia postaci przy pracy i sceny pastoralne.

.Zza rusztowan ustawionych gesto przy Rynku Kosciuszki, na
$cianach bezbarwnych dotychczas domoéw, wytania¢ sie zaczynaja
interesujace kompozycje. Przechodnie zatrzymuija sie z zaciekawieniem
spogladajac na te plastyczne nowinki. Biatostocka ‘staréwka’, cho¢ liczy
sobie mniej niz trzydziesci lat, zmienia swoje oblicze, przeksztatcajgc sie
z monotonnej w kolorowa. Urzeczywistniaja sie obecnie plany, ktore za-
padty jesienig ubiegtego roku. Od decyzji do realizacji droga, jak widac,
nie byta dtuga. Catym przedsigwzieciem kieruje biatostocka Delegatura
Pracowni Sztuk Plastycznych, ktora zaangazowata do tych prac znanych,
miejscowych artystow plastykéw. Byto to posunigcie ze wszech miar
stuszne - moze ono bowiem pomaéc miastu w korzystnym przeobraze-
niu. Plastycy zakasali rekawy. Zabrali sie do roboty. Wszakze maja te
prace skonczy¢ na 22 lipca. Spotkac¢ ich mozna codziennie, jak wspolnie
z robotnikami, wykonujg swe dzieta”; L. Chalecka-Potocka, Plastyk
na rusztowaniu, ,Gazeta Biatostocka”, 14 VIl 1974.

9 Po latach Jurkowski wspominat: ,,Jedno jest jednak pewne, robienie

sgraffit byto niezwykle zmudna praca. W dodatku wykonywato ja kilka
0sob. - Do pomocy brali$my rzemieslnikow zajmujacych sie tynkowa-
niem. Trzeba ich byto odpowiednio przeszkoli¢. Bo im ciensze warstwy
tynku narzuci sie na $ciang, tym sgraffito bedzie mocniejsze. Warstwy
tynku lepiej wtedy ze sobg wspotpracujg. Pomocnik ktadt mi tylko tynk
na $ciane. Moim zadaniem byto zaprojektowanie wzoru, odrysowanie go
na $cianie i wydrapanie w $wiezym tynku”; A. Ktopotowski, Jak i czym sig
robi sgraffita, ,Gazeta Wyborcza. Biatystok”, 7 I1 2008.
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W ich przypadku rzeczywiscie mamy do czynienia
zinspiracja dawna grafika ludowa'. Nie zmienia to faktu,
iz wybrane przez artyste motywy doskonale wpasowuja
sie w fasady kamienic, jak tez ze zastosowane ornamen-
ty, zréznicowane wzgledem tych z kamienicy srodkowej,
tworzg spojng i elegancka catosc¢. W swoich sgraffitach
na omawianych trzech kamienicach Jurkowski przeko-
nujgco oraz z wyczuciem potgczyt wspotczesnag, wtasna
sztuke ze sztuka dawng. Dzigki wyraznemu graficzne-
mu charakterowi catosci, jak tez prostym, rytmicznym,
zgeometryzowanym ornamentom osiggnat nie tyle
ilustracyjny, co w petni artystyczny efekt. W istocie ja-
kos¢ artystyczna omawianych sgraffit byta pierwotnie
wieksza. Kamienice pod numerem 13 zostaty kilka lat
temu poddane pracom remontowym, przy czym w ich
trakcie zmieniono kolorystyke fasad. Ogladajac znajdu-
jace sie na nich dekoracje Jurkowskiego nalezy miec¢
w $wiadomosci, ze pierwotnie sgraffita cechowaty sie
inng tonacja - granatowo-zottg - a wiec byty zasadniczo
bardziej kontrastowe i wyraziste™.

Dekoracje przyrynkowych kamienic pod nu-
merem 13 doskonale wpisaty sie w przestrzen Rynku
Kosciuszki i sg jej statym, niezbywalnym elementem,
podnoszacym jej jakos¢. Jurkowski, pytany w trakcie
prac nad nimi, ,czy dekoracja zaledwie trzydziesto-
letnich budynkow jest stylizacja wedtug okreslonych
wymogow staromiejskich” odpowiedziat: ,Ani mnie,
ani, przypuszczam, kolegom nie chodzi o zrobienie
starowki ‘na site’, lecz o trwate i sensowne wykonczenie
tej dzielnicy, nadanie jej indywidualnego charakteru”2
Efekt ten zostat przez Jurkowskiego w petni osiggniety.

Sposrod pozostatych dekoracji sciennych
wspomniec¢ nalezy o czysto ornamentalnych sgraffitach
na fasadzie budynku | Liceum Ogolnoksztatcacego
przy ul. Brukowej 2, powstatych niedtugo po tych
stworzonych na kamienicach przy Rynku Kosciuszki
(ponad wszelka watpliwos¢ gotowe byty w sierpniu
1976 roku™). Zostaty one zniszczone w 2008 roku™,

10 Woystarczy siegnac¢ do prac, z ktorych inspiracje mogt czerpa¢ sam
artysta: Polska grafika ludowa, Krakow 1970, kat. wyst., Muzeum Etnogra-
ficzne w Krakowie, Krakéw 1970; T. Seweryn, Staropolska grafika ludowa,
Warszawa 1956.

L Chalecka-Potocka, Plastyk na rusztowaniu, ,Gazeta Biatostocka”,

14 V11 1974.

2 |bidem.

13 (jm), Czy zdazg przed pierwszym dzwonkiem?, ,Gazeta Wspotcze-
sna”, 16 VIl 1976.

A Ktopotowski, Sztuka pod styropianem, ,Gazeta Wyborcza.

co - paradoksalnie - przyczynito sie do wzrostu zain-
teresowania innymi tego typu dekoracjami na terenie
miasta, w tym autorstwa Jurkowskiego's, szerokiej
dyskusji o nich w prasie lokalnej i, ostatecznie, objecia
ich ochrong konserwatorskg'. Podobna dekoracja,
jednak istotnie uzupetniona o wizerunki stynnych Po-
lakow, znajduje sie do dzi$ dnia na fasadzie budynku
X Liceum Ogolnoksztatcagcego w Biatymstoku przy
ul. Stotecznej 6".

Omowione sgraffita wyczerpujg dorobek Jur-
kowskiego w zakresie dekoracji w przestrzeni miasta.
Marginalnie wspomnie¢ mozna jeszcze o nieistnieja-
cych, powstatych w 1973 roku mozaikach we wnetrzu
ptywalni na ul. Wtokienniczej 4, ktore jednak, zgodnie
ze stowami Jurkowskiego, sg projektu Stawomira Chu-
dzika. Wiestaw Jurkowski miat z nim wspotpracowaé
przy ich wykonaniu™. Po 1976 roku Jurkowski nie wy-
konywat dekoracji w przestrzeni publicznej. Jedynie
w 2009 roku podjat sie namalowania we wnetrzu jednej
z hal magazynowych na Weglowej sylwetek dwoch
uskrzydlonych koni'. Dekoracja ta miata jednak cha-
rakter efemeryczny, zwigzany z czasowg dziatalnoscia
w tym miejscu osrodka kultury i dziatan artystycznych,
prowadzonego przez Michata Strokowskiego?°.

Biatystok”, 2-3 11 2008; A. Ktopotowski, Jak i czym sig robi sgraffita, ,Gaze-
ta Wyborcza. Biatystok”, 7 11 2008.

15 Generalnie dyskusja rozpoczeta sie przy okazji zniszczenia czgs$ci
dekoracji sgraffitowych autorstwa Antoniego Szymaniuka, zdobigcych
bloki przy Al. Pitsudskiego. Zob. m.in.: moz, ,Wydrapane obrazy” beda
zabytkami, ,Gazeta Wyborcza. Biatystok”, 2-3 2007.

16 A Ktopotowski, Ze scian do rejestru zabytkow, ,Gazeta Wyborcza.
Biatystok”, 30 XI1 2011; A. Ktopotowski, Miasto z nowymi zabytkami. Neo-
ny, sgraffita, mozaiki, ,Gazeta Wyborcza. Biatystok”, 15 VII 2013.

7 Na elewacji nie zabytkowego, czterokondygnacyjnego budynku,
na skrajnych partiach elewacji frontowej dekoracja sgraffitowa, 1973,
wyk. Wiestaw Jurkowski, - W prostokatnych polach o uktadzie kratow-
nicowym zgeometryzowany ornament i koliste medaliony (po szesc)
z przedstawieniami stynnych Polakow: po prawej - Hugo Kottataj, Sta-
nistaw Konarski, Stanistaw August Poniatowski, Krzysztof Kluk, Ignacy
Potocki, Jan Sniadecki; po prawej - Mikotaj Kopernik, Fryderyk Chopin,
Adam Mickiewicz, Tadeusz Kosciuszko, Stanistaw Staszic, Maria Skto-
dowska-Curie”; Katalog Zabytkow Sztuki w Polsce, Seria Nowa, t. XII,
z. 2, Miasto Biatystok, opr. autorskie: K. Kolendo-Korczak, Z. Michalczyk,
A. Olenska, D. Piramidowicz, K. Uchowicz, M. Zglinski, Instytut Sztuki
Polskiej Akademii Nauk, Warszawa 2015, s. 214.

8 Chocw prasie lokalnej Jurkowski okreslany jest jako ich wspotautor:
nie sygn., Mozaika na ptywalni, ,Gazeta Biatostocka”, 8 IV 1973.

Y Zmijewska, Niepokdj o spektakl meczy (rozmowa z Wiestawem
Jurkowskim), ,Gazeta Wyborcza. Biatystok”, 10-11 XI 2009.

20 Zob. np.: M. Bazyluk, Sprzatanie, malowanie i... inprezy! Weglowa
zyje petnia zycia. A to dopiero poczatek!, ,Kurier Poranny”, 21 VIII 2009;
J. Doroszkiewicz, Weglowka wreszcie ozyje! Koncerty, wystawy... A moze
ty masz jakis pomyst? Wszyscy kreatywni mile widziani, ,Kurier Poranny”,
11 V11 20009.
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Ill. DZIALALNOSC PO 1989 ROKU

Lata 80., przede wszystkim zas transformacja
ustrojowa 1989 roku, stanowig istotna cezure w dzia-
talnosci artystycznej Wiestawa Jurkowskiego. Wraz
z przemianami spoteczno-politycznymi oraz gospodar-
czymi w kraju znaczgcym przeksztatceniom, zaréwno
w mikro- (Biatystok, wojewodztwo biatostockie, na-
stepnie podlaskie), jak i makroskali (cata Polska), ulegto
tez zycie artystyczne'. Z tej racji lata 90., a tym bardziej
kolejne dwie dekady, w niewielkim stopniu daja sie trak-
towac jako prosta kontynuacja czasow wczesniejszych.
Majac na wzgledzie dziatalnosc¢ artystyczng, mozemy
zaryzykowa¢ stwierdzenie, iz pierwsze kilkanascie lat
po 1989 roku byto dla wielu tworcow czasem szokowej
transformacji, w ktérym nietatwo byto sie odnalez¢.
Szczegolnie silnie przemiany zycia artystycznego, zmia-
ny regut funkcjonowania instytucji kultury, odmienne re-
alia funkcjonowania artystow w spoteczenstwie czy sze-
rzej - panstwie - ujawnity sie takze w Biatymstoku, przy
czym mowa tu zarowno o sztukach plastycznych, jak
i teatrze. Wynikato to z faktu, iz po 1989 roku szczegolnie
dynamicznie, juz na nowych zasadach, dziata¢ zaczety
dwie instytucje, z ktorymi mniej lub bardziej bezposred-
nio zwigzany byt Wiestaw Jurkowski - Galeria Arsenat
oraz Biatostocki Teatr Lalek.

W pierwszej z instytucji, podstawowej placow-
ce wystawienniczej w miescie, funkcje dyrektora objeta
w 1990 roku Monika Szewczyk. Za jej kadenciji, trwajacej
do dzis, profil galerii zostat catkowicie przeksztatcony
i ukierunkowany na stworzenie o$rodka wystawienni-
czego o charakterze nie tylko ogolnokrajowym, istotnie
ksztattujacym wspotczesne kierunki poszukiwan arty-
stycznych, ale i miedzynarodowym. Co istotne, akcent
potozony zostat na prezentowanie sztuki tworzonej
przez artystow mtodego pokolenia, zaczynajgcych
dziatalnosc¢ w latach 80. i 90., stosujgcych w znacznej
mierze nowe srodki wyrazu, jak sztuka wideo, instalacje,
performance?. Tak pomyslany profil placowki wykluczat

T Liczba publikacji poswigconych temu zagadnieniu jest ogromna.

Juz nawet podstawowe opracowania dotyczace sztuki po 1945 roku,
obejmujace czasy nowego millenium, pozwalaja doskonale $ledzic¢ te,
dokonujace sig na wielu poziomach, zmiany: A. Rottenberg, Sztuka w Pol-
sce 1945-2005, Warszawa 2005. Zob. tez: A. Markowska, Dwa przetomy:
sztuka polska po 1955 i 1989 roku, Torun 2012.

2 Na temat dziatalnosci Galerii Arsenat po 1989 roku, jej profilu

wystawienniczego, kolekcji sztuki wspotczesnej patrz: K. Kopania,

z niej w znacznej mierze srodowisko lokalnych artystow
rozpoczynajgcych dziatalnos¢ w latach 60. i 70., przy
czym wynikato to nie tyle z ich metryki urodzenia, co
faktu, iz wiekszos¢ jego przedstawicieli ugrzezta w wy-
pracowanych przez siebie dziesigeciolecia wczesniej
schematach tworczych. Co wiecej, w latach 80. BWA
Arsenat stato sie miejscem kuriozalnych niekiedy
wystaw, jak tez salonem wystawienniczym, w ktorym
lokalni artysci mogli wystawia¢ swoje prace regularnie,
po kilka razy w ciggu dekady?®. Zasadnicze ograniczenie
mozliwosci swobodnego wystawiania w Arsenale, uza-
leznienie organizacji indywidualnych prezentacji od wa-
lorow artystycznych proponowanych prac, wzburzyto
wielu artystow starszego pokolenia, generujgc roznego
rodzaju konflikty?.

W 1990 roku z Biatostockiego Teatru Lalek od-
szedt z kolei Krzysztof Rau, ktorego na stanowisku dy-
rektora zastgpit Wojciech Kobrzynski. Za jego kadencji,
przypadajgcej na lata 1990-2005, umochiona zostata
ranga artystyczna biatostockiej sceny. Efektywnie za-
rzgdzana, dziatata ona dynamicznie, proponujgc teatr
roznorodny w charakterze, tworzony przez szerokie
spektrum artystow teatru, w tym tych mtodszego po-
kolenia, otwartych na nowe poszukiwania teatralne.
Byl to tez czas sporych sukceséw Biatostockiego Teatru
Lalek, ktorego spektakle cieszyty sie sporym uznaniem
nie tylko miejscowych widzow, ale i publicznosci roz-
norodnych festiwali teatralnych. Charakterystycznym
rysem dziatalnosci teatru w tym okresie byt tez wyraznie
widoczny proces odchodzenia od klasycznych technik
lalkowych, co stanowito odbicie szerzej wystepujacych
tendencji w polskim lalkarstwie lat 90. i 2000.5

Wiestaw Jurkowski, co oczywiste, tak jakiinni ar-
tysci jego pokolenia dziatajgcy w Biatymstoku, rowniez

Arsenat sztuki. Galeria Arsenat w Biatymstoku i jej,, Kolekcja 11”, Biatystok
2006. Patrz tez: I. Kopania, Zbidr otwarty. Prace z Kolekcji Galerii Arsenat
w Biatymstoku i Podlaskiego Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych,
Biatystok 2012.

3 Zob.: K. Kopania, Arsenat sztuki. Galeria Arsenat w Biatymstoku

ijej . Kolekcja I1”, Biatystok 2006, s. 8-9.
4 Ibidem, s. 28-30.

5 Zob. np.: M. Waszkiel, Postlalkowe lalkarstwo, ,Teatr Lalek”, 3-4,
2017, s. 62-66.
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musiat sie zmierzy¢ z realiami nowej rzeczywistos$ci spo-
teczno-politycznej oraz kulturalnej po 1989 roku. Jego
aktywnos¢ tworcza na zmianach nie ucierpiata, artysta
nieprzerwanie tworzyt, modyfikowat wtasne podejscie
do sztuki, eksperymentowat, poszukiwat nowych
drog artystycznego wyrazu. Dorobek Jurkowskiego
z lat 90. oraz nowego millenium jest nad wyraz bogaty
i roznorodny, obejmujac prace wykonane w wielu tech-
nikach (malarstwo olejne, akwarela, gwasz, drzeworyt,
linoryt, sucha igta, rysunek), jak tez charakteryzujace sie
roznorodna ikonografig. Artysta byt rowniez aktywny na
polu teatru, tworzac rozliczne projekty scenograficzne,
w pierwszej kolejnosci, niejako tradycyjnie, do sztuk
wystawianych na deskach Biatostockiego Teatru Lalek.
W poroéwnaniu do okresu wczesniejszego zmienit
sie tylko rezyser, z ktorym zazwyczaj wspotpracowat
(w ostatnich trzydziestu latach Jurkowski najczesciej
odpowiadat za oprawe sceniczng sztuk rezyserowa-
nych przez Wojciecha Kobrzynskiego, a takze Tomasza
Jaworskiego). Co prawda zauwazamy spadek jego
aktywnosci teatralnej, szczegolnie od przejscia na eme-
ryture w 2004 roku az do jej catkowitego wygaszenia
w 2013 roku, kiedy to stworzyt ostatnie projekty sceno-
graficzne, niemniej jednak nie wynikato to z faktu braku
weny tworczej. Po prostu bedac scenografem ukierun-
kowanym na teatr lalek miat coraz mniej okazji do pracy
w teatrach lalkowych, ktére od lalek konsekwentnie
odchodzity. Zwigzek Jurkowskiego z teatrem lalek wy-
gasat niejako w petni naturalnie®.

To, co zdecydowanie ulegto zmianie po 1989
roku, to aktywnos¢ Wiestawa Jurkowskiego na polu pre-
zentowania i promowania wtasnej tworczosci. Zmianie
ulegt rowniez sposob postrzegania samego Wiestawa
Jurkowskiego jako artysty. W odniesieniu do pierwsze;j
kwestii nalezy stwierdzi¢, iz biatostocki twoérca - jako
malarz i grafik - praktycznie przestat by¢ obecny poza

6 Zacytujmy znamienne stowa Marka Waszkiela: ,By¢ moze prawo-

mocne bytoby stwierdzenie, ze na przestrzeni 55 lat istnienia [mowa
o teatrze po Il wojnie $wiatowej - K. K.] polski teatr lalek powoli gubit
scenografa. [..] Rola i funkcja scenografa w przedstawieniu teatru lalek
zmienita sie chyba najbardziej na przestrzeni kilkudziesieciu lat. Sceno-
graf w teatrze wciaz jest potrzebny, ale z pewnoscia coraz bardziej uste-
puje miejsca rezyserowi - autorowi spektaklu. By¢ moze troche na wyrost
bedzie okreslenie, ze az po lata 80. o jakosci przedstawien lalkowych
wspotdecydowata ich strona wizualna. Wprawdzie rezyser odpowiadat
za catosc¢ dzieta i niemal zawsze uwazany byt za najwazniejszego tworce
spektaklu, ale to scenograf okreslat jego jako$é. To on byt twérca postaci
scenicznych, lalek, ktore z czasem zastapili aktorzy (scenograf czesciej
niz postac zaczat projektowac co najwyzej jej kostium)”; M. Waszkiel,
Dzieje teatru lalek w Polsce 1944-2000, Warszawa 2012, s. 251-252.

stolicg Podlasia. W ostatnich trzydziestu latach tylko raz
prezentowat swojg tworczosc na indywidualnej wysta-
wie w innym niz Biatystok miescie, w Warszawie, w pry-
watnej Galerii Delfiny (2001). W Biatymstoku z kolei wy-
stawiat w czterech instytucjach, w Galerii Arsenat (1990,
1993, 2000, przetom 2006/2007, 2010, 2015/2016),
w prywatnej Galerii Akcent (1993, 1995), w galerii Bia-
tostockiego Teatru Lalek (2011), ostatnio zas w Galerii
im. Slendzinskich (2019). Liczba wystaw zbiorowych,
w ktorych brat udziat w omawianym okresie, byta spo-
ra, niemniej jednak zasadnicza ich czes$¢ rowniez miata
miejsce w Biatymstoku badz okolicach, za$ prezenta-
cje w innych, odleglejszych osrodkach, w wigkszosci
dotyczyly teatralnych aspektow jego tworczosci.

Przed omowieniem indywidualnych prezentacji,
dajacych pole do szerszych rozwazan na temat tworczo-
$ci artysty po 1989 roku, okreslenia jej charakteru oraz
wyroznikow, warto syntetycznie przeanalizowa¢ pokazy
zbiorowe, okresli¢, co z nich wynika w odniesieniu do
osoby oraz tworczosci Wiestawa Jurkowskiego. Wysta-
wy zbiorowe, w ktorych brat udziat biatostocki artysta,
podzieli¢ mozna na cztery zasadnicze grupy: a) ogolno-
krajowe pokazy sztuki wspotczesnej, gtownie malarstwa
i grafiki; b) lokalne wystawy srodowiskowe; c) lokalne
wystawy srodowiskowe majace charakter historyczny;
d) wystawy poswiecone polskiej scenografii teatralnej
po Il wojnie Swiatowej. Te pierwsze, poza wystawg DOM
(1989/1990), zaliczy¢ nalezy do pokazow sytuujgcych
sie na bocznym torze gtéwnego nurtu zycia artystycz-
nego w Polsce, bez aspiracji oraz mozliwosci wptywa-
nia na nie, ksztattowania go w zauwazalnym stopniu.
XVI Festiwal Polskiego Malarstwa Wspotczesnego
(1996) Warszawski miesigc malarstwa (1997), Wschodni
Salon Sztuki (2001), Mistrzowie technik graficznych
(2008) to imprezy o dos¢ patetycznych nazwach, z kt6-
rych wigksza czes$c to inicjatywy majace za cel kontynu-
acje badz reanimacje popularnych w PRL-u przegladow
sztuki wspotczesnej, w ktorych zresztg przez lata brat
udziat takze Wiestaw Jurkowski. Te organizowane przez
Zwiazek Polskich Artystow Plastykow stanowia potwier-
dzenie, iz organizacja ta zupetnie nie odnalazta sie w no-
wych czasach, oddajgc catkowicie pola nowemu poko-
leniu tworcow, sprawnie poruszajgcych sie po swiecie,
szukajacych aktywnie zrodet finansowania swojej sztuki
poprzez granty, stypendia, wspotprace miedzynarodo-
wa itp. Pokazy w rodzaju ,festiwalu malarstwa” czy , mie-
sigca malarstwa” to imprezy archaiczne, sprowadzajagce
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sie do zapetniania $cian obrazami, bez wigkszego tadu
i sktadu. Brakowato w nich jasnych kryteriow doboru,
mysli przewodniej, gtebszej koncepcji. Organizowane
w réznych miejscach w kraju po dzi$ dzien sa nie tyle
swiadectwem na zywotnosc¢ sztuki tradycyjnej war-
sztatowo, co raczej wskazuja na jej skostnienie. Z kolei
wystawy w rodzaju Mistrzowie technik graficznych,
pomyslane jako zdecydowanie bardziej wyselekcjo-
nowane tematycznie oraz osobowo, ambitne pokazy,
cechuje stosunkowo mata sita przebicia, choc¢by z racji
na miejsca prezentacji. Wspomniane pokazy zbiorowe
nie funkcjonowaty szerzej w swiadomosci spotecznej,
pomijane byty badz zdawkowo traktowane przez prase
regionalng i ogolnopolska.

Osobnym i ciekawym przypadkiem byta pierw-
sza wystawa zbiorowa po przetomie 1989 roku, w ktorej
brat udziat Wiestaw Jurkowski. Prezentacja DOM, z prze-
tomu 1989 i 1990 roku, zorganizowana przez biato-
stockie BWA Arsenat, zamyslana byta przez jej kura-
torke, Monike Szewczyk, jako taczaca rozne pokolenia
artystow, wyrazajgcych sie w catkowicie niekiedy
odmiennych technikach artystycznych. Wystawa nie
odniosta sukcesu i nie odbita sie jakimkolwiek echem.
W prasie lokalnej brak na jej temat wzmianek, w archi-
wum galerii brak dokumentacji fotograficznej, nawet
sam Wiestaw Jurkowski, jak tez Monika Szewczyk, nie
sg w stanie nic na jej temat powiedzie¢, nie majg z nig
zwigzanych zadnych konkretnych wspomnien. Z per-
spektywy czasu mito bytoby zobaczy¢ obrazy Wiestawa
Jurkowskiego zestawione z obrazami cztonkow Gruppy’
czy Leona Tarasewicza® nie wspominajac o pracach
Mirostawa Batki®, Mirostawa Filonika'™ czy Marka

7 Zob. podstawowa publikacja: M. Sitkowska (oprac.), Gruppa

1982-1992: Ryszard Grzyb, Pawet Kowalewski, Jarostaw Modzelewski,
Wtodzimierz Pawlak, Marek Sobczyk, Ryszard WoZniak, kat. wyst., Galeria
Zacheta, Warszawa 1992.

8  Ostatnio m.in.: Leon Tarasewicz, kat. wyst., Galeria Biata, Lublin 2013;

Leon Tarasewicz: malarstwo, 4.08 - 15.09.2017, Akademia Supraska, kat.
wyst., Akademia Supraska, Suprasl 2017; M. Slizinska (red.), Leon Tara-
sewicz: malarstwo, Galeria Foksal 1984-2018, kat. wyst., Galeria Foksal,
Warszawa 2018.

9 Ostatnio m.in.: S. Kreuzer (red.), Mirostaw Batka - die Spuren, kat.

wyst., Museum Morsbroich, Leverkusen, Barlin 2018; K. Redzisz (red),
Mirostaw Batka: Nerw. Konstrukcja, kat. wyst., Muzeum Sztuki, £ 6dz 2017.

10 B. Czubak (red.), Mirostaw Filonik: Daylight System, kat. wyst., Cen-
trum Sztuki Wspotczesnej taznia, Gdansk 2002; M. Sitkowska (red.),
Mirostaw Filonik: prace z lat 1985-1995, kat. wyst., Muzeum im. Xawerego
Dunikowskiego w Krolikarni, Warszawa 1996.

Kijewskiego™. Nie sposob jednak nie odnies¢ wrazenia,
ze w realiach zycia artystycznego pierwszych dwoch de-
kad po 1989 roku takie zestawienia nie miaty racji bytu.
Tworcy pokolenia Wiestawa Jurkowskiego, wyrazajacy
sie w klasycznych technikach artystycznych, poszli nie-
jako wtasna, dobrze znana droga, zaczeli funkcjonowac
rownolegle wobec mtodszego pokolenia, ktére w no-
wych realiach odnalazto sie lepiej i ktore stare pokolenie
w istocie zdominowato, zepchneto na boczny tor zycia
artystycznego w Polsce.

Powyzsze uwagi odnies¢ mozna w mikroskali
do lokalnych wystaw srodowiskowych, ktorych na
przestrzeni ostatnich trzydziestu lat urzadzono w Bia-
tymstoku kilkanascie. W niektorych z nich brat rowniez
udziat Wiestaw Jurkowski. Przy czym od razu mozna
zaznaczyc¢, ze niestety. Majac bowiem na wzgledzie do-
robek artystyczny, jakim mogt sie pochwali¢ biatostocki
tworca w latach 90. i 2000., jak tez jako$¢, range swej
sztuki, w takich wystawach nie powinien bra¢ udziatu.
Oczywiscie, mozna zrozumie¢ pewne uwarunkowa-
nia lokalne, nieche¢ do odcinania sie od srodowiska,
alienowania sie od artystow tworzgcych w tym samym
miescie/regionie, niemniej jednak obrazy Jurkowskiego
nie zastugiwaty na zestawianie z az tak problematyczny-
mi pracami, jakie zobaczy¢ mozna byto na tego rodzaju
prezentacjach. O ile jeszcze wystawy z lat 90. ogolnie
trzymaty akceptowalny poziom, czego dowodem po-
zytywne badz neutralne recenzje, o tyle pokazy z lat
2000. staty sie przedmiotem nie tyle krytyki w lokalnej
prasie, co raczej zrodtem bez mata szyderstw recenzen-
tow, wskazujgcych, iz wiekszosci prac blizej do galanterii

o Gorzadek (red.), Marek Kijewski: drzg wiec caty, gdy moge was

oztocic, kat. wyst., Centrum Sztuki Zamek Ujazdowski, Warszawa 2008.

12 7ob. np. recenzje Il Wystawy Srodowiskowej ZPAP. Biatystok -
tomza - Suwatki, ktora miata miejsce w Galerii Arsenat w 1994 roku
(mar, Wszyscy razem, ,Kurier Poranny”, 17 | 1994; Z. Michatowska, Bez
kompleksu zascianka, Gazeta w Biatymstoku”, lokalny dodatek do ,Ga-
zety Wyborczej”, 20 |1 1994; Zorro, Krytyk pod $cianag, ,Kurier Podlaski”,
11-13 11 1994) czy Biatego Salonu Sztuk Pigknych. Biatystok - tomza -
Suwatki z 1998 roku, réwniez zorganizowanego w Arsenale (jaw., Po
konkursie - do galerii, ,Gazeta Wspotczesna”, 15 X 1997; jaw, Sztuka pigk-
na i uzytkowa, ,Gazeta Wspotczesna”, 14 1 1998; MK, Region artystow,
.Gazeta Wspotczesna”, 23 Il 1998; moz, Witryna artystow, ,Kurier Pod-
laski”, 16 X 1997; moz, Witryna artystow, ,Kurier Podlaski”, 16 |1 1998;
moz, Salon sztuk, ,Kurier Podlaski”, 19 1 1998; olp, Wschodni salon sztuk
pieknych, ,Kurier Poranny”, 21 X 1997; olp, Podwaojny zwyciezca, , Kurier
Poranny”, 911 1998; O. Pacewicz, Wielki obraz regionalnej plastyki, ,Kurier
Poranny”, 191 1998; C. Polak, Izmy i oryginaty, ,Gazeta w Biatymstoku”,
dodatek lokalny do ,Gazety Wyborczej”, 19 | 1998; J. Werpachowska,
Wystawa wszech czasow, ,Gazeta Wspotczesna”, 19 |1 1998; M. Zmijew-
ska, Bogato w Arsenale, ,Kurier Podlaski” 29 1- 111 1998).
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artystycznej niz stojgcych na przyzwoitym poziomie
dziet sztuki'. Dodajmy, ze wystawom tym brakowato
jednej jeszcze, jakze istotnej, sktadowej - widzow™.

Zasadniczo wyzszy poziom prezentowaty wy-
stawy takie jak Obraz z 1995 roku, zorganizowana przez
biatostockie Muzeum Okregowe, w ktorej udziat wzieli,
oprocz Jurkowskiego, Alicja Chorociej, Janusz Debis,
Andrzej Dworakowski, Mikotaj Wotkowycki. Wyselekcjo-
nowane grono artystow zwigzanych z Biatymstokiem,
przestrzen umozliwiajaca przyzwoitg ekspozycje prac,
w korncu solidny katalog z krytycznym wstepem Danuty
Wroblewskiej™® czynity z tej prezentacji wydarzenie waz-
ne, dajgce wartosciowy obraz poszukiwan tworczych
sredniego wowczas pokolenia biatostockich malarzy
i grafikow?e,

13 7zob. np.: Biaty Salon Sztuk Pieknych. Triennale 2001. Biatystok -
tomza - Suwatki, 2001, prezentowany w Galerii Arsenat (JER, Salon
z pewnoscig towarzyski, ,Kurier Poranny”, 26 XI 2001; ka, Salon podl|a-
skich plastykow, ,Gazeta Wspotczesna”, 30 XI - 2 XI12001; M. Zmijewska,
Kogut, geba, Wenus 2000, ,Gazeta w Biatymstoku”, dodatek lokalny
do ,Gazety Wyborczej”, 28 X1 2001).

14 wsrod nich [mowa o wystawach lokalnych prezentowanych

w Galerii Arsenat w Biatymstoku, z ktorych wspoétorganizacji instytucja
konsekwentnie starata sig, ostatecznie z dobrym sutkiem, wyplata¢ -
K. K.] wymieni¢ nalezy przede wszystkim srodowiskowe prezentacje
zatytutowane Biaty Salon Sztuk Pigknych, obejmujace artystow biato-
stockich, tomzynskich i suwalskich, na ktérych kazdy, nawet i mierny
artysta, otrzymuje kawatek sciany do zagospodarowania, czgsto straszgc
zwiedzajacych jeleniami na rykowisku utrzymanymi w teczowej tonacji.
Wystawy takie nie dos¢, ze zazwyczaj sg ostro krytykowane czy nawet
wysmiewane w lokalnej prasie, to jeszcze tak naprawde sktaniajg do
przyjscia do Galerii Arsenat znikoma liczbe zwiedzajacych. Frekwencja
na tego typu pokazach jest po prostu drastycznie mata. W roku 2004
na wystawie srodowiskowej pojawito sie 235 osob, podczas gdy np.
na prezentacjach Malewicz w Polsce, Marka Wasilewskiego, Jarostawa
Modzelewskiego, Four Roses czy Roberta Kusmirowskiego odpowied-
nio: 900, 977, 1034, 1125, 1369"; K. Kopania, Arsenat Sztuki. Galeria
Arsenat w Biatymstoku i jej ‘Kolekcja II’, Biatystok 2006, s. 77, przyp. 176.

5 Na temat Wiestawa Jurkowskiego Wroblewska pisata, dobrze od-
dajac najwazniejsze cechy jego twoérczosci malarskiej | potowy lat 90.,
w nastepujacy sposob: ,,Z podbiatostockiego Oleszkowa przez gdanska
Wyzszg Szkote Sztuk Plastycznych prowadzita droga Wiestawa Jurkow-
skiego. Data tego dyplomu to potowa lat 60. Najkrocej mowigc, jest on
malarzem swoich wspomnien o ludziach, zwierzetach i pejzazu, swoich
z nimi zwigzkow i rodowodow. W surowej geometrii ksztattu pna sie do
gory pola, jak ciete nozem w klocu drewna stojg znajome osoby, niebie-
skie perszerony roznosza kadr ptotna. Jest w tym malowaniu state odwo-
tywanie sie do sity instynktu i rytu, do samej ziemi wreszcie jako symbolu
wszystkiego co najwazniejsze. Jest niewygasta wrazliwo$¢ na miejsca,
z ktorych sie wyszto, i wiara w ich site spirytualizujaca”; D. Wroblewska,
Obraz i obrazy, w: Obraz, kat. wyst., Muzeum Okregowe w Biatymstoku,
Biatystok 1995, s. 4.

16 Iza, Obraz malarstwa, ,Kurier Poranny”, 21 XI 1995; |. Zawadecka,

Biatystok malarstwem stoi?, ,Kurier Poranny”, 21 XIl 1995. Inny jeszcze
charakter, bardziej okazjonalny, miaty wystawy organizowane przy okazji
cyklicznych festiwali kulturalnych, takich jak Uroczysko w Supraslu.

Rownie wartosciowe byty wystawy lokalnego
srodowiska artystycznego majace charakter historyczny.
Udziat Wiestawa Jurkowskiego w prezentacjach takich
jak 50-lecie Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych
w Supraslu (1995) czy W teatrze i obok teatru. Wystawa
artystow zwigzanych z Biatostockim Teatrem Lalek
(2003, ktorej kuratorem byt zresztg sam Wiestaw Jur-
kowski) raz, ze byt w petni uzasadniony z racji przebiegu
jego kariery zawodowej, dwa - jego dzieta funkcjonowa-
ty w sensownym kontekscie tematycznym, wraz z innymi
dajgc przeglad potencjatu danej instytuciji, ttumaczac
kierunki, w jakich ona podgzata.

Do wystaw historycznych zaliczy¢ nalezy row-
niez te, ktore tematycznie zogniskowane byty na zbio-
rach sztuki wspotczesnej tworzonych najpierw,
w dobie PRL-u, przez BWA Arsenal, nastepnie za$ Galerie
Arsenat (od 2004 do 2017 r. przy wsparciu Podlaskiego
Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych), jak tez Muzeum
Okregowe w Biatymstoku (obecne Muzeum Podlaskie).
W zbiorach obu instytucji odnalez¢ mozna kilkadziesiat
prac Wiestawa Jurkowskiego, wykonanych w réznych
technikach i powstatych bez wyjatku przed 1989 ro-
kiem. Trudno wystawy te traktowac jednak jako punkt
wyijscia do refleksji nad sztukg Wiestawa Jurkowskiego.
Zasadniczo poswigecone one byty, w szczegolnosci
Arsenatowe (Tych lat nie odda nikt. Zbiory z lat 1960-
1985, 2000/2001; Swiadome zgody. Prace z kolekcji BWA
Biatystok, Galerii Arsenat, Podlaskiej Zachety, 2011/2012;
Materialnosc i wartosc¢ dzieta sztuki. Prace z kolekcji BWA
w Biatymstoku zgromadzone w latach 1965-1990, 2014),
sposobom budowania kolekcji, refleksji nad tym, co
w zbiorach takich jak biatostockie mozna odnalez¢,
jaki obraz zycia artystycznego wytania sie z nich po
latach i jakie daje perspektywy na przysztos¢, jesli cho-
dzi o namyst nad dorobkiem artystycznym minionych
pokolen. Jako bardziej nastawione na obraz lokalnego
srodowiska artystycznego traktowac nalezy te zorgani-
zowane przez Muzeum Podlaskie w Biatymstoku (Sztuka
w cieniu PRL-u, 2017; Zdumiewajacy Biatystok. Malar-
stwo w latach 60-70 XX wieku, 2018/2019). Stworzone
w oparciu o zbiory placowki, do$¢ swobodnie tgczyty
dzieta artystow lokalnych z dzietami artystow z innych
osrodkow z terenu catego kraju. Wychodzac od ogolni-
kowych hasel, jak tytutowa Sztuka w cieniu PRL-u, nie
dawaty zadnych odpowiedzi na pytanie, jakg w istocie
ta sztuka w cieniu PRL-u byta, szczegolnie biatostocka,
co stanowito jej wyroznik, jakie byty jej uwarunkowania
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estetyczne, tematyczne, ideowe. Podobnie prezenta-
cja Zdumiewajacy Biatystok... zdumiewata faktem, ze
jedynym jej punktem wyjscia byto ogolne zatozenie, iz
w latach 60. oraz 70. w Biatymstoku wiele sie dziato,
funkcjonowato lokalne srodowisko artystyczne, or-
ganizowano plenery, a wiec nastgpit w miescie ,ten
zdumiewajgcy rozkwit zycia artystycznego, majacy
wptyw nie tylko na ksztatt kultury podlaskiej, ale i ogol-
nopolskiej”"”. Zawieszenie na $cianach kilkudziesieciu
wyjetych z magazynu ptocien roznych artystow z pew-
noscia nie sposob okresli¢ mianem krytycznej analizy
kwestii zasugerowanych w tytutach obu ekspozycji. Nie
dato nam ono rowniez zadnej wiedzy na temat miejsca
i roli Wiestawa Jurkowskiego jako biatostockiego artysty
lat 60. i 70., w dodatku, co oczywiste, funkcjonujacego
w cieniu PRL-u.

Ostatnim rodzajem wystaw zbiorowych, w kto-
rych brat udziat w ostatnich trzydziestu latach Wiestaw
Jurkowski, byty prezentacje dokumentujgce aktywnosc
scenografow pracujacych dla polskich scen lalkowych.
Wszystkie one (Swiat polskiej szopki. Polska scenografia
lalkowa po 1956, 1996; Scenografia polskiego teatru la-
lek, 1997; Wystawa scenografii Wiestawa Jurkowskiego,
Jadwigi Mydlarskiej-Kowal, Mikotaja Maleszy, Joanny
Braun i Jana Berdyszaka, 1997; Wystawa Plastyki Teatral-
nej, 2005; Basniowy swiat Andersena - wystawa sce-
nografii, 2006; Kompleksja lalki, 2019, Lalki: teatr, film,
polityka, 2019) zamyslone zostaty jako mniej lub bardziej
catosciowe, szerokie przeglady tendencji scenogra-
ficznych w polskim teatrze lalek po Il wojnie $wiatowej,
ewentualnie odnosity sie do refleksji nad istotg lalki, jej
potencjatem wizualnym poza swiatem sceny, przedsta-
wienia (Kompleksja..; Lalki: teatr..). Obecnos¢ na nich
projektow scenograficznych Wiestawa Jurkowskiego,
jak tez lalek na ich podstawie stworzonych, stanowi
wyrazny sygnat, iz biatostocki artysta na state wpisat sie
w panorame polskiej scenografii ostatnich dziesiecio-
leci, naznaczyt ja swoimi tworczymi wizjami, stanowigc
obecnie staty element refleksji nad dziejami polskiego
teatru lalek. Zatowaé nalezy, iz oprécz katalogu do
wystawy Lalki: teatr, film, polityka po wspomnianych
prezentacjach pozostato niewiele sladow, a tym samym

7 Fragment niepodpisanego tekstu z ulotki towarzyszgcej wystawie
(w zbiorach autora).

18 Dodajmy, iz obie prezentacje praktycznie nie zostaty dostrzezone
przez lokalng prase i nie staty sie punktem wyjscia do jakichkolwiek,
pobieznych choc¢by, refleksji krytycznych.
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ich oddziatywanie na wspotczesna refleksje historyczna
jest sita rzeczy niewielkie.

Z punktu widzenia rozwazan nad tworczoscig
Wiestawa Jurkowskiego znaczenie podstawowe majg
nie tyle wystawy grupowe, w ktérych uczestniczyt,
lecz indywidualne. Organizowane w miare regularnie,
doskonale oddawaty charakter poszukiwan artysty,
ulegajacych znaczacym przeksztatceniom z zadziwia-
jaca bez mata systematycznos$cig. Patrzgc na dorobek
biatostockiego tworcy z ostatnich trzydziestu lat, mo-
zemy Smiato zaryzykowac teze, iz co piec¢ lat Jurkowski
zmieniat swoje podejscie do witasnej sztuki, wkraczat
na nowe obszary poszukiwan formalnych, modyfiko-
wat tematyke ptocien, grafik czy akwarel. Wspolny rys
jego prac z ostatniego trzydziestolecia jest oczywiscie
widoczny, podobnie jak i reminiscencje wczesniejszych
artystycznych doswiadczen, niemniej jednak okres ten
to przede wszystkim czas nieustannych zmian. Wystawy
indywidualne Jurkowskiego po 1989 roku dobitnie po-
Swiadczaty, iz byly one organizowane, by prezentowac
dzieta tworcy z uznanym dorobkiem, ale nie takiego, kto-
ry ugrzazt w schematach i powielat to, co wypracowat
wiele lat wczesnie;.

Na pierwsze lata po transformacji ustrojowe;j
przypadty cztery indywidualne wystawy. Dwie obejmu-
jace prace malarskie, obie zorganizowane w 1993 roku,
odpowiednio przez Galerie Arsenat i Galerie Akcent, oraz
dwie, w trakcie trwania ktorych zapoznac sie mozna byto
z akwarelami (Galeria Arsenat, 1990 oraz Galeria Akcent,
1995). Na wystawie malarstwa w Arsenale Jurkowski
zaprezentowat trzydziesci szesc¢ ptocien. Doskonale
scharakteryzowat je Zygmunt Ciesielski, precyzyjnie
ujmujac wyrozniki tworczosci artysty przypadajace na
| potowe lat 90.: ,36 prac malarskich poswigca autor,
tak jak w poprzednich prezentacjach, ciagle tym sa-
mym tematom, powtarzanym i przetwarzanym wcigz na
nowo. Kon, ptak, twarz lub postac ludzka, akt, rzadziej
pejzaz oto tematyka obrazow. Tematy te, sprowadzone
do znakow, symboli o metaforycznym, wieloznacznym
sensie to rozgrywajgca sie na ptotnie rozmowa autora
z samym soba, ktorej trescia jest filozofia istnienia, gra
watku meskiego i zenskiego, witalnos¢, pierwiastki
agraryzmu czy tez wiejskiej tradycji. Kon na rézne spo-
soby - spetany, udyszlowiony, ujezdzony, sprezony..
takze skomponowany z aktem, kobietg, ptakiem, wyraza
symbolicznie stan napie¢ przezywanych przez autora



z niezwyklg sita i ekspresja. Najbardziej istotna jest
jednak warstwa formalna malarstwa Wiestawa Jurkow-
skiego. Kolor szlachetny, wyszukany, ktadziony cienka,
Swietlistg warstwg. Kompozycje wywazone, oszczedne.
Formy proste lecz dynamiczne cho¢ czasem wrecz
uproszczone i zgeometryzowane. Szczegoélnym bogac-
twem uderza kolorystyka. Jurkowski ma sktonnos¢ do
utrzymywania poszczegolnych ptocien w gamie jedno-
litej - monochromatycznej. Mamy wiec serie obrazow
o dominaciji czerwieni, bieli lub zieleni jednak fascynuja-
cych bogactwem odcieni, gry $wiatta i natezenia barw.
Bo tez jest autor kolorystg znakomitym $wietnie panuja-
cym nad paleta barw i technika. Taka dyscypline i konse-
kwencje osiggnac¢ mozna tylko galernicza pracg, bo tez
Jurkowski wydaje mi sie by¢ wtasnie galernikiem prac
i konsekwenciji. Swiadectwem tego jest cata jego droga
tworcza i ta wystawa, ktora pozwala poprzez piekno ob-
razow wnikng¢ w metafizyczny $wiat refleksji autora”?°.

Stowa Ciesielskiego znajduja potwierdzenie
w wypowiedziach samego artysty. Przy okazji wysta-
wy w Galerii Akcent, otwartej ledwie dwa miesigce po
prezentacji w Arsenale, Jurkowski stwierdzat: ,[..] naj-
wazniejsza przy odbiorze malarstwa jest wrazliwosc.
Wybieram bowiem do$¢ oczywiste tematy i nie chce
tytutem sugerowac niczego ponad oczywistos¢. Wole,
jesli odbiorca sam znajduje ukryty sens obrazu. W moje;j
tworczosci wazne sg moje obsesje, przezycia z dziecin-
stwa i wczesnej mtodosci. Nawet jesli probowatem je
odrzucic¢, zawsze wracaty, bowiem tkwig we mnie bar-
dzo gteboko. Czesto tez inspiruje mnie cztowiek smutny
badz nadmiernie wesoty, czasem drzewa, zwierzeta.
Najbardziej interesuje mnie ‘cztowieczy los’ - cztowiek
uwiktany w odwieczny problem ptci, cykl narodzin
i $mierci, smutku i radosci. Probuje obrazowac to, ‘co sie
w mej duszy kotacze'"?°.

19 7. Ciesielski, Galernik pracy i konsekwencji, ,Gazeta Wspotczesna”,
5 VII 1993.

20 M. ciszewska, Jurkowski w Akcencie, ,Gazeta w Biatymstoku”, do-
datek lokalny do ,Gazety Wyborczej”, 16-17 X 1993. Zob. tez rozmowe
z Jurkowskim przeprowadzona przez Zygmunta Ciesielskiego (Kod
z dzieciristwa. Rozmowa z artysta plastykiem Wiestawem Jurkowskim,
.Gazeta Wspotczesna”, 30 VIl 1993). Na ten okres tworczosci artysty
Swiatto rzuca rowniez kilka stow wstepu do katalogu wystawy Arsena-
towej, napisanych przez Monike Szewczyk, podkreslajaca dojrzatosc¢
malarstwa Jurkowskiego, malarza, ktory potrafi w przekonujacy pod
wzgledem artystycznym sposob zmagac¢ sie z pytaniami o charakterze
egzystencjalnym, wychodzacymi bezposrednio od prywatnych, indy-
widualnych doswiadczen (M. Szewczyk, bez tyt., w: Wiestaw Jurkowski.
Malarstwo, kat. wyst., Galeria Arsenat, Biatystok 1993, s. nlb.).

Celng analize krytyczng autorstwa Ciesielskie-
go, jak tez wypowiedz Jurkowskiego, uzupetni¢ mozna
ojeden jeszcze watek - wyjatkowa jak na artyste dgznosc¢
do podkreslania bryt postaci ludzkich i zwierzat, chec¢
ksztattowania ich w sposob przestrzenny, zdecydowanie
rzezbiarski. Obrazy z | potowy lat 90. charakteryzuje do-
sadnosc¢ uzytych srodkow. Oprocz wyrazistej kolorystyki
wiasnie realistyczne, ale zarazem swoiscie kubistyczne
bryty buduja site wyrazu poszczegoélnych przedstawien
malarskich. Jak i we wczesniejszych okresach tworczo-
$ci artysty - nie pozostawato to zapewne bez zwigzku
z aktywnoscig Jurkowskiego na polu teatralnym, na co
po latach zwrécita zresztg uwage Izabella Mazur-Tym-
burska, akcentujaca rowniez pojawiajaca sie¢ w tym cza-
sie u artysty tendencje ,do zacierania indywidualnych
cech przywotywanych z pamieci postaci i nadawania im
rysow wspolnych”?1,

Inne w charakterze sg akwarele z tego okresu,
prezentowane w 1990 roku w Arsenale i w 1995 w Akcen-
cie. Niektore z nich stanowia co prawda przetworzenie
na jezyk akwareli form malarskich, przejetych z ptocien??,
wyraznie teatralnych w charakterze??, zdecydowana

21, Mazur-Tymburska, Jurkowski, Biatystok 2011, s. 19.

22w jednej z recenzji wystawy w Galerii Akcent czytamy, iz artysta
przedstawit dwa cykle akwarel pejzazowych, réznigcych sig tonacjg oraz
cykl trzeci, w opinii autorki najciekawszy, ,utrzymany [..] w czerwono
fioletowej tonaciji [..]. Plamy przybieraja tu okreslone ksztatty. Ksztatty te
sg co prawda uproszczone, ale nie az tak, by nie mozna byto rozpozna¢,
co majg przedstawia¢. Tematem przewodnim we wszystkich pracach
tego cyklu jest kon, ktorego sylwetka, przetworzona przez artystyczna
wyobraznig, petna ekspresji, pozostaje zawsze na pierwszym planie.
Nie stanowi jednak jedynego waznego elementu kompozycji. Rownie
istotna, chociaz moze mniej rzucajaca sie w oczy jest tam obecnos¢
cztowieka, czasami to tylko twarz, albo dwie twarze pozostajgce w jakim$
istotnym zwigzku, a czasem cate postacie, na ogot mezczyzna i kobieta.
Kon - istotny element kompozycji spetnia tez funkcje symbolu - wyraza
pewien nastroj, uczucia, to czego w rzeczywistosci nie da sie zobaczy¢”;
(Iza), Zabawa w kolor i ksztatt, ,Kurier Poranny”, 27 VI 1995.

2 0 silnych zwigzkach malarstwa i scenografii w twoérczosci Jurkow-
skiego z tego okresu wymownie $wiadczy fakt, iz wystawa akwarel
w Galerii Akcent zostata po pewnym czasie uzupetniona zaprojektowa-
nymi przez artyste lalkami-figurami, ktore zagraty w przedstawieniu O
Borucie, co niebu i piektu stuzyt, wystawionym przez Olsztynski Teatr
Lalek (rez. Bozena Janik; premiera: 9 X 1993). W zetknigciu z prezen-
towanymi akwarelami wyraznie dawato si¢ dostrzec podobienstwa
w sposobie ich tworzenia: , [Jurkowski] jest specjalista od postugiwania
sig oszczednymi srodkami i wydobywania z nich bogatych efektéw emo-
cjonalnych i wizualnych. Jego lalki maja bardzo indywidualng forme - sa
proste, grubo ‘ciosane’, o zastygtych twarzach, wzruszajaco niezgrabne,
catosc¢ postaci jest kreslona prawie jak znak graficzny. Projekty, ktore
Jurkowski przygotowuje do kolejnych przedstawiert mozna traktowac
wtasciwie jako grafike. Kiedy oglada sie prace olejne tego autora, jego
akwarele, czy projekty teatralne - jak chociazby prezentowane w ‘Akcen-
cie’ figury, powstaje wrazenie silnego podobienstwa - sposob rysowania
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wiekszos$c¢ jednak to zgeometryzowane pejzaze, a moze
raczej impresje pejzazowe, pewne wizje krajobrazu ro-
dzace sie w umysle artysty, przeksztatcane przez niego
na autonomiczne, niedajgce sie zwigzac¢ z konkretnym
miejscem widoki. W rozmowie z Zygmuntem Ciesielskim
swoje podejscie do pejzazu biatostocki twoérca ttuma-
czyt w nastepujacy sposob: , W kontakcie z plenerem na-
stepuje we mnie od$wiezenie - przez zmuszenie siebie
do intensywnej obserwacji natury. Wsrod tematow zako-
dowanych z dziecinstwa jest tez pejzaz - jako obraz, nie
jako utrwalony wycinek krajobrazu. Tyle, ze taki obraz
nie chce sig jakos utozy¢. Jest dla mnie za trudny. Mnie
nie interesuje nawet najpiekniejszy fragment okolicy,
ktory mogtbym namalowac¢ po prostu. Uwazam, ze pej-
zaz jest ciagle przede mna jako obraz przeczuwalnych
wartosci. Chciatbym osiggnac to, zeby ktos$ ogladajacy
mogt powiedziec¢, ze ten obraz, ten pejzaz to ‘pejzaz
Jurkowskiego'. Zeby byt on naznaczony mojg osobo-
woscig, skrojony na mojg miare. Mam swiadomosc¢ tego,
ze swojej miary nie przekrocze”?4.

Starania artysty nakierowane na stworzenie
akwarelowych pejzazy, tatwo rozpoznawalnych, ktore
mozna bytoby okresli¢ mianem ,pejzazy Jurkowskiego”,
zostaty zwienczone sukcesem. Jak przekonujg akwarele
z tego okresu, biatostocki tworca konsekwentnie postu-
giwat sie wiasnym jezykiem artystycznym. Opierajac sie
na okreslonym widoku odchodzit od maniery realistycz-
nej, tworzgc utrzymane w jednolitej, zazwyczaj wyrazi-
stej, ale subtelnej tonacji prace (bazujace na zieleniach
badz fioletach). Naktadat w nich na siebie figury oraz
ksztatty, multiplikowat je, bawit sie forma, ksztattami,
a takze odcieniami wykorzystywanych barw. Ostatecz-
nie za$ dochodzit do abstrakcyjnych kompozycji, ktore
wyrazaty jego witasny sposob postrzegania i rozumie-
nia otaczajgcego go swiata przyrody, przesigknietego
swoistym tadem i porzadkiem, a zarazem delikatnego,
subtelnego, niekiedy nawet zmystowego w wyrazie.

Doktadnie piec¢ lat pozniej, w grudniu 1999
roku, na indywidualnej wystawie w Galerii Arsenat
mozna byto juz ogladac zupetnie inne w charakterze
prace artysty. Prezentacja obejmowata malarstwo oraz

wkazdym przypadku pozostajetensam”; Olp, Troche teatruwgalerii, ,Kurier
Poranny”, 14-15 VIII 1995.

24 7 Ciesielski, Kod z dzieciristwa. Rozmowa z artystg plastykiem
Wiestawem Jurkowskim, ,Gazeta Wspotczesna”, 30 VII 1993.

projekty scenograficzne powstate w ostatnich pieciu
latach, gtownie 1997-19992%5. Wyraznie podkreslony byt
na niej wspomniany juz, charakterystyczny dla lat 90.,
rys tworczosci artysty, a wiec zbieznos¢ poszukiwan
w obrebie malarstwa i teatru. Wystawione prace dobit-
nie przekonywaty, iz w tym wtasnie czasie oba rodzaje
tworczosci zyskaty te sama range, ewidentnie byty dla
artysty rownie wazne?$, bo pozwalaty na eksplorowanie
analogicznych kwestii formalnych, zwigzanych z ksztat-
towaniem bryt, geometrycznych struktur, budowaniem
rzezbiarskich w charakterze postaci. Na wystawie poja-
wity sie jednak takze nowe watki, zauwazy¢ mozna byto
nowe podejscie do materii malarskiej. Trafnie zmiany
w tworczosci artysty w tym okresie, jak tez ich uwarun-
kowania, zdiagnozowata Monika Szewczyk, zwracajaca
uwage, iz ,Wiestaw Jurkowski byt zawsze, nawet w naj-
bardziej ‘dzikim’ okresie, malarzem o duzej dyscyplinie.
W swych najnowszych pracach artysta zdaje sie mniej
przejmowac¢ warsztatem i jego wymogami, czystoscia
uzytych srodkow. Dopuszcza pewne ‘nierownosci’ po-
wierzchni malarskiej, akceptuje je, jest bardziej otwarty
wobec swojej pracy, bardziej swobodny. Nie bez znacze-
nia zdaje sie tu by¢ doswiadczenie z akwarelg, budowa-
nie otwartej kompozycji, pozostawianie ptaszczyzn nie
dotknietych farbg"?’.

Do wymienionych przez Szewczyk cech dodac¢
mozna jeszcze wykorzystywanie zgaszonych badz
zimnych, sprawiajacych wrazenie przybrudzonych,
barw?8, a przede wszystkim dekonstrukcje przedstawia-
nego $wiata. Obrazy z Il potowy lat 90. zapetnione sa

25 Dodajmy, iz zestaw prac malarskich z tego okresu stanowit rowniez
trzon ekspozycji zorganizowanej przez Galerie Delfiny w Warszawie,
w 2001 roku (informacja bazujgca na wspomnieniach autora niniejszej
pracy). Niestety, brak dokumentaciji fotograficznej tego wydarzenia, jak
tez jakichkolwiek $ladéw w prasie, nie pozwala na jej doktadng rekon-
strukcje oraz szczegotowe okreslenie jej charakteru.

26 zwrécita na to uwage Monika Szewczyk we wstepie do katalogu
wystawy: ,Pamietam prace Wiestawa Jurkowskiego nad serig akwarel,
o ktorych mowit, ze maluje je w przerwie, w czasie niemoznosci pracy
nad malarstwem olejnym. Oboje jednak mieliSmy pewnos¢, ze nie sa one
mniej wazne. Podobnie rzecz sig¢ ma ze scenografia. Zwykle te dziedziny
zyjg niezaleznym zyciem. Ale na wspolnej ekspozycji widac, jak wiele
je taczy. Wida¢, ze sa rownorzedne, nie podporzadkowane sobie na-
wzajem. Na tyle rézne, na ile wynika to z réznic migdzy dyscyplinami;
na tyle podobne, na ile tagczy je osobowos¢, temperament tworcy”;
M. Szewczyk, bez tyt., w: Wiestaw Jurkowski, kat. wyst., Galeria Arsenat,
Biatystok 1999, s. nlb.

27 |bidem.

28 Szewczyk wspomina, ze nowe ptotna Jurkowskiego nabraty
.jakiegos szczegolnego, minorowego tonu”; ibidem.
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zazwyczaj nie petnymi wyobrazeniami postaci ludzkich,
ale ich fragmentami, umieszczonymi w nieokreslonej,
uproszczonej, niekiedy podzielonej na pola, zgeometry-
zowanej przestrzeni. Jurkowski wprowadza w obraz su-
rowo ksztattowane, zazwyczaj ujednolicone w charakte-
rze gtowy kobiece bgdz meskie, a takze towarzyszace im
dtonie; w tych ostatnich znajdujg sie czesto zwierzeta -
koguty, kury, gesi. Skupiajac sie na wybranych fragmen-
tach ciata ludzkiego, przedstawiajac zwarte w formie
zwierzeta domowe, tworzy swoisty system znakow, wy-
razistych akcentow ksztattujacych ikonografie ptocien,
odnoszacych sie do $wiata wsi. Rozcztonkowane, sztyw-
ne postaci nie stanowig juz punktu wyjscia do egzysten-
cjalnych w charakterze rozwazan, bardziej napawajac
strachem, wzbudzajgc niepokdj. Nie ulega watpliwosci,
ze ten okres tworczosci artysty jest okresem najtrudnie;j-
szym dla potencjalnego odbiorcy. Kontakt z dzietami
sprawiajgcymi wrazenie niewykonczonych, szorstkich,
na swoj sposob agresywnych, odpychajacych trudna
niekiedy kolorystyka i zestawem niepokojgcych mo-
tywow wymaga duzej otwartosci, checi zmierzenia sie
z naprawde nietatwa forma oraz trescig®.

Wystawa indywidualna z przetomu 2006 i 2007
roku ukazywata kolejng wolte artystyczng, ktorg wyko-
nat Jurkowski w pierwszych latach nowego millenium.
Niestety, byt to juz czas, kiedy lokalna prasa powoli
przestawata petnic¢ role istotnego zrodta wiedzy na
temat majgcych miejsce w Biatymstoku wydarzen kul-
turalnych. Na tamach lokalnych dziennikow pojawiato
sie coraz mniej analitycznych w charakterze recenzji,

29w recenzji wystawy na ekspresyjnos¢ najnowszych prac Jurkow-
skiego zwracata uwage Monika Zmijewska: ,Nie sposob przejs¢ obojet-
nie obok jasniejgcej plamy zieleni, na ktorej obok siebie egzystujg konie
rodem z Picassa, cierpigce pobruzdzone twarze o znieruchomiatym
spojrzeniu i wyeksponowanych nozdrzach. Na innym obrazie obok sza-
rych kobiecin w chustkach widnieje grzebien koguta, zgeometryzowane
twarze wykrzywione grymasem i posta¢ nagiego cztowieka o rozkrzy-
zowanych ramionach. Wyziera z nich i przejmujaca rozpacz, i pogoda.
| w tym chyba wtasnie tkwi tajemnica malarstwa Jurkowskiego, potrafia-
cego tgczyc¢ skrajnosci i tworzy¢ w ten sposob prace niejako dyskursyw-
ne. Nieruchome sfinksy, kot z wytrzeszczonymi oczami, kobieta z rekami
ztozonymi na podotku - wydaja sie spogladac przed siebie nieruchomo.
Ale nie moge sie oprze¢ wrazeniu, ze bohaterowie Jurkowskiej opowie-
$ci 0 $wiecie z zapatem ze soba ‘gadajg’. Malarz rzeczywisto$¢ pokazuje
symultanicznie, nie tworzy jednego centralnego punktu obrazu. Plata-
nina zamaszystych, zdecydowanych konturow i bryt geometrycznych,
uktadajacych sie w rysy postaci, nakazuje nam spedzi¢ dtugie minuty
przed obrazem. Bo to caty spektakl. Ale przeciez nie bez kozery Jur-
kowski jest scenografem. W te malowane z rozmachem prace wpisane
jest cierpienie i euforia, magia i skrzeczaca rzeczywistos$¢, basniowos¢
i realizm”; M. Zmijewska, Straszne bajki, ,Gazeta w Biatymstoku”, dodatek
lokalny do ,Gazety Wyborczej”, 4-5 XI1 1999.
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pozwalajgcych wyrobi¢ sobie pojecie o prezentowanej
w roznych instytucjach sztuce. Patrzac z dzisiejszej
perspektywy, omowienia tej konkretnej indywidualnej
wystawy Jurkowskiego nie dajg zadnego gtebszego
ogladu jego tworczosci z poczatkow lat 2000. W isto-
cie sg to bardziej zestawy podstawowych informacji
o wydarzeniu, okraszone wielokrotnie powtarzanymi
stwierdzeniami, pojawiajacymi sie przy okazji wszelkich
wzmianek o tworczosci Jurkowskiego®®. Stad tez pisa¢
0 niej mozna w oparciu o dokumentacje fotograficzng,
znajdujgca sie w Galerii Arsenat w Biatymstoku, jak tez
wiasne wspomnienia autora niniejszej publikacji.

W salach Galerii Arsenat zaprezentowano kilka-
dziesiat prac malarskich i graficznych. Gtowne wyrozniki
oraz istote tych pierwszych dobrze scharakteryzowata
w kilka lat pozniej Izabella Mazur-Tymburska: ,Koniec lat
90. i lata najnowsze, to przede wszystkim inna tematy-
ka i niezwykle bogata, wrecz fowistyczna paleta barw,
zestawianych w szalonych kontrastach. Dominuja studia
z natury i studia portretowe. Artysta obserwuje pejzaze
w zmieniajgcych sie porach roku i dnia, korony drzew
widziane z wysokos$ci okna pracowni. Ptaszczyzne obra-
zOw tworzy dalej geometryczna siatka, jej struktura i war-
stwa kolorystyczna, wyrazna i sugestywna. W studiach
drzew naktada sie na nig rysunek konarow, delikatny
i rozedrgany, rownowazny z plamami ugrow i karminow.
W pracach akwarelowych i gwaszowych krajobrazy ma-
lowane sa miekka plama obwiedziong biatym konturem,
oddychaja powietrzem z biatych, niezamalowanych par-
tii papieru. Coraz rzadziej mozna wypatrze¢ w krajobra-
zie ludzka twarz, staje sie ona odrebnym zagadnieniem
artystycznym. Powstajg liczne portrety ludzi bliskich,
rodziny i przyjaciot, wywotane z pamieci lub wyszukane
z czarno-biatej fotografii. Ujecia sg bardzo rozne: twarze
en face i z potprofilu, potpostaci w otoczeniu krajobrazu
i w przestrzeniach nieokreslonych, ale istotnych ze
wzgledu na zderzenia kolorow, gre tonow i pottonow.
Artysta nie odtwarza rysoéw, ale buduje twarze z dy-
stansu swojej malarskiej interpretacji. Zestawia ostrg jak
cigcie kreske z delikatng, laserunkowg plamg”*'.

30 7ob. przede wszystkim recenzje Moniki Zmijewskiej (M. Zmijewska,
Nasi znowu w Arsenale, ,Gazeta Wyborcza. Biatystok”, 23-26 Xl 2006),
ktora na dobrg sprawe, w odniesieniu do prac artysty z potowy lat 2000.,
snuje analogiczna refleksje jak w przypadku prac prezentowanych
w Arsenale w roku 1999 (M. Zmijewska, Straszne bajki, ,Gazeta w Biatym-
stoku”, dodatek lokalny do ,Gazety Wyborczej”, 4-5 X1l 1999).

31, Mazur-Tymburska, Jurkowski, Biatystok 2011, s. 19.



Prezentowane na wystawie obrazy dowodzity,
iz artysta, po kilku latach wyraznych zmagan z malarska
materig, poszukiwaniu zadowalajacej formuty artystycz-
nej, doszedt do rozwigzan bardziej wywazonych w cha-
rakterze, ale zdecydowanie niepozbawionych sity wyra-
zu. Struktura postaci, zwierzat i pejzazy stata sie na obra-
zach tworzonych po 2000 roku prostsza, czytelniejsza,
zarazem jednak sugestywne barwy niejako podbity ich
ekspresyjnos¢, nadaty im mocna, a przy tym rozwibro-
wanag forme. Ogladajac prezentowane prace mozna byto
odnies¢ wrazenie, iz artysta, dochodzac do nowych
rozwigzan, jednoczesnie nie do konca sie jednak w nich
odnajdywat, nie osiggat w petni tego, co zamierzyt.
Whniosek taki mozna byto wysnuc¢ patrzac, jak wazne
staty sie dla niego w tamtym okresie prace graficzne.
Na wystawie zaprezentowano sporych rozmiarow drze-
woryty, w ktorych artysta eksplorowat tematyke znang
z jego wspotczesnych ptoécien (umieszczone w nieokre-
$lonej przestrzeni gtowy i dtonie ludzkie, zwierzeta do-
mowe, ale tez i dzikie, jak jelen, motywy znane z rzezby
ludowej, takie jak wizerunek Chrystusa na krzyzu), ale
tez wczesniejszych grafik (motyw Jezdzcow Apokalipsy,
ktory pojawit sie rowniez na poczatku nowego tysigcle-
cia w malarstwie Jurkowskiego®?).

Uzycie innego medium ewidentnie dawato
artyscie szersze pole do rozwigzywania nurtujacych
go w tym czasie artystycznych problemow. Czarne,
jednorodne tta, funkcjonujgce w kontrascie do bieli
przedstawianych postaci, oraz mocna, drzeworytnicza
linia, zroznicowana, niekiedy krotka, szarpana, nerwo-
wa, innym razem dtuga i pewna, dynamiczna, buduje
szczegolna ekspresje prac graficznych z tego okresu.
Jest ona dodatkowo wzmocniona charakterystyczna
kompozycja prac. Motywy wykorzystywane przez
Jurkowskiego tworzg skomplikowane uktady, symul-
tanicznos¢ kompozycji, nagromadzenie szczegotow,
poteguje wrazenie swoistego horror vacui, za$ wielko$c
przedstawianych postaci sprawia, iz zdajg sie one rozsa-
dza¢ ramy kompozyciji, ledwo sie w nich mieszczac. Do-
skonate pod wzgledem warsztatowym?:, inteligentnie

32 pracez motywem Jezdzcow Apokalipsy byty prezentowane rowniez
na omawianej wystawie w Galerii Arsenat. Jako ze powstato na ich temat
odrgbne studium, nie beda one tu szczegotowo omawiane: K. Kopania,
Wiestawa Jurkowskiego ,Czterej Jezdzcy Apokalipsy”, w: K. Kopania
(red.), Czas Apokalipsy. Koniec dziejow w kulturze od poZnego srednio-
wiecza do wspotczesnosci, Warszawa 2012, s. 211-217.

33 Zob. uwagi Izabelli Mazur-Tymburskiej (1. Mazur-Tymburska, Jurkow-
ski, Biatystok 2011, s. 21-22) oraz Moniki Szewczyk (M. Szewczyk, bez. tyt.,

odwotujace sieiwchodzace w dyskurs, poprzez tematyke
oraz technike, do sztuki ludowej®, istotnie uzupetniaja
malarskie poszukiwania Jurkowskiego z tego okresu,
amoze raczej - stanowig rownolegta droge artystycznych
poszukiwan biatostockiego tworcy. Te dwie rownopraw-
ne drogi artystycznych poszukiwan zostaty na wystawie
z przetomu 2006/2007 roku ukazane w catej petni.

Na 2010 rok przypadta retrospektywna prezen-
tacja tworczosci malarskiej, graficznej oraz rysunkowej
Wiestawa Jurkowskiego - Wiestaw Jurkowski. Siedem-
dziesiat plus - zorganizowana przez Galerig Arsenat
w Biatymstoku. Wpisywata sie ona w szerszg tendencje
prezentowania, dokumentowania, omawiania i analizo-
wania dorobku artysty, zwigzana z jego siedemdziesia-
tymi urodzinami, przypadajgcymi na 2009 rok. Smiato
mozna powiedzie¢, iz w tym czasie Wiestaw Jurkowski
zyskat status nestora lokalnego $srodowiska artystycz-
nego, stat sie niejako klasykiem. Miato to swoje dobre
i zte strony. Do dobrych zaliczy¢ nalezy rozciagniete
w czasie wydarzenia zwigzane z okrggtym jubileuszem
- wystawe projektow scenograficznych oraz malarstwa
w Biatostockim Teatrze Lalek (odpowiednio 2009 i2011),
wspomniang retrospektywe w Arsenale, a takze szereg
istotnych, bardziej przekrojowych w charakterze publi-
kacji poswigeconych artyscie®. Do ztych nalezy zaliczy¢
brak katalogow towarzyszgcych wystawom, jak tez brak
jakiejkolwiek refleksji krytycznej, ukierunkowanej na
poszczegolne prezentacje. Trzy wymienione wydarze-

w: Wiestaw Jurkowski. Malarstwo i drzeworyty, kat. wyst., Galeria Arsenat
w Biatymstoku, Biatystok 2007, s. nlb.).

34 Tworczose graficzna Jurkowskiego to z kolei przeglad przez kla-

syczne techniki, ktore artysta opanowat w stopniu bez mata doskonatym.
Tworzone przez niego drzeworyty sg esencjg sztuki drzeworytniczej
w ogole. Artysta osiagnat niebywata sprawnos¢ w opracowywaniu ma-
trycy. Operuje zdecydowana linig, swobodnie i pewnie wybiera materiat,
z wyczuciem operuje czernig i bielg, nadajac im szczegolng moc. Ich for-
ma idzie w parze z trescia. Drzeworyt, jedna z najprostszych i najtariszych
technik graficznych, przez stulecia znajdowat zastosowanie w sztuce
ludowej. Reminiscencje tej ostatniej praktycznie zawsze sg czytelne
w pracach Jurkowskiego. Z niej wywodza sie zarbwno proste formy
o duzej sile wyrazu, jak tez tresci, czesto oscylujace wokot religijnosci
oraz wyobrazni mieszkancow podlaskich wsi. Jurkowski gteboko
wczuwa sie w $wiat tradycyjnych wartosci, ale przetwarza je na wtasna
modte”; K. Kopania, bez tytutu, fragment tekstu z ulotki towarzyszacej
wystawie indywidualnej Wiestaw Jurkowski. Forma i barwa - reinterpre-
tacje (2015/2016), Archiwum Galerii Arsenat w Biatymstoku.

35 k. Kopania, Wiestawa Jurkowskiego ,Czterej Jezdzcy Apokalipsy”,
w: K. Kopania (red.), Czas Apokalipsy. Koniec dziejow w kulturze od
pozZnego sredniowiecza do wspotczesnosci, Warszawa 2012, s. 211-217;
A. Michatowska (oprac.), Wiestaw Jurkowski. Dokumentacja dziatalnosci,
seria: ,Lalkarze - materiaty do biografii” pod redakcja M. Waszkiela,
Biatystok 2009; I. Mazur-Tymburska, Jurkowski, Biatystok 2011.
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nia nie odbity sie praktycznie zadnym echem w prasie
lokalnej, ktora, jak zostato wspomniane wczesniej, od
pewnego momentu zaczeta ograniczac sie do informo-
wania o wystawach, nie zas ich analizowania.

Niewatpliwie najwazniejszg sposrod trzech
wymienionych prezentacji byta retrospektywa w Galerii
Arsenat w Biatymstoku. Wynikato to z trzech faktow:
1) byta to prezentacja najwieksza, w dodatku zorganizo-
wana we wnetrzach w petni do tego rodzaju wydarzen
przystosowanych; 2) przekrojowo przedstawiata doro-
bek artysty w zakresie malarstwa, grafiki i rysunku, obej-
mujac chronologicznie jego dziatalnos$¢ od 1963 roku;
3) oprécz prac dawnych zaprezentowano na niej prace
najnowsze, powstate w ostatnich pieciu latach przed
otwarciem retrospektywy. Majac na wzgledzie charakter
niniejszej publikacji, ktorej celem jest przedstawienie
catego dorobku tworczego Wiestawa Jurkowskiego,
omowienie historycznej czesci ekspozycji nie jest ko-
nieczne. Warto za to skupi¢ sie na nowych pracach,
ktore zaprezentowat artysta, tych powstatych po 2006
roku, a wiec po czasie, kiedy miata miejsce jego ostatnia
indywidualna wystawa. Poswiadczaty one bowiem to,
co podkreslane jest w niniejszej publikacji stale, miano-
wicie konsekwentny rozwoj Wiestawa Jurkowskiego,
cechujaca go autorefleksje i che¢ eksperymentowania.

Na wystawie Wiestaw Jurkowski. Siedemdzie-
sigt plus pojawity sie nowe ptotna, catkowicie odmienne
od tych, ktére mozna byto zobaczy¢ w Arsenale w 2006
roku. Przede wszystkim w okolicy 2010 roku artysta ko-
lejny raz skupit swojg uwage na malarstwie pejzazowym,
proponujac nowe rozwigzania w tej materii. Zasadniczo
rowniez zmodyfikowat kolorystyke obrazow. Jako przej-
sciowa w stylistyce potraktowa¢ mozna byto sporych
rozmiarow prace Cytaty przydrozne z 2010, w przypadku
ktorej znana dobrze ikonografia (postaci Ukrzyzowane-
go oraz twarze ludzi ze wsi, w obu wypadkach zmultipli-
kowane) zaczeta funkcjonowac¢ w kontekscie nad wyraz
impresyjnego, tagodnego w charakterze krajobrazu,
budowanego z geometrycznych struktur, diagonalnych
linii oraz cieptych, intensywnych barw - oranzu, zotcieni
i granatu. Inne nowe prace byty juz wytacznie efektem
rozmys$lan nad krajobrazem, poswiadczajac, iz w oko-
licach 2010 roku kwestiami, ktore zaczety zaprzatac
umyst malarza, byta umiejetnos¢ tworzenia stonowa-
nych, logicznych, do pewnego stopnia panoramicz-
nych, mniej wycinkowych niz miato to miejsce dawniej,

kompozyciji, opierajgcych sie na wspomnianych diago-
nalach oraz wyrazistych brytach, wsrod ktorych domi-
nowaty romby. Kolorystyka ptocien stata sie bardziej
stonowana, ale wciagz intensywna, przede wszystkim za$
zasadniczo bardziej zroznicowana niz miato to miejsce
w latach poprzednich.

Tendencje powyzsze w kolejnych latach ulegty
rozwinieciu, co obserwowac¢ mozna byto na kolejnej in-
dywidualnej prezentacji Wiestawa Jurkowskiego w Ga-
lerii Arsenat, majacej miejsce na przetomie 2015/2016
roku, zatytutowanej Wiestaw Jurkowski. Forma i barwa
- reinterpretacje. Na niej tez prezentowane byty prace
graficzne, z jednej strony stanowigce swoista wariacje
na temat motywow i technik wykorzystywanych przez
artyste w ostatnich latach, z drugiej zas wskazujace
na rosnaca role prac portretowych w dorobku artysty.
W ulotce towarzyszacej wystawie piszacy niniejsze
stowa starat sie odda¢ istote prac Jurkowskiego two-
rzonych po 2010 roku: ,Najnowsze prace artysty tchna
Swiezoscig, przebija przez nie intensywnos¢ w odbie-
raniu bodzcow i chec¢ ich celnego przetozenia na jezyk
sztuki. Obrazy uwodzg gama barwng. Sg intensywne
pod wzgledem kolorystycznym. Jurkowski nigdy jesz-
cze nie uzywat tak czystych, zazwyczaj jasnych barw.
Nigdy tez nie pozwalat sobie na tak duza swobode
kompozycyjna. Przez ostatnie dwadziescia lat jego ma-
larstwo opierato sie na geometrycznych formach i wyra-
zistych liniach, niekiedy prowadzonych tak, ze sprawiaty
wrazenie wymuszonych, powstatych w wyniku duzego
wysitku intelektualnego, wahan czy rozterek. Ostatnie
prace sg bardziej impresyjne w charakterze, improwiza-
cja oraz rozmalowanie przetamujg kanciaste, krystalicz-
ne, ciezkie struktury, znane z wczesniejszych ptocien.
Szczegolnie pejzaze tworzone sg mniej rygorystycznie
niz dawniej, sg swobodniejsze i tchng czesto witalnoscia
przyrody. W przypadku prac graficznych artysta bawi sie
forma, technikami, w miedziorytach wraca do realistycz-
nego sposobu obrazowania, typowego dla wczesnej
fazy swojej tworczosci, a jednoczesnie eksperymentuje,
do drzeworytow, utrzymanych w charakterystycznej
dla siebie stylistyce, wprowadza kolor i odbija obraz na
zadrukowanym papierze. Punkt zainteresowania prze-
suwa przy tym z motywow ludowych na portretowe.
To wtasnie syntetyczne, mocne w wyrazie przedstawie-
nia twarzy konkretnych osob dominujg ostatnimi czasy
w drzeworytach artysty.
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Wiestaw Jurkowski niczego juz nie musi. Nie
$ciga sig, nie rywalizuje. Tworzy, bo tworzenie jest jego
pasjg, bo lubi to, co robi. Majgc za sobg ponad piec¢dzie-
sigt lat artystycznych doswiadczen moze skupic¢ sie na
tworczym podejsciu do witasnego dorobku, wtasnych
doswiadczen, reinterpretujgc motywy, ktore z powodze-
niem wykorzystuje od wielu lat”36,

W 2019 roku Wiestaw Jurkowski obchodzit
osiemdziesigte urodziny. Trudno okresli¢ go inaczej niz
mianem artysty niezmiennie aktywnego na polu sztuki,
malarstwa w pierwszej kolejnosci. Dobitnie $wiadczy
o tym jego najnowsza wystawa indywidualna, przygo-
towana przez Galerig im. Slendzinskich w Biatymstoku
(pazdziernik-listopad 2019), trwajaca jeszcze w momen-
cie oddawania niniejszej ksigzki do druku. Wybrano
na nig prace malarskie z ostatnich czterech-pieciu lat.
Dowodzg one swoistego tworczego spetnienia, spra-
wiajgc wrazenie malowanych niespiesznie, a przy tym
cechujacych sie wyjatkowa harmonia. Artysta kontynu-
uje tematy oraz rozwigzania formalne znane z prac wy-
konywanych przed 2016 rokiem, dokonujac drobnych
korekt, stabilizujac kolorystyke, lekko ja przyciemniajac,
co powoduje, ze ostatnie pejzaze sg bardziej refleksyjne
w charakterze, ale bynajmniej nie minorowe - raczej
tchnace spokojem. Patrzac na nie od strony kompo-
zycyjnej mozna stwierdzic¢, iz artyscie udato sie osia-
gnac¢ idealny balans miedzy realistycznym sposobem
przedstawiania natury a wyobrazeniem abstrakcyjnym
w charakterze, oddziatujgcym na widza zestawem linii
oraz zgeometryzowanych form.

Zaznaczy¢ nalezy, ze niewielkg czes¢ malar-
skiego dorobku artysty z ostatnich kilku lat stanowig
ptétna z motywami figuratywnymi - zarowno tymi
dobrze znanymi z prac tworzonych w ostatnich dzie-
siecioleciach, jak i nowymi (na przyktad wyobrazenia
mezczyzn w potpostaci, spogladajgacych w kierunku
widza). Wszystkie sprawiajg wrazenie tworzonych z pew-
nym dystansem do wtasnej tworczosci, jakby byty

36 k. Kopania, bez tytutu, fragment tekstu z ulotki towarzyszacej wysta-
wie indywidualnej Wiestaw Jurkowski. Forma i barwa - reinterpretacje
(2015/2016), Archiwum Galerii Arsenat w Biatymstoku. O tym, ze arty-
sta niczego juz nie musi i z nikim sie nie $ciga, dobitnie swiadczy fakt,
iz znaczna czg$¢ z prezentowanych na wystawie obrazow powstawata
bardzo dtugo, niekiedy kilka lat. Ich przemyslana kompozycja, stopien
dopracowania, sa przy tym dowodem nie na brak weny tworczej czy pro-
blemy z osiggnieciem satysfakcjonujacego efektu koncowego, co raczej
na komfort pracy malarza, ktory po prostu moze sobie na niego pozwolic¢.

swoistg niezobowigzujacg wariacja na jej temat. Tego
rodzaju swoboda w podejsciu charakteryzuje row-
niez liczne akwarele z motywami pejzazowymi. W ich
przypadku kolorystyka jest zasadniczo jasniejsza niz
ta znana z obrazow. Co oczywiste - nie oddziatujg one
na ogladajacych faktura, sprawiajac przez to wrazenie
delikatniejszych, pogodniejszych w wyrazie. Wiestaw
Jurkowski pozostaje niezmiennie tworczy, eksperymen-
tuje, poszukuje, jest gtodny nowych rozwigzan formal-
nych, jak tez interesuje sie otaczajacym go $wiatem,
ktory na swoj wtasny, osobny sposob analizuje oraz
artystycznie interpretuje.

Ostatnie trzydziesci lat to takze czas, w ktorym
Wiestaw Jurkowski dziatat na polu teatralnym. O ile
jednak jego aktywnosc¢ jako malarza czy grafika byta in-
tensywna, przynoszac rezultaty w postaci réznorodnych
pod wzgledem ikonografii i stylistyki prac wykonanych
w wielu technikach, o tyle jego aktywnos¢ jako scenogra-
fa z czasem gasta. W istocie mozemy powiedzie¢, iz Jur-
kowski w petni czynnym scenografem byt do 2008 roku.
Po tej dacie na potrzeby sceny pracowat incydentalnie,
tworzac projekty scenograficzne do Pigecioksiagu Izaaka
w rezyserii Wojciecha Kobrzynskiego (2013). W ostatnich
latach zwigzek biatostockiego artysty z teatrem ograniczat
sie w istocie do dziatalnosci dydaktycznej, prowadzenia
zaje¢ w Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowi-
cza w Warszawie - Filii w Biatymstoku (dawniej: Wydziat
Sztuki Lalkarskiej). Co wiecej, nie dos¢, ze aktywnosé
Jurkowskiego na polu teatru z czasem gasta, to jeszcze
w istotnym stopniu zmieniata charakter. Scenograf Biato-
stockiego Teatru Lalek byt zawsze w pierwszej kolejnosci
scenografem pracujacym przy spektaklach stricte lalko-
wych. Tymczasem, tak jak to byto juz podkreslane w ni-
niejszym studium, im blizej wspotczesnosci, tym bardziej
polskie teatry lalkowe odchodzity od lalek. Jurkowski,
w pierwszej kolejnosci odnajdujacy sie tworczo w tra-
dycyjnych formach sztuki lalkarskiej, im sie $wiadomie
poswiecajgcy, z nich czerpiacy artystyczna satysfakcje,
niejako tracit naturalne warunki do dziatania. Nie bez
znaczenia dla obnizenia aktywnosci na polu scenografii
byt tez fakt, iz w srodowisku teatralnym, w ktorym sie
obracat, nastepowata zmiana pokoleniowa. Kilkadziesiat
niekiedy lat mtodsi rezyserzy, jesli w ogole potrzebowali
scenografow o bardziej klasycznym profilu, z oczywi-
stych wzgledow poszukiwali ich w gronie oséb blizszych
im wiekowo.
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Majac powyzsze na wzgledzie, za bez mata
symboliczny mozna uznac fakt, iz po przetomie 1989
roku pierwszym catkowicie nowym spektaklem, do
ktorego scenografie tworzyt Jurkowski, byt Kabaret
Dada w rezyserii Wojciecha Szelachowskiego (1990)%.
Ten cieszacy sie ogromna popularnoscia spektakl, za-
poczatkowujacy pasmo sukcesow biatostockiej sceny
w latach 90., grany byt wytacznie w zywym planie. Co
wiecej, konwencja przedstawienia, oparta na humorze
sytuacyjnym i stownym, wymagajgca od widza petnego
skupienia sig na aktorach, ich gestach, ruchach, mimice,
wypowiedziach, wzajemnych relacjach, nie wymagata
rozbudowanej dekoracji scenicznej. Zadaniem sceno-
grafa byto raczej stworzenie przestrzeni w petni neutral-
nej, z czego Jurkowski wywigzat sie doskonale. Na tyle
doskonale, ze trudno nawet mowi¢ w tym przypadku
0 czyms wiecej, niz najprostszej aranzacji przestrzeni,
ktora nie nosita zadnych sladow indywidualnosci, oso-
bowosci artystycznej jej tworcy. Jak pisata jedna z re-
cenzentek przedstawienia: ,Scenograf [...] nie musiat sie
przepracowywac. Dat czarne tto, pozyczyt kilka krzeset
od lonesco”38.

Odmiennie przedstawiata sie¢ sytuacja w przy-
padku Krzesiwa (1990), wyrezyserowanego przez Woj-
ciecha Kobrzynskiego. Pracujgc nad tym spektaklem
Jurkowski mogt pokaza¢ petnie swoich mozliwosci, co
tez uczynit, tworzgc nad wyraz bogate w charakterze
dekoracje sceniczne oraz lalki. To wtasnie bogactwo,
réznorodnosc i efektownosc¢ uzytych srodkow, jak tez
stosowanie zasady kontrastu, stanowito o sile wizu-
alnych aspektow tego przedstawienia. Biatostocki
scenograf ttem dziejacej sie akcji uczynit skomplikowa-
ny w bryle, wielopietrowy i wieloelementowy zamek,
ewokujacy cechy stylu gotyckiego. Funkcjonowato ono
zamiennie z innym ttem, ztozonym z abstrakcyjnych,
rzezbiarskich form przestrzennych, sugerujacych drze-
wa, a moze raczej mroczny, gesty las. Sita lalek tkwita
z kolei w kontrascie miedzy fakturowo potraktowanym
strojem a gtadkimi, jednolitymi twarzami bohaterow.
O wktadzie Jurkowskiego w spektakl z uznaniem pisata

87 Pierwszym spektaklem po zmianie ustrojowej w Polsce, za kto-
rego scenografie odpowiadat Jurkowski, byt co prawda spektakl
O straszliwym smoku i dzielnym szewczyku, przeslicznej krolewnie i krolu
Gwozdziku (premiera: 9 1 1990), trudno jednak uznac go za dzieto nowe.
Wyrezyserowane przez Krzysztofa Raua przedstawienie byto po prostu
jedna z kolejnych wersji scenicznych tego utworu, na deskach biatostoc-
kiej sceny goszczgcego w 1973, 1979 oraz 1983 roku.

38 0. Pacewicz, No gdzie ten skandal?, ,Kurier Poranny”, 28 VV 1990.
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Olga Pacewicz, uznajac jego warstwe wizualng, wraz
z muzyczng, za najwiekszy atut: ,Cata cudownos¢
przedstawienia to praca scenografa! Wiestaw Jurkow-
ski pokazuje najwyzsza klase. Wszystko jest dla niego
materiatem teatralnym. Potrafi potaczy¢ w zwarta, dy-
namiczng kompozycje - przestrzen, swiatto, kolor, lalke.
| jak to bywa w przypadku mistrza, przejscia odbywaja
sie gtadko i prawie niedostrzegalnie. Zmiana dekoracji
nie staje sie ‘czarng dziurg spektaklu’, ktora czesto potra-
fi zniszczy¢ caty nawet najmisterniej zbudowany klimat.
'Przejscia techniczne’ sag samym dzianiem sie, czescia
akcji, elementem sztuki. Jurkowski jest nadzwyczaj
zwieztym scenografem. Z goéry zamierzona oszczednoscé
srodkow staje sie prowokacjag dla wyobrazni. Drzewa
(jakies fantastyczne monstra, jak z sennego koszmaru),
przechodzg kilka metamorfoz. Sg jak kufer maga - inne
z kazdej strony”.

Precyzyjnie istote dekoracji stworzonych przez
Jurkowskiego, zasady ich dziatania, opisata po latach
od premiery sztuki Izabella Mazur-Tymburska: ,Swo-
isty podziat przestrzeni na trzy czesci, ale nie w funkcji
mansjonow, zastosowat Jurkowski w Krzesiwie wg
Andersena w rezyserii Wojciecha Kobrzynskiego z 1990.
Gigantyczny pien drzewa, poprzez transformacje, stwa-
rzat kolejne miejsca akcji. Sugerowato to, ze cata historia,
caty basniowy swiat miesci sie w jego wnetrzu. Otwiera-
jac sie jak tryptyk, byt mieszkaniem trzech psow strze-
gacych skarbu, obrocony stawat sie miastem-zamkiem,
do ktorego przybyt zotnierz. Lalki - zmechanizowane ku-
kty, o drewnianych gtowach, dtoniach i nozkach, ubrane
w kostiumy spojne fakturg i kolorem z przedstawianymi
Swiatami, mogtyby znalez¢ sie wsrod Breughlowskich
figurek np. na planie jego Zabaw dziecigcych™®.

Tradycyjna w charakterze, zdecydowanie bar-
dziej stonowana, byta scenografia do Basni o dwoch
nieustraszonych rycerzach, ostatniego spektaklu
wyrezyserowanego przez jedng z nestorek powojen-
nego lalkarstwa polskiego - Joanne Piekarska (1992).
W opinii Barbary Hirsz ta juz wtedy dos¢ archaiczna
oprawa sceniczna, z prostymi, mato indywidualnymi
w charakterze lalkami funkcjonujacymi w obrebie prze-
skalowanej i uproszczonej konstrukcji przypominajacej
szopke, bardziej pasujaca do lat 60. czy 70., sprawdzita

39 O. Pacewicz, Przecigtniak na tronie, ,Kurier Poranny”, 19 X1 1990.

40, Mazur-Tymburska, Jurkowski, Biatystok 2011, s. 13.



sie dobrze: ,Petna niesamowitych przygod opowiesc
o dwoch rycerzach zostata rozpisana na 36 lalek,
podobng liczbe rekwizytoéw i ruchome dekoracje au-
torstwa Wiestawa Jurkowskiego, ktory rowniez podijat
dialog miedzy tradycja a wspotczesnoscia, taczac
w swojej scenografii aluzje do ludowosci (nawigzanie do
szopki, plebejskie akcenty w plastyce lalek) z motywami
dzieciecej malowanki-wyklejanki”'. Rownie tradycyjna
i oparta na prostym pomysle byta scenografia do Wojny
o echo (1994) w rezyserii Barbary Muszynskiej. W tym
przypadku Jurkowski nadat wizualny ton przedstawie-
niu poprzez dominujaca barwe - r6z. Zastosowany on
zostat do kostiumow aktorow, rokokowych w charakte-
rze prospektow scenicznych, a takze znajdujacych sie
na scenie parawanu oraz stotu*?.

Generalnie | potowa lat 90. pod wzgledem
scenograficznym byta dla Jurkowskiego trudna. Poza
Krzesiwem w zasadzie nie stworzyt scenografii, w ktorej
widac¢ bytoby petnie jego talentu, umiejetnosci oraz do-
Swiadczen. W tym czasie odpowiedzialny byt gtéwnie za
tworzenie dos¢ w istocie konwencjonalnych projektow,
takich jak te na potrzeby Basni o dwoch nieustraszonych
rycerzach czy Wojny o echo. Przede wszystkim jednak
zaangazowany byt w prace nad przedstawieniami
w rodzaju Spotkania przy choince (1992) Koleda straza-
ka (1995) czy Niech zyje sw. Mikotaj (1995), ktore, jako
zwigzane tematycznie ze $wigtami Bozego Narodzenia,
miaty charakter bardziej okazjonalny i nie byty tworzone
z nastawieniem na osiggniecie wybitnych efektow arty-
stycznych. Do$¢ wspomnie¢, ze przedstawienia te nie
byty w zasadzie recenzowane przez lokalna prase, a jesli
nawet, to jedynie zdawkowo. Niewatpliwie za ciekawszy
uznac¢ mozna spektakl zrealizowany w Olsztyriskim Te-
atrze Lalek w 1993 roku - O Borucie, co niebu i piektu
uciekt, w rezyserii Bozeny Janik - do ktérego artysta
zaprojektowat rodzaj wspominanych juz wczesniej
lalek-rzezb, wykazujacych pod wzgledem formalnym po-
dobienstwa do jego obrazow z tego okresu. Wspomnie¢
tez mozna o ogromnym sukcesie, jakim byto wznowienie
sztuki Niech zyje Punch! (1995), zmodyfikowanej przez
Wojciecha Szelachowskiego. Powr6t Puncha na scene,
jego popularnos¢ wykraczajgca zdecydowanie poza
Biatystok, dowodzity, jak wazny i dobry byt to spektakl,

41 B. Hirsz, Zemsta Osnicy, ,Gazeta Wspotczesna”, 17-21 VI 1992.

42 K. Konecka, Rycerze w falbankach, ,Gazeta Wspotczesna”,

10 X 1994.

ktorego szczegolnie istotnym komponentem byta war-
stwa wizualna stworzona przez Jurkowskiego. Byto to
jednak tylko wznowienie, trudno przypisywac je w petni
do scenograficznego dorobku artysty z lat 90.

Na spektakl zrealizowany w Biatostockim Te-
atrze Lalek i porownywalny pod wzgledem rangi arty-
stycznej z Krzesiwem, a nawet zdecydowanie go prze-
wyzszajacy, czekac trzeba byto do 1998 roku. Wtedy
to Jurkowski wykonat scenografie do Testamentu - wg
Wielkiego Testamentu Franciszka Villona, rezyserowa-
nego przez Wojciecha Kobrzynskiego. Spektakl zyskat
bez mata entuzjastyczne recenzje krytykow, podkresla-
jacych oryginalnosc¢ koncepciji rezyserskiej, doskonata
gre aktorskg, w koncu zas - wybitnie oddajacg klimat
sztuki i jej tres¢ scenografig*®. Monika Zmijewska pisata,
ze ,wcale nieprosty tekst sredniowieczny ma swietng
oprawe: znakomita scenografia Wiestawa Jurkowskiego
zastuguje tu na miano oddzielnego bohatera spektaklu.
Widowisko rozpisane na cztery gtosy dzieje sie w kilku
planach prawie jednoczesnie. W scenograficznym kon-
struowaniu przestrzeni, majacej tu charakter pietrowy,
pobrzmiewa echo sredniowiecznego symultanizmu. W
interesujgcej grze swiatet i przy znakomitej muzyce zywi
aktorzy graja na przemian z marionetkami i niezwyktymi
wizerunkami - maskami rozpigtymi na duzych ptach-
tach, uosabiajagcymi pragnienia i leki Villona - mitos¢,
trwoge, rozpuste™4. Cezary Polak dodawat: ,Skazanca
nawiedzajg zjawy, trzy zmystowe, ubrane na czarno,
mroczne kobiety, uosabiajgce jego dusze, sumienie
i serce. Frywolitki wcielajg sie w postacie kochanek
z przesztosci - animujg ptachty materiatu, wyobrazajgce
ich podobizny w starosci. Znakomity pomyst insceniza-
cyjny! Ptécienne twarze zyja. Ich oczy mrugajg rekami:
w ustach jednej z nich pojawia sie jezyk zagrany przez
aktorke... dekoltem™®. Na doskonaty koncept rezyser-
sko-scenograficzny zwracat rowniez uwage Andrzej
Koziara: ,Biatostocki ‘Testament’ spisany jest na zy-
wym planie aktorskim, a lalki pojawiajg sie tu troche

43 Zob. przede wszystkim: K. Konecka, Ten awanturnik Villon, ,Gazeta
Wspotczesna”, 26 V 1998; A. Koziara, Rozspiewany , Testament”, Kurier
Podlaski”, 28 V 1998; C. Polak, Sowizdrzat drugiego tysiaclecia, ,Gazeta
w Biatymstoku”, dodatek lokalny do ,Gazety Wyborczej”, 18 V 1998;
J. Szerszunowicz, Teatr dramatyczny w teatrze lalek, ,Kurier Poranny”,
26 V 1998; M. Zmijewska, Testament awanturnika, ,Kurier Podlaski”,
25V 1998.

4w Zmijewska, Testament awanturnika, ,Kurier Podlaski”, 25 V 1998.

45 ¢. Polak, Sowizdrzat drugiego tysiaclecia, ,Gazeta w Biatymstoku”,
dodatek lokalny do ,Gazety Wyborczej”, 18 V 1998.
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w charakterze alibi, byto nie byto teatru lalek. Gwoli spra-
wiedliwosci dodac¢ trzeba, ze lalki, cho¢ sprowadzone
do roli rekwizytu - zagraty swoje. Zagraty mianowicie
znikomos¢ gtow koronowanych w obliczu przemijania
i Smierci, co tak obsesyjnie dreczy poete piszacego:
Jesli mu mtodosc¢ byta kwietna / Dzis dni nadeszty sza-
re brzydkie / Zawzdy iest matpa stara szpetna / Y takoz
iey figlasy wszytkie. Owe ‘stare matpy’ Villona znalazty
w scenografii Wiestawa Jurkowskiego miejsce bardzo
znaczgce. Grajg niczym podniszczone sztandary niegdy-
siejszych podbojow i uciech, graja w wyraznej opozycji
do mtodych, bardzo cielesnych aktorek, co jest prze-
tozeniem wiersza Villona na plastyke teatru i pozostaje
w zgodzie z ‘Testamentem’, ktory konczy sie wezwa-
niem: Tutay zamyka sie ‘Testament’ /Y ubogiego rzecz
Wilona / Przybadzcie wzniesc¢ pogrzebny lament, / gdy
ustyszycie granie dzwona. / Mitosci pomart on ofiara; /
Odzieycie tedy sie szkartatem / Przysiagt to na swa kuske
stara. / Kiedy rozstawat sie z tym swiatem™e.

Testament ponad wszelka watpliwos$¢ uznac na-
lezy za doskonaty przyktad efektywnej wspotpracy re-
zysera ze scenografem, ktéra zaowocowata spektaklem
oryginalnym, inteligentnym, gtebokim w tresci. Pod
wzgledem wizualnym stanowit on tworcze odniesienie
do sceny misteryjnej, wielopoziomowa konstrukcja
sceniczna, pozwalajgca na symultaniczna gre, ksztat-
towanie kilku obrazéw jednoczesnie, w intrygujacy
sposob skupiata uwage widza, wspomagajgc odbior
przekazywanych tresci. Co istotne, stworzona przez Jur-
kowskiego scenografia koresponduje pod wzgledem
zastosowanych form z tworczoscig malarska artysty
z Il potowy lat 90. Podobienstwa sg w tym wypadku
uderzajgce. Wyczuwa sie analogiczny sposob wydzie-
lania stref obrazowych, ukazywania twarzy, ten sam
dukt linii, a nawet zblizong w tonacji kolorystyke®”. Tym
samym Testament uznac¢ nalezy za spektakl w petni
indywidualny w charakterze, noszacy wyrazne pietno
osobowosci artystycznej Wiestawa Jurkowskiego.

Wyrazne zwigzki z malarskimi poszukiwaniami
Wiestawa Jurkowskiego charakteryzowaty nie tylko
Wielki Testament. W 2001 roku artysta odpowiedzialny

46 A.Koziara, Rozspiewany , Testament”, Kurier Podlaski”, 28 V 1998.

47 Zzaleznosci te w catej petni widoczne sa rowniez w projektach sce-
nograficznych, reprodukowanych w: I. Mazur-Tymburska, Jurkowski,
Biatystok 2011, s. 46-47.

byt za oprawe sceniczna sztuki Wielkie dzieki (rez. Mikotaj
Andrejew), w 2002 roku za Jak zdoby¢ korzec ztota,
czyli bezeceristwa pana Klausa (rez. Tomasz Jaworski),
w 2004 za Pinokia (rez. Wiestaw Czotpinski), zas w 2008
roku za Kota w butach (rez. Robert Jarosz). W dwoch
pierwszych przypadkach artysta wykorzystat podobne
rozwigzania sceniczne co w omawianej wczesniej sztu-
ce. Oba przedstawienia miaty co prawda zdecydowanie
bardziej lalkowy charakter, niemniej jednak w obu do-
strzec mozemy sktonnos$¢ artysty do tworzenia swego
rodzaju mansjonow, pozwalajgcych na zréoznicowanie
miejsc akcji, ksztattowanie narracji w bardziej wszech-
stronny sposob. Co jednak szczegolnie istotne, lalki pro-
jektu Jurkowskiego, szczegolnie ich twarze, kanciaste,
czesto pociggte, ksztattowane mocng, wyrazista linig, sg
reminiscencjg motywow ludzkich znanych z jego obra-
z6w oraz grafik z lat 90. i 2000. Podobniez kolorystyka
sceny, dekoracji, czesciowo tez kostiumow, sprawiajg
wrazenie tozsamych z ogolna tonacja ptocien artysty
z tego okresu. W Pinokiu nie mielismy co prawda do
czynienia z duza liczba lalek (w planie lalkowym funkcjo-
nowat gtowny bohater, przedstawiony jako uproszczona
w charakterze figura ludzka, niejako lalka w procesie jej
tworzenia, rzezbienia), ani tez bardziej skomplikowana
konstrukcja sceniczng, niemniej jednak zaréowno ogolna
kolorystyka dekoracji scenicznych, jak i formy noszo-
nych przez aktorow masek kolejny raz sktania¢ mogty do
poszukiwania wzajemnych relacji miedzy malarstwem,
grafikg a scenografig Wiestawa Jurkowskiego®®.
W szczegolnie ciekawy sposob zaleznosci tego rodzaju
ujawniaty sie w ostatnim ze wspomnianych spektakli,
Kocie w butach. W tym przypadku bowiem kostiumy, jak
i dekoracja sceniczna, nawigzuja wyraznie do obrazow
pejzazowych Jurkowskiego. Ich zgeometryzowane,
réznobarwne elementy, utrzymane w wyrazistej, jasnej
tonaciji, idealnie wpasowuja sie formalnie w malarskie
poszukiwania artysty, wtasnie po 2005 roku szczegolnie
chetnie tworzacego abstrakcyjne, zgeometryzowane
studia pejzazowe*.

Analizujac dorobek scenograficzny Jurkow-
skiego z okresu ostatnich trzydziestu lat mozemy stwier-
dzi¢, iz artysta z czasem zmienit podejscie do teatru,

48 podobnie jak w przypadku projektow scenograficznych do Wielkie-
go Testamentu, tak i w projektach do omawianych sztuk wspomniane
cechy taczace rozne aktywnosci artystyczne Wiestawa Jurkowskiego
ujawniajg sie w catej petni. Zob.: ibidem, s. 66-67.

49 Projekty i zdjecia ze spektaklu w: Ibidem, s. 68-69.
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a raczej - ze to jego tworczosc teatralna ewoluowata.
O ile w latach 70. i 80. rzadko wyrazat przez scenografie
swoje malarskie czy graficzne fascynacje, nie przenosit
ich na sceng, koncentrujac sie w zamian na solidnym
warsztacie, szeroko pojetej ,technicznosci”, o ktorej
wspominali§my w poprzednim rozdziale, o tyle po 1989
roku znalazt formute na swoiste potgczenie obu rodza-
jow aktywnosci. Oczywiscie, kiedy takie byty wymogi
sztuki, potrafit sie niejako zdystansowac wobec wtasnej
tworczosci. Dotyczy to w szczegolnosci przedstawien
w zywym planie. Tworzgc w 2005 roku kostiumy oraz
przestrzen sceniczng do Zamku Franza Kafki (rez. Woj-
ciech Kobrzynski) czy, osiem lat pozniej, Piecioksiagu
Izaaka Angela Wagensteina (rez. Wojciech Kobrzyrski)
nie wprowadzat w ich obreb zadnych elementow, ktore
mozna bytoby skojarzy¢ z jego tworczoscig malarska
badz graficzng. W zamian zaproponowat zjawiskowe,
klarowne przestrzenie, ktore doskonale wydobywaty ak-
torow, podkreslaty ich obecnosc¢ na scenie, uwypuklaty
ich dziatania, jak tez wysmakowane formalnie kostiumy
(szczegolnie te do Zamku). Generalnie jednak po 1989
roku Jurkowski zaczat spogladac na przestrzen scenicz-
ng, lalki czy kostiumy malarskim a czasem tez graficznym
okiem. W nienachalny sposob, niezmiennie szanujac
prawa teatru, majgc na wzgledzie wymogi oraz uwarun-
kowania animacji, wygode pracy aktorow, wprowadzat
elementy znane z jego ptocien czy drzeworytow. W ten
sposob zdecydowanie zindywidualizowat sie jako twor-
ca teatru, nadat wyrazny, wtasny, tatwo rozpoznawalny
rys spektaklom, w ktorych tworzenie byt zaangazowa-
ny. Przede wszystkim zas z pozytkiem dla konkretnych
przedstawien wykorzystywat swoje pozateatralne kon-
cepcje artystyczne, uwypuklajac okreslone tresci sztuk,
ich wydzwigk, rysy charakterologiczne bohateroéw, czy
tez podkreslajac ogolny klimat utworu dramatycznego.

Podobne do wyzej opisanych tendencje zauwa-
zamy rowniez w tworczosci scenograficznej Wiestawa
Jurkowskiego zwigzanej z funkcjonowaniem Teatru
Szkolnego biatostockiego Wydziatu Sztuki Lalkarskiej
Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie. Na potrzeby egzaminéw czy pokazow
dyplomowych stworzyt jedenascie scenografii do
bardzo réznych w charakterze utworow, w wigkszosci
przeznaczonych nie dla mtodego, ale dorostego widza.
To takze dzigki jego pracy Teatr Szkolny stat sie waznym
miejscem na teatralnej mapie Biategostoku. Wiele ze
spektakli, ktore wspottworzyt, zyskato uznanie krytykow

i cieszyto sie sporg popularnoscig wsrod bywalcow
teatrow. Wspomnie¢ tu mozna cho¢by o dobrym przy-
jeciu Przypowiesci o Maryi (1997)%, Krwawych godow
(1999)5" czy Gilgamesza (2000)52. Wszystkie z wymie-
nionych sztuk byty egzaminami Ill roku z przedmiotu
.Gra aktora w masce”, prowadzonego przez Bogdana
Gtuszczaka. W projektach kostiumow i masek nie widac
jednak swobodniejszego podejscia do pracy, ktére mo-
gtoby wynikac z przekonania, iz spektakle szkolne nie sg
petnoprawnymi, profesjonalnymi, w petni artystycznymi
przedsiewzigciami. Zarowno zachowane maski®, do-
kumentacja fotograficzna, a przede wszystkim projekty
scenograficzne®, przekonuja, ze dla Wiestawa Jurkow-
skiego praca dla Teatru Szkolnego byta artystycznym
wyzwaniem i w jej ramach podejmowat te same arty-
styczne problemy, ktore nurtowaty go przy tworzeniu
projektéw dla profesjonalnych scen.

Jak juz stwierdzilismy, Wiestaw Jurkowski czyn-
nym scenografem faktycznie przestat by¢ w 2008 roku.
Mozemy powiedzie¢, ze swojg niespodziewang przy-
gode z teatrem zakonczyt jako artysta spetniony, a jed-
noczesnie stale poszukujgcy. Artysta, ktory doskonale
wpisat sie w teatr, zrozumiat jego wymogi; ktory nie-
zmiennie proponowat wartosciowe artystyczne roz-
wigzania, istotnie wptywajgce na ostateczny ksztatt
oraz odbior przedstawien, niekiedy nawet je definiujac.
Waga jego scenograficznego dorobku jest tak duza,
ze nie sposob pomina¢ go w rozwazaniach nad dziejami
teatru lalek w Polsce ostatnich dziesiecioleci.

50 ¢zAR, Przypowies¢ w maskach, ,Gazeta w Biatymstoku”, dodatek lo-
kalny do ,Gazety Wyborczej”, 4 11l 1997; (Jer), Przypowiesc¢ o Maryji, , Ku-
rier Poranny”, 25 11 1997; (moz), Spektaklw maskach, ,Kurier Podlaski”, 25
11 1997; D. Naumczyk, Niebo jest w stajence, ,Gazeta Wspotczesna”, 25 II
1997.

51 C. Polak, Trzeba krwi, ,Gazeta w Biatymstoku”, dodatek lokalny do

.Gazety Wyborczej”, 6 IV 1999; (towot), Krwawa premiera, ,Gazeta Wspot-
czesna”, 11V 1999.

52 moz, Gilgamesz w masce, ,Gazeta w Biatymstoku”, dodatek lokalny

do ,Gazety Wyborczej”, 14-15 X 2000; M. Zmijewska, Przeminiesz czto-
wiecze..., ,Gazeta w Biatymstoku”, dodatek lokalny do ,Gazety Wybor-
czej”, 14-15 X 2000.

53 Przechowywane w Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwero-
wicza - Filia w Biatymstoku.

54, Mazur-Tymburska, Jurkowski, Biatystok 2011, s. 74-83, 88-89.
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IV. PODSUMOWANIE

W 1977 roku w ,Gazecie Wspotczesnej” ukazat
sie krotki ale tresciwy artykut poswiecony osobie oraz
tworczosci Wiestawa Jurkowskiego. Czytamy w nim:
.Malarska pracownie Wiestawa Jurkowskiego zdomi-
nowat kon. Na dawniejszych i $wiezych ptétnach stoi,
galopuje, powiewa grzywa i rzy konski temat w coraz to
nowych wersjach kolorystycznych, w réznych ujeciach
i pozach, o roznej sile ekspresji i w aurze wielorakich
znaczen. W sumie jest to jeden wielki fresk - trwajgca od
kilku lat malarska apoteoza konia. Tyle ze nie odbywa
sie ona poprzez naturalistyczne zafascynowanie ana-
tomig pieknego zwierzecia, ani tez poprzez symbolike
w rodzaju konia uskrzydlonego utanska czy inng le-
genda. Kon Jurkowskiego opowiedziany jest srodkami
czysto malarskimi, staje sie w kazdym z tych ptécien
znaczacym bytem poprzez kolor i rysunek, poprzez mo-
delunek malarza i poprzez jego wtasne rozmieszczenie
Swiatet i cieni na rusztowaniu z konskich zeber, kre-
gow i miesni. Jest to kon plastyczny w najciekawszym,
w najbardziej gtebokim znaczeniu tego stowa. Komen-
tujac konia Jurkowski przywotuje swoje dziecinstwo
w biatostockiej wsi. Tamten kon rzeczywisty, chtopski
siwek, wywotat tego konia, w ktérym po trosze jest cos
z watacha i z pegaza, cos ze zwierzecia od ptuga i cos
z mitycznego symbolu, otwierajgcego zrodto na gorze
muz. Kon Jurkowskiego zywiony dwiema tradycjami -
prastarg grecka i bliskg biatostockg - zachowuje zywot-
nosc¢ rowniez i dlatego, ze malarz nie ogranicza sie do
efektownych, aczkolwiek powierzchownych notacji uro-
kliwego tematu. Z godng pozazdroszczenia konsekwen-
cja drazy ow temat w gtab, dajac malarska wyktadnie
zjawiska, zobaczonego w sposob niebanalny”’.

Anonimowy autor powyzszej analizy wdziecz-
nie uchwycit to, co charakteryzuje cata tworczos¢
Wiestawa Jurkowskiego, nie tylko te sprzed 1977 roku,
ale i pozniejsza: umiejetnos¢ tworczego odniesienia sie
do tradycji, do motywow doskonale znanych, funkcjo-
nujacych w sztuce europejskiej przez wieki. Wrazliwos¢
biatostockiego artysty, dyscyplina tworcza, umiejetnosc
autorefleksji oraz ciekawosc¢ $wiata pozwolity wykrzesa¢
ze zdawatoby sie najbardziej oczywistych motywow,
wielokrotnie eksploatowanych przez artystow, prze-
konujace, bogate w znaczenia, w petni wspotczesne,
a zarazem ponadczasowe, dzieta. Co wiecej, urodzony

nie sygn., Kon, ktory mowi, ,Gazeta Wspotczesna. Magazyn”,
22-23 X 1977.

i dziatajacy na Podlasiu tworca zawsze z uwagg oraz
szacunkiem odnosit sie do srodowiska, w ktorym wyrost
i w ktorym zyt. Nie starat si¢ nigdy by¢ na site nowoczes-
nym czy swiatowym. Moc tworczg czerpat z kultury
rodzinnych stron, a takze $wiata otaczajgcej go przyrody.
Nie majgc zadnych kompleksow zwigzanych z pochodze-
niem, stworzy¢ mogt sztuke prawdziwie oryginalna. | z tej
mozliwosci skorzystat. Nalezy dodac, ze sztuka Wiestawa
Jurkowskiego oprocz tego, ze jest oryginalna, jest takze
solidna warsztatowo. Analityczne podejscie do technik
artystycznych, cierpliwos¢ i pasja, a takze pokora, che¢
statego doskonalenia swoich umiejetnosci i pozyskiwa-
nia wiedzy umozliwita mu dziatanie na wielu polach. Za
kazdym razem z sukcesami. Jurkowski jest przeciez nie
tylko wytrawnym malarzem. Jest rowniez wytrawnym gra-
fikiem oraz scenografem. Niezmiennie twoérczym. Mozna
pokusic si¢ o stwierdzenie, Ze jest artystg kompletnym.

Rozwazania o Wiestawie Jurkowskim mozna
zakonczy¢ stowami otwierajgcymi jego najnowsza
wystawe indywidualng w Galerii im. Slendzinskich
w Biatymstoku. Autor niniejszej ksigzki starat sie w nich
zawrzec jedna jeszcze prawde o Wiestawie Jurkowskim:
ze mimo przekroczenia osiemdziesieciu lat jest on arty-
stg mtodym, a to w przypadku tworcow, niezaleznie od
ich metryki, jest kwestig szczegolnie wazna: ,Patrzac
z perspektywy czasu na dorobek dawnych i wspotcze-
snych artystow, szybko dostrzegamy smutng prawde,
ze w istocie niewielu sposrod nich pozostato tworczymi
przez cate zycie. Wigkszos¢ zwykle powielata wypraco-
wane w mtodosci schematy. Wiestaw Jurkowski nalezy
do tych nielicznych artystow, ktorzy stale poszukuja. Ma
swoj wtasny, rozpoznawalny jezyk artystyczny, jak tez bo-
gaty Swiat wyobrazni, przektadajgcy sie na przykuwajace
uwage motywy, zapetniajace jego ptotna oraz grafiki.
Bedac aktywnym na polu sztuki od ponad piec¢dziesie-
ciu lat, niezmiennie pozostaje artystg proponujacym co$
Swiezego, starajagcym sie wnosi¢ do swojej tworczosci
nowe wartosci, a takze podejmujgcym trud autoreflek-
sji nad wtasnym dorobkiem. Dzigki temu jego prace
zostatnich lat odbiera sie jako intensywne, tworzone przez
cztowieka, dla ktérego malowanie jest po prostu sen-
sem zycia”2 Wiestaw Jurkowski i jego dzieto stanowia
jednosé.

2k Kopania, bez tyt., tekst z ulotki do wystawy Wiestaw Jurkowski.

Malarstwo, zorganizowanej przez Galerie im. Slendzinskich w Biatym-
stoku, 2019 (ulotka w Archiwum Galerii).
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VI. SPIS ILUSTRACJI
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

bez tytutu, 1989
akwarela, 32,5 x 21 cm, wtasnos¢ prywatna
fot. Anna Sierko-Szymanska

Rodzina (fragment), 1967
olej, ptotno, 100 x 100 cm, witasnosc artysty
fot. Kamil Kopania

Portret pana Mieczystawa, 2007
olej, ptotno, 46 x 38 cm, wiasnos¢ prywatna
fot. Anna Sierko-Szymarnska

Szkic kompozycyjny z koniem (fragment), 1970,
otowek, 21 x 28 cm, wtasnosc¢ artysty, fot. Kamil

Kopania

Rysunek weglem
| rok studiow w PWSSP w Gdansku
fot. z archiwum artysty

Rysunek weglem
| rok studiow w PWSSP w Gdansku
fot. z archiwum artysty

Orfeusz, J. Supervieille, ilustracja, 1966/67
tusz, 38 x 56 cm, wtasnos$c artysty
fot. Kamil Kopania

Orfeusz, J. Supervieille, ilustracja, 1967
tusz, 38 x 56 cm, wtasnosc artysty
fot. Kamil Kopania

Mit grecki I, 1967

tusz, 49 x62cm

Galeria Arsenat w Biatymstoku, nrinw. 709
fot. Maciej Zaniewski

bez tytutu, 1968
otowek, 21x30cm
fot. z archiwum artysty

bez tytutu, koniec lat 60.
flamaster, 20,5 x 30 cm, wtasnos$¢ artysty
fot. Kamil Kopania

bez tytutu, 1968
otowek, 21 x30cm
fot. z archiwum artysty

bez tytutu, 1970
tusz, otowek, 49 x 62 cm, wiasnos¢ artysty
fot. Kamil Kopania

Szkic kompozycyjny, 1975
tusz, 41,5 x 19 cm, wiasnos¢ artysty
fot. Kamil Kopania

Szkic kompozycyjny z koniem, 1970
otowek, 21 x 28 cm, wtasnos¢ artysty
fot. Kamil Kopania

Szkic kompozycyjny, 1977
otowek, 21 x 28 cm, wtasnos¢ artysty
fot. Kamil Kopania
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17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

bez tytutu, 2008
tusz, 29 x 21,5 cm, wtasnos¢ artysty
fot. Kamil Kopania

bez tytutu (fragment), 2016
linoryt, wtasnosc artysty
fot. Galeria im. Slendzinskich w Biatymstoku

bez tytutu, 1963
akwaforta, wtasnos¢ artysty
fot. Kamil Kopania

W pracowni, potowa lat 60.
suchaigta, wtasnos¢ artysty
fot. Kamil Kopania

bez tytutu, 1968
sucha igta, wtasnosc artysty
fot. Kamil Kopania

bez tytutu, 1963
akwaforta, wtasnos¢ artysty
fot. Kamil Kopania

Dziewczynki, 1965
drzeworyt, wtasnosc artysty
fot. Kamil Kopania

Przy stole, 1966

linoryt, Muzeum Podlaskie w Biatymstoku
(Ratusz - Dziat Sztuki), nrinw. MB/S/915
fot. Iwona Malesiriska

Ludzie?, 1964

drzeworyt, Muzeum Podlaskie w Biatymstoku (oddziat:
Muzeum Historyczne), nrinw. MBH/1332 fot. lwona

Malesinska

Mottawa, 1964
akwaforta z akwatinta, wtasnosc artysty
fot. Kamil Kopania

Mottawa, 1964
akwaforta z akwatinta, wtasnosc¢ artysty
fot. Kamil Kopania

bez tytutu, 1963
ceratoryt, wtasnosc¢ artysty
fot. Kamil Kopania

Kompozycja Vil z cyklu Ludzie, 1968
suchaigta, wtasnos¢ artysty
fot. Kamil Kopania

bez tytutu, 1965
drzeworyt, wtasnosc artysty
fot. Kamil Kopania

bez tytutu, 1963
drzeworyt, wtasnos¢ artysty
fot. Kamil Kopania

bez tytutu, potowa lat 60.
drzeworyt, wtasnos¢ artysty
fot. Kamil Kopania



33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44,

45.

46.

47.

48.

bez tytutu, 1970
linoryt, wtasnos$c artysty
fot. Kamil Kopania

Chtop i kori Il - wersja jasna, 1969
drzeworyt, Galeria Arsenat w Biatymstoku
nrinw. 721

fot. Maciej Zaniewski

bez tytutu, linoryt, lata 70.
witasnos¢ artysty
fot. Kamil Kopania

Lezacaikon I, 1975

drzeworyt, Galeria Arsenat w Biatymstoku
nrinw. 720

fot. Maciej Zaniewski

bez tytutu, 1976
linoryt, wtasnos¢ artysty
fot. Kamil Kopania

Kori uhotoblony I, 1973
linoryt, wtasnosc artysty
fot. Kamil Kopania

bez tytutu, 1983
linoryt, wtasnosc artysty
fot. Kamil Kopania

Kori udyszlony, 1973
linoryt, wtasnos$c artysty
fot. Kamil Kopania

Jelen przepotowiony, 2006
drzeworyt, wtasnos¢ artysty
fot. Kamil Kopania

Konie, 2012
sucha igta, wtasnos¢ artysty
fot. Kamil Kopania

bez tytutu, 2013
linoryt, wtasnosc artysty
fot. Kamil Kopania

Przydrozni z Knyszyna, 2011
drzeworyt kolorowany, wtasnos¢ artysty
fot. Anna Sierko-Szymariska

bez tytutu, 2012
sucha igta, wtasnos¢ artysty
fot. Kamil Kopania

Portret J.Z., 2013
drzeworyt, wtasnosc¢ artysty
fot. Galeria im. Slendzinskich w Biatymstoku

Portret P.J., 2012
drzeworyt, wtasnosc artysty
fot. Galeria im. Slendzinskich w Biatymstoku

Portret Pana Z., 2012
drzeworyt, wtasnosc artysty
fot. Galeria im. Slendzinskich w Biatymstoku

266

49.

50.

51.

52.

53.

54.

55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

Pani J, 2012
drzeworyt, wtasnos¢ artysty
fot. Galeria im. Slendzinskich w Biatymstoku

bez tytutu, 2012
drzeworyt, wtasnos¢ artysty
fot. Galeria im. Slendzinskich w Biatymstoku

Portret S., 2013
drzeworyt, wtasnos¢ artysty
fot. Galeria im. Slendzinskich w Biatymstoku

Portret X, 2014
linoryt, wtasnosc artysty
fot. Galeria im. Slendzinskich w Biatymstoku

bez tytutu, 2016
linoryt, wtasnosc artysty
fot. Galeria im. Slendzinskich w Biatymstoku

Z, Z, 2015
drzeworyt kolorowany, wtasnos¢ artysty
fot. Galeria im. Slendzinskich w Biatymstoku

Portret Pani K, 2012
drzeworyt kolorowany, wtasnos¢ artysty
fot. Galeria im. Slendzinskich w Biatymstoku

Portret S.Sz, 2015
drzeworyt kolorowany, wtasnos¢ artysty
fot. Galeria im. Slendzinskich w Biatymstoku

Pejzaz, przetom lat 60./70.
gwasz, 49 x 70 cm, wtasnos$c¢ artysty
fot. Kamil Kopania

Pejzaz, przetom lat 60./70.
gwasz, 49 x 70 cm, wiasnos¢ artysty
fot. Kamil Kopania

Pejzaz, 1968
akwarela, 42 x 30 cm, wtasnosc artysty
fot. Kamil Kopania

Pejzaz, przetom lat 60./70.
gwasz, 49 x 70 cm, wtasnos¢ artysty
fot. Kamil Kopania

Pejzaz, przetom lat 60./70.
gwasz, 49 x 70 cm, wtasnosc¢ artysty
fot. Kamil Kopania

bez tytutu, Il pot. lat 80.
akwarela, 33,5 x 26 cm, wtasnos$c¢ prywatna
fot. Anna Sierko-Szymanska

bez tytutu, 1989
akwarela, 32,5 x 21 cm, wtasnos¢ prywatna
fot. Anna Sierko-Szymanska

bez tytutu, 2004, ekolina, 26 x 36 cm, wtasnos$c¢

artysty, fot. Kamil Kopania

bez tytutu, 2003
ekolina, 26 x 36 cm, wtasnosc¢ artysty
fot. Kamil Kopania



66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.

73.

74.

75.

76.

77.

78.

79.

80.

81.

82.

Pejzaz, 1989
akwarela, 36,5 x 52 cm, wtasnos¢ artysty
fot. Kamil Kopania

bez tytutu, 1990
akwarela, 28,5 x 19,5 cm, wtasnosc artysty
fot. Kamil Kopania

Pejzaz, 1993
akwarela, 36,5 x 52 cm, wtasnosc¢ artysty
fot. Kamil Kopania

Pejzaz, 1993
akwarela, 36,5 x 52 cm, wtasnos¢ artysty
fot. Kamil Kopania

Pejzaz, 1994
akwarela, 36,5 x 52 cm, wtasnos¢ artysty
fot. Kamil Kopania

Pejzaz, 1993
akwarela, 36,5 x 52 cm, wiasnosc artysty
fot. Kamil Kopania

Pejzaz, 1998
akwarela, 36,5 x 52 cm, wiasnos¢ artysty
fot. Kamil Kopania

Paleta 5, 1998
akwarela, 42 x 29,5 cm, wtasnos¢ artysty
fot. Kamil Kopania

Pejzaz, 1998
akwarela, 41,5 x 31 cm, wiasnos¢ artysty
fot. Kamil Kopania

bez tytutu, 2008
akwarela, 16 x 22,5 cm, wtasnos¢ artysty
fot. Kamil Kopania

bez tytutu, 2019
akwarela, 38 x 29 cm, wtasnos¢ artysty
fot. Anna Sierko-Szymariska

bez tytutu, 2010
akwarela, 16 x 22,5 cm, wtasnos¢ artysty
fot. Kamil Kopania

bez tytutu, 2018
akwarela, 42 x 29 cm, wtasnos¢ artysty
fot. Anna Sierko-Szymanska

bez tytutu, 2018
akwarela, 37 x 26 cm, wtasnosc artysty
fot. Anna Sierko-Szymarnska

Akt (dyplom), 1963
olej, ptotno, 101 x 81 cm, wtasnosc artysty
fot. Kamil Kopania

Rodzina, 1967
olej, ptotno, 100 x 100 cm; wtasnos$c¢ artysty
fot. Kamil Kopania

Monika, 1967
olej, ptotno, 83,5x 52 cm
Muzeum Podlaskie w Biatymstoku
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83.

84.

85.

86.

87.

88.

89.

90.

91.

92.

93.

94.

95.

(oddziat: Muzeum Historyczne), nr inw. MBH/1375
fot. lIwona Malesinska

bez tytutu, 1969
olej, ptotno, 106 x 79 cm, wtasnos¢ prywatna
fot. Anna Sierko-Szymarnska

Epitafium konia, 1969

gwasz, 100x 70 cm

Galeria Arsenat w Biatymstoku, nrinw. 219
fot. Kamil Kopania

Kompozycja z czerwienig, 1971

olej, ptétno, 87,5x 87,5 cm

Muzeum Narodowe w Warszawie

nrinw. MPW 2415 MNW

© Copyright by Kwiatkowska Matgorzata / Muzeum
Narodowe w Warszawie

Kompozycija lll, 1970

olej, ptoétno, 130 x 100 cm

Muzeum Podlaskie w Biatymstoku
(Ratusz - Dziat Sztuki), nrinw. MB/S/570
fot. Iwona Malesinska

Kompozycja Il, 1970

olej, ptétno, 130 x 100 cm

kolekcja Galerii Arsenat w Biatymstoku
nrinw. 183

fot. Maciej Zaniewski

Pejzaz ksiezycowy, 1968

olej, ptotno, 80 x 95 cm

Galeria Arsenat w Biatymstoku, nrinw. 105
fot. Maciej Zaniewski.

Kompozycja, 1969

olej, ptotno, 130 x 110 cm

Galeria Arsenat w Biatymstoku, nrinw. 135
fot. Maciej Zaniewski

Akt z czerwonym koniem, 1972

olej, ptotno, 100 x 100 cm

Galeria Arsenat w Biatymstoku, nrinw. 191
fot. Maciej Zaniewski

Akt z biatym koniem, 1972

olej, ptoétno, 100 x 100 cm

Galeria Arsenat w Biatymstoku, nrinw. 192
fot. Maciej Zaniewski

bez tytutu, 1976
olej, ptotno, 89 x 117 cm
fot. ze zbiorow artysty (autor: Piotr Sawicki)

bez tytutu, 1978
olej, ptotno, 90 x 100 cm, wtasnos¢ prywatna
fot. ze zbiorow artysty (Piotr Sawicki)

Kompozycja z szaroscig, 1986
olej, ptotno, 130 x 100 cm, wtasnos¢ artysty
fot. Kamil Kopania

bez tytutu, pocz. lat 70.
olej, ptotno, 130 x 130 cm
fot. ze zbiorow artysty



96.

97.

98.

99.

100.

101.

102.

103.

104.

105.

106.

107.

108.

109.

Kompozycja na ciemnym tle, 1979
olej, ptotno, 130 x 100 cm, wiasnos$¢ artysty
fot. Kamil Kopania

bez tytutu, 1985

104,5 x 125 cm, Biatowieski Osrodek Kultury
nrinw. UG BZA 1/11/86

fot. Biatowieski Osrodek Kultury

bez tytuty, | pot. lat 70.
olej, ptotno, 100 x 100 cm
fot. ze zbiorow artysty

bez tytutu, 1986
olej, ptotno, 89 x 119 cm, wtasnosc¢ prywatna
fot. ze zbiorow artysty (autor: Piotr Sawicki)

bez tytutu, Il pot. lat 70.
olej, ptotno, 100 x 100 cm, wtasnos¢ prywatna
fot. ze zbiorow artysty

Kompozycja z para koni, 1973
olej, ptotno, 100 x 100 cm

Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza w

Warszawie Filia w Biatymstoku
fot. Anna Sierko-Szymanska

bez tytutu, bez daty
olej, ptotno, 106 x 79 cm, witasnosc¢ prywatna
fot. Anna Sierko-Szymariska

Krajobraz, 1976

olej, ptotno, 87,5 x 88 cm, Muzeum Rolnictwa
im. ks. Krzysztofa Kluka w Ciechanowcu
nrinw. 111/291

fot. Artur Warchata

Kompozycja z biata twarza, 1980
olej, ptotno, 100 x 100 cm, wtasnos¢ prywatna
fot. Anna Sierko-Szymariska

Krajobraz 80, 1980

olej, ptotno, 130 x 97 cm

Muzeum Podlaskie w Biatymstoku
(Muzeum Rzezby Alfonsa Karnego)
nrinw. MB/GSW/198

fot. lIwona Malesinska

Fragment pogrzebu, 1981

olej, ptotno, 100 x 100 cm
Muzeum Podlaskie w Biatymstoku
(Muzeum Rzezby Alfonsa Karnego)
nrinw. MB/GSW/197

fot. lIwona Malesinska

Fragment Pogrzebu, 1984
olej, ptotno, 130 x 70 cm, wiasnos$c¢ prywatna
fot. Anna Sierko-Szymariska

Kompozycja chtopska, 1985
olej, ptotno, 87 x 87 cm, wtasnosc¢ prywatna
fot. Anna Sierko-Szymanska

bez tytutu, 1988
olej, ptotno, 100 x 100 cm, wtasnos¢ artysty
fot. Kamil Kopania
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110.

111.

112.

113.

114.

115.

116.

117.

118.

119.

120.

121.

122.

123.

124.

126.

Krajobraz, 1987
olej, ptotno, 116 x 89 cm, wtasnosc artysty
fot. Kamil Kopania

Kobieta i jabtka, 1988
olej, ptotno, 100 x 130, wtasnosc¢ artysty
fot. Kamil Kopania

Kompozycja z rozowa twarza, 1986
olej, ptotno, 100 x 130 cm, wtasnos$c artysty
fot. Anna Sierko-Szymarnska

Krajobraz z kogutem, 1992
olej, ptotno, 110 x 109 cm, wiasnosc¢ autora
fot. Anna Sierko-Szymariska

Ujezdzone, 1993
olej, ptotno, 105 x 122 cm, wtasnos¢ prywatna
fot. Anna Sierko-Szymariska

Kobieta i mezczyzna, 1991
olej, ptotno, 91 x 91 cm, wtasnos¢ prywatna
fot. Anna Sierko-Szymanska

bez tytutu, 1995
olej, ptotno, 88 x 105 cm, wtasnosc¢ prywatna
fot. Anna Sierko-Szymanska

bez tytutu, 1995
olej, ptotno, 88 x 105 cm, wtasnos¢ prywatna
fot. Anna Sierko-Szymariska

bez tytutu, 1999
olej, ptotno, 89 x 116 cm, wtasnosc prywatna
fot. Anna Sierko-Szymariska

bez tytutu, bez daty
olej, ptotno, 89 x 116 cm

Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza w

Warszawie Filia w Biatymstoku
fot. Anna Sierko-Szymanska

Portret, 2005
olej, ptotno, 87 x 78 cm, wiasnos$c¢ prywatna
fot. Anna Sierko-Szymarska

bez tytutu, 2003
olej, ptotno, 100 x 90 cm, wiasnos¢ prywatna
fot. Anna Sierko-Szymarnska

Kompozycja portretowa, 1984
olej, ptotno, 69 x 58 cm, wiasnos¢ prywatna
fot. Anna Sierko-Szymarnska

Portret Pani K, 1996
olej, ptotno, 83 x 70 cm, wtasnos¢ prywatna
fot. Anna Sierko-Szymariska

Cytaty przydrozne, 2010
olej, ptotno, 150 x 130 cm, wtasnos¢ artysty
fot. Kamil Kopania

bez tytutu, 2011-2015
olej, ptotno, 88 x 105 cm, wtasnos¢ prywatna
fot. Anna Sierko-Szymanska



126.

127.

128.

129.

130.

131.

132.

133.

134.

135.

136.

137.

138.

139.

140.

141.

142.

Jesieri |, 2008
olej, ptotno, 89 x 115 cm, wiasnosc artysty
fot. Anna Sierko-Szymarniska

Jesien I, 2009
olej, ptotno, 89 x 115 cm, wiasnosc artysty
fot. Anna Sierko-Szymanska

Pejzaz, 2010-2015
olej, ptotno, 99 x 130 cm, witasnos¢ artysty
fot. Kamil Kopania

Pejzaz, 2010
olej, ptotno, 99 x 130 cm, witasnos¢ artysty
fot. Anna Sierko-Szymanska

Pejzaz, 2015-2019
olej, ptotno, 54 x 65 cm
fot. Anna Sierko-Szymanska

Pejzaz, 2015
olej, ptotno, 54 x 50 cm, wtasnos¢ artysty
fot. Anna Sierko-Szymanska

Pejzaz, 2015
olej, ptotno, 54 x 73 cm, wtasnosc artysty
fot. Anna Sierko-Szymanska

bez tytutu, 2015-2019
olej, ptotno, 87 x 97 cm, wtasnosc artysty
fot. Anna Sierko-Szymanska

Pejzaz, 2018
olej, ptotno, 50 x 46 cm, wiasnos¢ artysty
fot. Anna Sierko-Szymarnska

Pejzaz, 2015-2019
olej, ptotno, 94 x 110 cm, witasnosc artysty
fot. Anna Sierko-Szymarniska

Pejzaz wieczorny, 2015-2019
olej, ptotno, 81 x 65 cm, wiasnosc artysty
fot. Anna Sierko-Szymarniska

Przydrozni z Suprasla, 1999
olej, ptotno, 100 x 130 cm, wiasnosc artysty
fot. Anna Sierko-Szymanska

Drzewa, 2011-2014
olej, ptotno, 66 x 82 cm, wtasnos¢ artysty
fot. Kamil Kopania

bez tytutu, 2015-2019
olej, ptotno, 87 x 106 cm, wtasnosc¢ artysty
fot. Anna Sierko-Szymarnska

bez tytutu, 1999-2014
olej, ptotno, 87 x 90 cm, wtasnosc¢ artysty
fot. Anna Sierko-Szymarnska

Pejzaz przydrozny, 2015-2019
olej, ptotno, 73 x 81 cm, wiasnos¢ artysty
fot. Anna Sierko-Szymarniska

Teatr Lalek, 2015
olej, ptotno, 73 x 54 cm, wtasnos¢ prywatna
fot. Anna Sierko-Szymanska
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143.

144,

145.

146.

147.

148.

149.

150.

151.

152.

153.

154.

155.

156.

157.

158.

bez tytutu, 2015-2018
olej, ptotno, 87 x 87 cm, wiasnos$c¢ artysty
fot. Kamil Kopania

Szare ptaki, 2015-2018
olej, ptotno, 100 x 130 cm, wiasnosc artysty
fot. Anna Sierko-Szymarnska

Kompozycja z czerwienig, 2015-2018
olej, ptotno, 90 x 117 cm, wiasnos¢ artysty
fot. Anna Sierko-Szymarniska

Plakat Kobieta w rzezbie, 1977
wtasnosc¢ autora
fot. Galeria im. Slendzinskich w Biatymstoku

Plakat I Ogdlnopolski Konkurs Solistow Teatru Lalek

Biatystok 1973, 1973, wtasnosc¢ autora
fot. Galeria im. Slendzinskich w Biatymstoku

Plakat Rzezba XIII Pleneru Hajnowskiego, 1979,

wiasnosc¢ autora
fot. Galeria im. Slendzinskich w Biatymstoku

Plakat Ogolnopolski Konkurs Solistow Teatru Lalek

Biatystok 1972, wtasnosc¢ autora
fot. Galeria im. Slendzinskich w Biatymstoku

Plakat Jan Popek. Gwasze, 1977
wtasnos¢ autora
fot. Galeria im. Slendzinskich w Biatymstoku

Plakat Jan Pamuta. Malarstwo, 1977
witasnos¢ autora
fot. Galeria im. Slendzinskich w Biatymstoku

Plakat Zbylut Grzywacz, 1976
wiasnos¢ autora
fot. Galeria im. Slendzinskich w Biatymstoku

Plakat Festiwal lalkarzy, 1977
wiasnos¢ autora
fot. Galeria im. Slendzinskich w Biatymstoku

Plakat Kazimierz Ostrowski. Wystawa Malarstwa, 1972

witasnosc¢ autora
fot. Galeria im. Slendzinskich w Biatymstoku

Plakat Tymoteusz Rymcimci, 1971
witasnos¢ autora
fot. Galeria im. Slendzinskich w Biatymstoku

Pinokio

rez. Wiestaw Czotpinski, 2004
Biatostocki Teatr Lalek

fot. Piotr Sawicki

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Krolewski state

rez. Krzysztof Rau, 1970

Biatostocki Teatr Lalek

fot. Waldemar Grzegorczyk

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Krolewski statek
rez. Krzysztof Rau, 1970



159.

160.

161.

162.

163.

164.

165.

166.

167.

168.

169.

Biatostocki Teatr Lalek
fot. Waldemar Grzegorczyk
(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Zaklety rumak

rez. Krzysztof Rau, 1970

Biatostocki Teatr Lalek

fot. Waldemar Grzegorczyk

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Zaklety rumak

rez. Krzysztof Rau, 1970

Biatostocki Teatr Lalek

fot. Waldemar Grzegorczyk

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Detektyw lis prowadzi sledztwo

rez. Joanna Piekarska, 1971

Biatostocki Teatr Lalek

fot. Waldemar Grzegorczyk

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Detektyw lis prowadzi sledztwo

rez. Joanna Piekarska, 1971

Biatostocki Teatr Lalek

fot. Waldemar Grzegorczyk

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Detektyw lis prowadzi sledztwo

rez. Joanna Piekarska, 1971

Biatostocki Teatr Lalek

fot. Waldemar Grzegorczyk

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Chce byc¢ duzy

rez. Joanna Piekarska, 1971

Biatostocki Teatr Lalek

fot. niepodpisane

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Chce byc duzy

rez. Joanna Piekarska, 1971

Biatostocki Teatr Lalek

fot. niepodpisane

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Kartoteka

rez. Krzysztof Rau, 1972

Biatostocki Teatr Lalek

fot. Roman Sienko

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Kartoteka

rez. Krzysztof Rau, 1972

Biatostocki Teatr Lalek

fot. Roman Sienko

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Kartoteka

rez. Krzysztof Rau, 1972

Biatostocki Teatr Lalek

fot. Roman Sienko

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Wesote koguciki
rez. Krzysztof Rau, 1972
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170.

171.

172.

173.

174.

175.

176.

177.

178.

179.

Biatostocki Teatr Lalek
fot. Roman Sienko
(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Wesote koguciki

rez. Krzysztof Rau, 1972

Biatostocki Teatr Lalek

fot. Roman Sienko

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

O Zwyrtale muzykancie

rez. Krzysztof Rau, 1973

Biatostocki Teatr Lalek

fot. Roman Sienko

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

O Zwyrtale muzykancie

rez. Krzysztof Rau, 1973

Biatostocki Teatr Lalek

fot. Roman Sienko

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

O straszliwym smoku i dzielnym szewczyku,
przeslicznej krolewnie i krolu Gwozdziku
rez. Krzysztof Rau, 1973

Biatostocki Teatr Lalek

fot. Roman Sienko

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

O straszliwym smoku i dzielnym szewczyku,
przeslicznej krolewnie i krolu Gwozdziku
rez. Krzysztof Rau, 1973

Biatostocki Teatr Lalek

fot. Roman Sienko

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Niech zyje Punch!

rez. Wtodzimierz Fetenczak, 1973
Biatostocki Teatr Lalek

fot. niepodpisana

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Niech zyje Punch!

rez. Wtodzimierz Fetenczak, 1973
Biatostocki Teatr Lalek

fot. niepodpisana

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Niech zyje Punch!

rez. Wtodzimierz Fetenczak, 1973
Biatostocki Teatr Lalek

fot. niepodpisana

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Niech zyje Punch!

rez. Wtodzimierz Fetenczak, 1973
Biatostocki Teatr Lalek

fot. niepodpisana

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Tymoteusz wsrod ptakow

rez. Krzysztof Rau, 1976

Biatostocki Teatr Lalek

fot. Roman Sienko

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)



180.

181.

182.

183.

184.

185.

186.

187.

188.

189.

190.

191.

Rumcajs, rez. Krzysztof Rau, 1974
Biatostocki Teatr Lalek

fot. Roman Sienko

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Rumcayjs, rez. Krzysztof Rau, 1974
Biatostocki Teatr Lalek

fot. Roman Sienko

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Rumcajs, rez. Krzysztof Rau, 1974
Biatostocki Teatr Lalek

fot. Roman Sienko

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Krol Admetus i krolowa Alcesta

rez. Krzysztof Rau, 1977

Biatostocki Teatr Lalek

fot. Roman Sienko

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Smyk i Kwik

rez. Jan Plewako, 1977

Biatostocki Teatr Lalek

fot. Roman Sienko

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Smyk i Kwik

rez. Jan Plewako, 1977

Biatostocki Teatr Lalek

fot. Roman Sienko

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Zegar z kukutka

rez. Tomasz Jaworski, 1977

Biatostocki Teatr Lalek

fot. Roman Sienko

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Zegar z kukutka

rez. Tomasz Jaworski, 1977

Biatostocki Teatr Lalek

fot. Roman Sienko

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Zegar z kukutka

rez. Tomasz Jaworski, 1977

Biatostocki Teatr Lalek

fot. Roman Sienko

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Basn o pieknej Parysadzie

rez. Krzysztof Rau, 1979

Biatostocki Teatr Lalek

fot. Roman Sienko

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Basn o pieknej Parysadzie

rez. Krzysztof Rau, 1979

Biatostocki Teatr Lalek

fot. Roman Sienko

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Basni o pieknej Parysadzie
rez. Krzysztof Rau, 1979
Biatostocki Teatr Lalek
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192.

193.

194.

195.

196.

197.

198.

199.

200.

201.

202.

fot. Roman Sienko
(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Basrn o pieknej Parysadzie

rez. Krzysztof Rau, 1979

Biatostocki Teatr Lalek

fot. Roman Sienko

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Szes¢ matych pingwinow

rez. Krzysztof Rau, 1978

Biatostocki Teatr Lalek

fot. Roman Sienko

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Szesc¢ matych pingwinow

rez. Krzysztof Rau, 1978

Biatostocki Teatr Lalek

fot. Roman Sienko

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Szes¢ matych pingwinow

rez. Krzysztof Rau, 1978

Biatostocki Teatr Lalek

fot. Roman Sienko

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Szesc¢ matych pingwinow

rez. Krzysztof Rau, 1978

Biatostocki Teatr Lalek

fot. Roman Sienko

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Stowik

rez. Tomasz Jaworski, 1979

Biatostocki Teatr Lalek

fot. Roman Sienko

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Stowik

rez. Tomasz Jaworski, 1979

Biatostocki Teatr Lalek

fot. Roman Sienko

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Stowik

rez. Tomasz Jaworski, 1979

Biatostocki Teatr Lalek

fot. Roman Sienko

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Niespokojny duch

rez. Waldemar Smigasiewicz, 1981
Biatostocki Teatr Lalek

fot. Roman Sienko

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Niespokojny duch

rez. Waldemar Smigasiewicz, 1981
Biatostocki Teatr Lalek

fot. Roman Sienko

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Niespokojny duch
rez. Waldemar Smigasiewicz, 1981
Biatostocki Teatr Lalek



203.

204.

205.

206.

207.

208.

209.

210.

211.

212.

213.

fot. Roman Sienko
(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Zimowa przygoda 214.
rez. Krzysztof Rau
1981 Biatostocki Teatr Lalek
fot. Roman Sienko
(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)
Zimowa przygoda 216.
rez. Krzysztof Rau, 1981
Biatostocki Teatr Lalek
fot. Roman Sienko
(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)
Zimowa przygoda 216.
rez. Krzysztof Rau, 1981
Biatostocki Teatr Lalek
fot. Roman Sienko
(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)
Amor Divinus. Misterium staropolskie (tryptyk) 217.
rez. Tomasz Jaworski, 1982
Teatr im. Hansa Christiana Andersena w Lublinie
fot. z Archiwum Teatru im. Hansa Christiana Andersena
w Lublinie
Amor Divinus. Misterium staropolskie (tryptyk) 218.
rez. Tomasz Jaworski, 1982
Teatr im. Hansa Christiana Andersena w Lublinie
fot. z Archiwum Teatru im. Hansa Christiana Andersena
w Lublinie
Amor Divinus. Misterium staropolskie (tryptyk) 219.
rez. Tomasz Jaworski, 1982
Teatr im. Hansa Christiana Andersena w Lublinie
fot. z Archiwum Teatru im. Hansa Christiana Andersena
w Lublinie
Amor Divinus. Misterium staropolskie (tryptyk) 220.
rez. Tomasz Jaworski, 1982
Teatr im. Hansa Christiana Andersena w Lublinie
fot. z Archiwum Teatru im. Hansa Christiana Andersena
w Lublinie
Przypowiesc o Jasiu, ktory szukat osta 221.
rez. Krzysztof Rau, 1982
Biatostocki Teatr Lalek
fot. Roman Sienko
(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)
Przypowies¢ o Jasiu, ktory szukat osta 222.
rez. Krzysztof Rau, 1982
Biatostocki Teatr Lalek
fot. Roman Sienko
(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)
Przypowies¢ o Jasiu, ktory szukat osta 223.
rez. Krzysztof Rau, 1982
Biatostocki Teatr Lalek
fot. Roman Sienko
(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)
Wagary
rez. Bogustaw Kierc, 1982 224.
Biatostocki Teatr Lalek
1
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fot. Roman Sienko
(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Wagary

rez. Bogustaw Kierc, 1982

Biatostocki Teatr Lalek

fot. Roman Sienko

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Nim zapieje trzeci kur

rez. Krzysztof Rau, 1983

Biatostocki Teatr Lalek

fot. Roman Sienko

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Nim zapieje trzeci kur

rez. Krzysztof Rau, 1983

Biatostocki Teatr Lalek

fot. Roman Sienko

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Nim zapieje trzeci kur

rez. Krzysztof Rau, 1983

Biatostocki Teatr Lalek

fot. Roman Sienko

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Nim zapieje trzeci kur

rez. Krzysztof Rau, 1983

Biatostocki Teatr Lalek

fot. Roman Sienko

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Mata ksiezniczka

rez. Krzysztof Rau, 1985

Biatostocki Teatr Lalek

fot. Roman Sienko

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Mata ksiezniczka

rez. Krzysztof Rau, 1985

Biatostocki Teatr Lalek

fot. Roman Sienko

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Trzy swinki, wilk i wakacje

rez. Krzysztof Rau, 1984

Biatostocki Teatr Lalek

fot. Roman Sienko

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Trzy swinki, wilk i wakacje

rez. Krzysztof Rau, 1984

Biatostocki Teatr Lalek

fot. Roman Sienko

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Woyzeck, 1987

Biatystok, Teatr Szkolny Wydziatu Sztuki Lalkarskiej
Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej

im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie

fot. ze zbioréw Biblioteki Akademii Teatralnej

im. A. Zelwerowicza w Warszawie Filii w Biatymstoku

Woyzeck, 1987
Biatystok, Teatr Szkolny Wydziatu Sztuki Lalkarskiej



225.

226.

Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej

im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie

fot. ze zbioréw Biblioteki Akademii Teatralne;j

im. A. Zelwerowicza w Warszawie Filii w Biatymstoku

Zotnierz i bieda

rez. Ewa Tomaszewska, 1988
Biatostocki Teatr Lalek

fot. Roman Sienko

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Zotnierz i bieda

rez. Ewa Tomaszewska, 1988
Biatostocki Teatr Lalek

fot. Roman Sienko

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

227. Zotnierz i bieda

228.

229.

230.

231.

232.

233.

234.

rez. Ewa Tomaszewska, 1988
Biatostocki Teatr Lalek

fot. Roman Sienko

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Zotnierz i bieda

rez. Ewa Tomaszewska, 1988
Biatostocki Teatr Lalek

fot. Roman Sienko

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Kabaret Dada

rez. Wojciech Szelachowski, 1990
Biatostocki Teatr Lalek

fot. niepodpisana

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Krzesiwo

rez. Wojciech Kobrzynski, 1990
Biatostocki Teatr Lalek

fot. niepodpisana

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Krzesiwo

rez. Wojciech Kobrzynski, 1990
Biatostocki Teatr Lalek

fot. niepodpisana

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Krzesiwo

rez. Wojciech Kobrzynski, 1990
Biatostocki Teatr Lalek

fot. niepodpisana

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Basn o dwdch nieustraszonych rycerzach
rez. Joanna Piekarska, 1992

Biatostocki Teatr Lalek

fot. Roman Sienko

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Basn o dwdch nieustraszonych rycerzach
rez. Joanna Piekarska, 1992

Biatostocki Teatr Lalek

fot. Roman Sienko

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)
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235.

236.

237.

238.

239.

240.

241.

242.

243.

244,

245.

Testament

rez. Wojciech Kobrzynski, 1998
Biatostocki Teatr Lalek

fot. niepodpisana

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Testament

rez. Wojciech Kobrzynski, 1998
Biatostocki Teatr Lalek

fot. niepodpisana

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Testament

rez. Wojciech Kobrzynski, 1998
Biatostocki Teatr Lalek

fot. niepodpisana

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Testament

rez. Wojciech Kobrzynski, 1998
Biatostocki Teatr Lalek

fot. niepodpisana

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Gilgamesz. Epos starozytnego dwurzecza, 2000
Biatystok, Teatr Szkolny Wydziatu Sztuki Lalkarskiej
Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza

w Warszawie

fot. ze zbiorow Biblioteki Akademii Teatralne;j

im. A. Zelwerowicza w Warszawie Filii w Biatymstoku

Gilgamesz. Epos starozytnego dwurzecza, 2000,
Biatystok, Teatr Szkolny Wydziatu Sztuki Lalkarskiej
Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza

w Warszawie

fot. ze zbiorow Biblioteki Akademii Teatralne;j

im. A. Zelwerowicza w Warszawie Filii w Biatymstoku

Wielkie dzieki

rez. Mikotaj Andrejew, 2001

Biatostocki Teatr Lalek

fot. Piotr Sawicki

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Wielkie dzieki

rez. Mikotaj Andrejew, 2001

Biatostocki Teatr Lalek

fot. Piotr Sawicki

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Wielkie dzieki

rez. Mikotaj Andrejew, 2001

Biatostocki Teatr Lalek

fot. Piotr Sawicki

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Krwawe gody, 1999

Biatystok, Teatr Szkolny Wydziatu Sztuki Lalkarskiej
Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza

w Warszawie

fot. ze zbiorow Biblioteki Akademii Teatralnej

im. A. Zelwerowicza w Warszawie Filii w Biatymstoku

Krwawe gody, 1999
Biatystok, Teatr Szkolny Wydziatu Sztuki Lalkarskiej
Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza



246.

247.

248.

249.

250.

251.

252.

253.

254,

255.

w Warszawie
fot. ze zbioréw Biblioteki Akademii Teatralnej
im. A. Zelwerowicza w Warszawie Filii w Biatymstoku

Krwawe gody, 1999

Biatystok, Teatr Szkolny Wydziatu Sztuki Lalkarskiej
Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza

w Warszawie

fot. ze zbiorow Biblioteki Akademii Teatralnej

im. A. Zelwerowicza w Warszawie Filii w Biatymstoku

Jak zdoby¢ korzec ztota, czyli bezeceristwa
Pana Klausa

rez. Tomasz Jaworski, 2002

Biatostocki Teatr Lalek

fot. Piotr Sawicki

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Jak zdobyc¢ korzec ztota, czyli bezeceristwa
Pana Klausa

rez. Tomasz Jaworski, 2002

Biatostocki Teatr Lalek

fot. Piotr Sawicki

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Jak zdobyc¢ korzec ztota, czyli bezeceristwa
Pana Klausa

rez. Tomasz Jaworski, 2002

Biatostocki Teatr Lalek

fot. Piotr Sawicki

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Pinokio

rez. Wiestaw Czotpinski, 2004
Biatostocki Teatr Lalek

fot. Piotr Sawicki

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Pinokio

rez. Wiestaw Czotpinski, 2004
Biatostocki Teatr Lalek

fot. Piotr Sawicki

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Pinokio

rez. Wiestaw Czotpinski, 2004
Biatostocki Teatr Lalek

fot. Piotr Sawicki

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Zamek

rez. Wojciech Kobrzynski, 2005
Biatostocki Teatr Lalek

fot. Piotr Sawicki

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Zamek

rez. Wojciech Kobrzynski, 2005
Biatostocki Teatr Lalek

fot. Piotr Sawicki

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Piecioksiag Izaaka
rez. Wojciech Kobrzynski, 2013
Biatostocki Teatr Lalek
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256.

257.

258.

259.

260.

261.

262.

263.

264.

265.

266.

267.

268.

269.

270.

fot. niepodpisana
(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Piecioksiag Izaaka

rez. Wojciech Kobrzynski, 2013
Biatostocki Teatr Lalek

fot. niepodpisana

(Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek)

Dekoracja budynku X Liceum Ogolnoksztatcacego
w Biatymstoku (fragment)

ul. Stoteczna 6

fot. Kamil Kopania

Dekoracja budynku X Liceum Ogolnoksztatcgcego
w Biatymstoku

ul. Stoteczna 6

fot. Kamil Kopania

Dekoracja domow przy Rynku Kosciuszki 13
w Biatymstoku
fot. Kamil Kopania

Dekoracja domow przy Rynku Kosciuszki 13
w Biatymstoku (fragment)
fot. Kamil Kopania

Dekoracja domow przy Rynku Kosciuszki 13
w Biatymstoku (fragment)
fot. Kamil Kopania

Dekoracja domow przy Rynku Kos$ciuszki 13
w Biatymstoku (fragment)
fot. Kamil Kopania

Projekt malowidta $ciennego przeznaczonego
do wnetrza magazynu na ul. Weglowej 10, 2009
22 x 31,5 cm, wtasnosc¢ autora

fot. Kamil Kopania

Pracownia Wiestawa Jurkowskiego, 2010
fot. Kamil Kopania

Pracownia Wiestawa Jurkowskiego, 2015
fot. Kamil Kopania

Pracownia Wiestawa Jurkowskiego, 2010
fot. Kamil Kopania

Pracownia Wiestawa Jurkowskiego, 2010
fot. Kamil Kopania

Pracownia Wiestawa Jurkowskiego, 2010
fot. Kamil Kopania

Pracownia Wiestawa Jurkowskiego, 2010
fot. Kamil Kopania

Wiestaw Jurkowski w trakcie pracy

nad malowidtem $ciennym w magazynie
przy ul. Weglowej 10, 2009

fot. Michat Strokowski
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VIil. KALENDARIUM

Wykaz skrotow:

ang. - angielski

Archiwum BTL - Archiwum Biatostockiego Teatru Lalek
bez tyt. - bez tytutu

bibl. - bibliografia

Biblioteka AT - Biblioteka Akademii Teatralnej

im. A. Zelwerowicza w Warszawie Filii w Biatymstoku
bio. - biografia

b m. id - brak miejsca i daty

dok. - dokumentacja

fot. cz. b. - fotografie czarno-biate

fot. kol. - fotografie kolorowe

il. - ilustracje

inf. dodatkowe - informacje dodatkowe

kat. wyst. - katalog wystawy

mpis - maszynopis

muz. - muzyka

nie sygn. - nie sygnowany

oprac. muz. - opracowanie muzyczne

pol. - polski

PWST - Panstwowa Wyzsza Szkota Teatralna (Wydziat Sztuki Lalkarskiej)
repr. - reprodukcja

rez. - rezyseria
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Wiestaw Jurkowski

ur. 4V 1939, Oleszkowo (wojewodztwo podlaskie, powiat biatostocki, gmina Czarna Biatostocka)

EDUKACJA

1946-1953 - szkota podstawowa w Czarnej Wsi Koscielnej
(dyr. Antoni Waszkiel)

1953-1958 - Panstwowe Liceum Technik Plastycznych
w Biatymstoku (dzisiejsze Panstwowe Liceum Sztuk
Plastycznych im. Artura Grottgera w Supraslu)

1958-1964 - Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk
Plastycznych w Gdansku (Wydziat malarstwa, specjalizacja:
malarstwo $cienne i grafika). Praca magisterska:
~Kompozycja w ma-larstwie barokowym”. Dyplom z
wyréznieniem w pracowni prof. Stanistawa Teisseyre’a
(malarstwo) i prof. Zygmunta Karolaka (grafika).

DZIALALNOSC ZAWODOWA

1964-1970 - Panstwowe Liceum Technik Plastycznych
w Supraslu. Nauczyciel

1970-2004 - Biatostocki Teatr Lalek (do 1972 r. funkcjonu-
jacy pod nazwa Teatr Lalek ,Swierszcz"”). Scenograf

1974-obecnie - Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwe-
rowicza w Warszawie Filia w Biatymstoku (poczatkowo
funkcjonujaca jako Studium Aktorskie przy Biatostockim
Teatrze Lalek. Od roku akademickiego 1975/1976 do 1996
r. jako Panstwowa Wyzsza Szkota Teatralna im. Aleksandra
Zelwerowicza, Wydziat Sztuki Lalkarskiej w Biatymstoku,
po 1996 Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie, Wydziat Sztuki Lalkarskiej w Biatymstoku.
Od 2019 Filia w Biatymstoku). Wyktadowca. Prowadzenie
zajec ,Historia sztuki” (1974/75) ,Budowa lalek z elementami
rzezby i rysunku” (1975/76-obecnie), ,Technika sceny”,
.Technika sceny i wspotpraca ze scenografem”, , Techniki
malarskie”.

NAGRODY i ODZNACZENIA

1964 - Nagroda Wydziatu Kultury Prezydium Wojewodzkiej
Rady Narodowej

1966 - Nagroda Prezydium Miejskiej Rady Narodowej
(MRN) w Biatymstoku

1973 - Odznaka ,Zastuzonego Biatostocczyznie”

1975 - Srebrna odznaka , Zastuzonego Biatostocczyznie”
1975 - Nagroda Prezesa Rady Ministrow za wybitne osig-
gniecia w tworczosci artystycznej dla dzieci i mtodziezy
oraz za rozpowszechnianie sztuki teatralnej (nagroda
przyznana zespotowi tetaru w sktadzie: Jan Czauderna,
Izabella Jerlecka, Halina Kotpak, Marek Kotkowski, Krystyna
Matuszewska, Barbara Muszynska, Eliza Piechowska,
Joanna Piekarska, Bernadetta Rau, Krzysztof Rau)

[bibl.]

(gr), Nagroda dla Teatru Lalek, ,Gazeta Biatostocka”,

6-7-8 VI 1975]

1977 - Nagroda Przewodniczgcego WRN i Wojewody
Biatostockiego za tworczos¢ plastyczna i scenograficzng
[bibl.]

nie sygn., Kon, ktory mowi, ,Gazeta Wspotczesna”,

22-23 X1977

1985 - Nagroda Prezesa Rady Ministréow PRL za tworczosé
artystycznag dla dzieci i mtodziezy - za wybitne osiggniecia
scenograficzne w teatrach lalkowych

[bibl.]

M. Waszkiel, Dzieje teatru lalek w Polsce 1944-2000,
Warszawa 2012, s. 447

1995 - Ztota odznaka ,Zastuzonego Biatostocczyznie”

2000 - Nagroda Artystyczna Prezydenta Miasta Biatego-
stoku w dziedzinie tworzenia i upowszechniania kultury

270.
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za catoksztatt dokonan twoérczych w dziedzinie plastyki
i scenografii (do nagrody Wiestaw Jurkowski zostat zgto-
szony przez Galerie Arsenat w Biatymstoku)

[bibl.]

JER, Pigc tysigcy dla Jurkowskiego, ,Kurier Poranny”, 11120071;
JER, Wzruszenie laureata, ,Kurier Poranny”, 5 111 2001; ka,
Jurkowski wyrozniony, ,Gazeta Wspotczesna”, 111 2001; ka,
Wzruszony laureat, ,Gazeta Wspotczesna”, 5 11l 2001; MOZ,
Laury dla Jurkowskiego, ,Gazeta Wyborcza. Biatystok”, 3-4 11|
2001; MOZ, Nie narzeka, robi swoje, ,Gazeta w Biatymstoku”,
dodatek lokalny do ,Gazety Wyborczej”, 5 Ill 2001;
J. Szerszunowicz, Wystarcza mi watpliwosci [rozmowa
z Wiestawem Jurkowskim], ,Kurier Poranny”, 5 11 2001;
M. Zmijewska, Scenograf sztukmistrz, ,Gazeta w Biatym-
stoku”, dodatek lokalny do ,Gazety Wyborczej”, 1 11 2007;
M. Zmijewska, Recepta? Cigzka praca. Rozmowa z Wiesta-
wem Jurkowskim, ,Gazeta w Biatymstoku”, dodatek lokalny
do ,Gazety Wyborczej”, 3-4 11 2001

2003 - Odznaka Zastuzonego Dziatacza Kultury, przyznana
przez Ministra Kultury

2009 - srebrny medal Zastuzony Kulturze Gloria Artis,
nadany przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego

[bibL.]
moz, Jurkowski krol, ,Gazeta Wyborcza. Biatystok”,
10-11 X1 2009

ZAKUPY

- Biuro Wystaw Artystycznych w Biatymstoku (obecnie
w zbiorach Galerii Arsenat w Biatymstoku)

- Muzeum Okregowe w Biatymstoku (obecnie w zbiorach
Muzeum Podlaskiego w Biatymstoku)

- Muzeum Przyrodniczo-Le$ne w Biatowiezy (obecnie
wiasnosé Urzedu Gminy Biatowieza)

- Ministerstwo Kultury i Sztuki
- Muzeum Archeologiczne i Etnograficzne w todzi
- Muzeum Narodowe w Warszawie

- Wydziat Kultury Prezydium Wojewodzkiej Rady
Narodowej w Biatymstoku

- Prezydium Miejskiej Rady Narodowej w Biatymstoku
- Muzeum Ruchu Rewolucyjnego w Biatymstoku
- Galeria Sztuki Wspotczesnej w Warnie

- Panstwowy Teatr Lalek w Warnie
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WYSTAWY INDYWIDUALNE

111964

Biatystok, Klub Siedmiu
Wiestaw Jurkowski. Grafika
[bibl.]

(Hr.), Grafika W. Jurkowskiego w , Klubie 7”, Gazeta Biato-
stocka”, 4 Il 1964; (I1za), Zabawa w kolor i ksztatt, ,Kurier
Poranny”, 27 VI 1995

1965
Biatystok, Klub Miedzynarodowej Prasy i Ksigzki
Wiestaw Jurkowski. Grafika

| pot. 1966

Biatystok, Klub Miedzynarodowej Prasy i Ksigzki
Wiestaw Jurkowski. Grafika

[bibl.]

nie sygn., Sztuka, autentyzmiszczerosc, ,Gazeta Biatostocka”,
27 V 1966; nie sygn, bez tyt., ,Kontrasty.Jednodniowka Bia-
tostockiego Towarzystwa Kultury”, czerwiec 19686, trzecia
strona oktadki (tam tez catostronicowa reprodukcja jednej
z prac)

12 IX-8 X 1967

Biatystok, Muzeum Ruchu Rewolucyjnego
Wiestaw Jurkowski. Malarstwo

[kat. wyst.]

Malarstwo Wiestawa Jurkowskiego, Biatystok, 1967 r., kat.
wyst. w formie folderu, bio., dedykacija, 5 il.

[bibl.]

B.K., Ciekawa zapowiedz, ,Przeglad Artystyczny”, nr 1, 1968;
(k), Kronika kulturalna, ,Gazeta Biatostocka”, 16-17 1X 1967;
L. Lebiedzinska, Malarstwo Wiestawa Jurkowskiego, ,Gazeta
Biatostocka”, 13 X 1967; nie sygn., bez tyt., ,Kamena”, 15 X
1967; nie sygn., bez tyt., ,Kamena”, 15 XI 1967

[dok.]

Zaproszenie (Dziat Dokumentacji Zachety Narodowej
Galerii Sztuki w Warszawie)

linf. dodatkowe]
Wystawa poswigecona pamieci corki artysty, Moniki.
Wystawa obejmowata 23 obrazy olejne

Organizatorzy wystawy: Zwigzek Polskich Artystow Plas-
tykow, Biuro Wystaw Artystycznych w Biatymstoku, Muzeum
Ruchu Rewolucyjnego w Biatymstoku

IV 1969

Biatystok, Klub Miedzynarodowej Prasy i Ksigzki
Wiestaw Jurkowski. Rysunek

[kat. wyst.]

Wiestaw Jurkowski. Rysunek. Biatystok, kwiecieri 1969,



kat. wyst. w formie folderu-zaproszenia, bio., 3 il.
[dok.]

Plakat (Archiwum artysty)

linf. dodatkowe]

Prezentacja obejmowata okoto 70 prac rysunkowych.

Organizatorzy wystawy: Zwigzek Polskich Artystow Plas-
tykow, Biuro Wystaw Artystycznych w Biatymstoku, Klub
Miedzynarodowej Prasy i Ksigzki

(1-6) X 1970

Warna (Butgaria)

Wiestaw Jurkowski. Grafika
[bibl.]

(Hel), Sztuka biatostocka w Butgarii, ,Gazeta Biatostocka”,
28 X 1970; (Hr), Znacie? To postuchajcie!, ,Kontrasty.
Miesiecznik Spoteczno-Kulturalny”, nr 11, 1970, s. 40; E.
Hryniewicki, Kronika kulturalna roku 1970, ,Kontrasty.
Miesiecznik Spoteczno-Kulturalny”, nr 1, 1971, s. 40; K. Orski,
Na linii Warna-Biatystok, ,Kontrasty. Miesiecznik Spoteczno-
Kulturalny”, nr 5, 1970, s. 13; I. Przemyska, Ztoty Delfin,
.Kontrasty. Miesiecznik Spoteczno-Kulturalny”, nr 12, 1970,
s. 12-13; A. Swidzinska, Przyjazn owocujaca, ,Gazeta Biato-
stocka”, 3 VIl 1971

VI 1971

Gdansk, Gdanskie Towarzystwo Przyjaciot Sztuki
Wiestaw Jurkowski

[kat. wyst.]

Wiestaw Jurkowski, Tczew 1971, kat wyst. w formie folderu
z bio., zdjeciem artysty, spisem 16 prezentowanych prac, 2 il.

[bibl.]

(Hr), Znacie? To postuchajcie!, ,Kontrasty. Miesiecznik
Spoteczno-Kulturalny”, nr 8, 1971, s. 40

[inf. dodatkowe]

Organizator wystawy: Gdanskie Towarzystwo Przyjaciot
Sztuki

211-3111972

Warszawa, Galeria Kordegarda

Pokaz malarstwa i rysunku Wiestawa Jurkowskiego
[kat. wyst.]

.Galeria Kordegarda” zaprasza na pokaz malarstwa i ry-
sunku Wiestawa Jurkowskiego, katalog wystawy w for-mie
folderu-zaproszenia, z tekstem autorstwa Teresy Sowinskiej
(takze w wersji angielskiej), bio., zdjeciem artysty, 2 il.

[dok.]

Plakat (Archiwum artysty)

[bibl.]
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(k), O Galerii Kordegardy, ,Kontrasty. Miesiecznik Spoteczno-
Kulturalny”, nr 3, 1972, s. 37; A. Puchalski, Historia Zwiazku
Polskich Artystow Plastykow w Biatymstoku w latach
1944-1983, Biatystok 2017, s. 67

14 X11-31 XIl1 1972

Biatystok, Klub Miedzynarodowej Prasy i Ksigzki
Wiestaw Jurkowski. Malarstwo

[kat. wyst.]

Wiestaw Jurkowski. Malarstwo - Biatystok 1972, kat. wyst.
w formie folderu, bio., 5il.

[dok.]
Plakat (Archiwum artysty)
[bibl.]

W. Dabrowski, Kronika kulturalna roku 1972, ,Kontrasty.
Miesiecznik Spoteczno-Kulturalny”, nr 1, 1973, czwarta
strona oktadki; J. Hermanowicz, Malarstwo W. Jurkowskiego,
.Gazeta Biatostocka”, 27 Xl 1972

[inf. dodatkowe]

Organizatorzy wystawy: Zwigzek Polskich Artystow Plas-
tykow, Klub Miedzynarodowej Prasy i Ksigzki, Biuro Wystaw
Artystycznych w Biatymstoku

11X 1978

Biatystok, Dom Kultury Kolejarza
Wiestaw Jurkowski - grafika
[bibl.]

Nie sygn., Kronika, , Biatostocki Informator Kulturalny”, nr 6,
listopad 1978, s. 46

linf. dodatkowe]

Na wystawie zaprezentowano szes$¢ prac graficznych

15 X1-3 XI1 1978
Biatystok

Wiestaw Jurkowski
[kat. wyst.]

Wiestaw Jurkowski, kat. wyst. w formie folderu, b. d.im., tekst:
J. Hermanowicz, bio., cztery czarno-biate reprodukcje prac
malarskich (w formie samodzielnych wktadek)

[bibl.]

A. Puchalski, Historia Zwigzku Polskich Artystow Plastykow
w Biatymstoku w latach 1944-1983, Biatystok 2017, s. 85-86

[inf. dodatkowe]

Wystawa w ramach , | wystawy srodowiskowej
biatostockiego okregu ZPAP”



X 1982

Biatystok, Biuro Wystaw Artystycznych , Arsenat”
Wiestaw Jurkowski - malarstwo

[bibl.]

Biatostocki sezon artystyczny 1981/82. Spektakle, wystawy,
koncerty, b.d.im., s. 19

27 111-20 1V 1987

Biatystok, Biuro Wystaw Artystycznych , Arsenat”
Wiestaw Jurkowski. Malarstwo

[kat. wyst.]

Wiestaw Jurkowski. Malarstwo, Biatystok b.d. [1987], tekst:
F. Pigtkowski, bez. tyt., lista 59 prezentowanych na wystawie
prac, bio., 20 il.

[bibl.]

F. Pigtkowski, To byta mistyfikacja, ,Kurier Podlaski”, 10-11-12
IV 1987; M. Waszkiel, Dzieje teatru lalek w Polsce 1944-2000,
Warszawa 2012, s. 454; A. Zielinska, Kon, kobieta i scena,
.Gazeta Wspotczesna”, 10 IV 1987

[dok.]

Zaproszenie (Archiwum Galerii Arsenat w Biatymstoku)

V 1987

Biatystok, Galeria ,Art” (P.P.,Sztuka Polska”)
Wiestaw Jurkowski. Malarstwo

[kat. wyst.]

Wiestaw Jurkowski. Malarstwo, kat. wyst. w formie folderu,
bm.id., bio, 4il.

7-21 X1 1989

Zambrow, Miejsko-Gminny Dom Kultury w Zambrowie
Wystawa malarstwa Wiestawa Jurkowskiego

[dok.]

Ulotka do wystawy z bio. i spisem 13 prezentowanych prac
(Archiwum artysty)

201X - 4 X1 1990

Biatystok, Galeria BWA Arsenat
Wiestaw Jurkowski. Akwarela
[kat. wyst.]

Wiestaw Jurkowski. Akwarela, Biuro Wystaw Artystycznych,
Biatystok 1990, bio., 1il.

[bibl.]

O. Pacewicz, Pejzaz i kon udyszlony, ,Kurier Poranny”,
26-28 X 1990

[dok.]

Plakat (Archiwum Galerii Arsenat w Biatymstoku)
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30 VI-28 VIII 1993

Biatystok, Galeria Arsenat w Biatymstoku

Wiestaw Jurkowski. Malarstwo

Kurator: Monika Szewczyk

[kat. wyst.]

Wiestaw Jurkowski. Malarstwo, Galeria Arsenat, Biatystok
1993, tekst: M. Szewczyk, bio., spis prac, 4 il. (pocztowki
z reprodukcjami: Kobieta i kon, 1978/1990, olej, ptotno,
100 x 92 cm; bez tyt., 1988, olej, ptotno, 100 x 130 cm;
bez tyt., 1990, olej, ptotno, 130 x 150 cm; Spetany kon, 1992,
olej, ptotno, 86 x 86 cm)

[bibl.]

Z. Ciesielski, Galernik pracy i konsekwencji, ,Gazeta Wspot-
czesna”, 5 VIl 1993; idem, Kod z dzieciristwa. Rozmowa
z artysta plastykiem Wiestawem Jurkowskim, ,Gazeta
Wspotczesna”, 30 VII 1993; J.B., Wymiar metafizyczny,
.Gazeta Wspotczesna”, 9 VIl 1993; WYDMA, Co u Mistrza
na warsztacie?, ,Styk. Biatostocki Informator Kulturalny”,
grudzien 1992, s. 4-5

[dok.]

Zaproszenie; plakat (Archiwum Galerii Arsenat w Biatymstoku)

14 X - 12 X1 1993

Biatystok, Galeria Akcent

Wiestaw Jurkowski. Malarstwo

[bibl.]

M. Ciszewska, Jurkowski w Akcencie, ,Gazeta w Biatym-
stoku”, dodatek lokalny do ,Gazety Wyborczej”, 16-17 X 1993;
gg, Wiestaw Jurkowski, ,Kurier Poranny”, 22 X 1993; (olp),
Scenografimalarz, ,Kurier Poranny”, 14 X 1993; (olp), Galeria
ludzi teatru, ,,Kurier Poranny”, 18 X 1993

[dok.]

Wiestaw Jurkowski. Malarstwo, zaproszenie w formie folderu
z bio. oraz spisem wystaw indywidualnych; 1 il. (Archiwum
artysty)

21VI-22VII 1995

Biatystok, Galeria Akcent
Wiestaw Jurkowski. Akwarele
[bibl.]

(Iza), Zabawa w kolor i ksztatt, ,Kurier Poranny”, 27 VI 1995;
A. Koziara, Diabet w galerii, ,Kurier Podlaski”, 17 VIII 1995;
MN, Diabty na sprzedaz, ,Gazeta Wspotczesna”, 17 VIII 1995;
Olp, Troche teatru w galerii, ,Kurier Poranny”, 14-15 VIl 1995

[dok.]

Wiestaw Jurkowski. Akwarele, zaproszenie w formie folderu
z bio. oraz spisem wystaw indywidualnych; 2 il. (Archiwum
artysty)

[inf. dodatkowe]



Wystawa akwarel uzupetniona zostata lalkami-figurami,
ktore zagraty w przedstawieniu O Borucie, co niebu i piektu
stuzyt, wystawionym przez Olsztynski Teatr Lalek (Katarzyna
Ciagzynska, O Borucie, co niebu i piektu uciekt, rez. Bozena
Janik, muz. Bogustaw Pasternak, choreogr. Bohdan Gtusz-
czak; premiera: 9 X 1993)

3 X111999 - 1112000

Biatystok, Galeria Arsenat

Wiestaw Jurkowski. Malarstwo i projekty scenograficzne
Kurator: Monika Szewczyk

[kat. wyst.]

Wiestaw Jurkowski, Galeria Arsenat, Biatystok 1999, tekst:
M. Szewczyk, bio., 12 il.

[bibl.]

JER, Spojrzenie w lustro i tapety z natury, ,Kurier Poranny”,
6 X1l 1999; M. Zmijewska, Straszne bajki, ,Gazeta w Biatym-
stoku”, dodatek lokalny do ,,Gazety Wyborczej”, 4-5 X11 1999;
M. Zmijewska, Scenograf sztukmistrz, ,Gazeta w Biatym-
stoku”, dodatek lokalny do ,Gazety Wyborczej”, 1 11 2001

[dok.]

Zaproszenie na wystawe, zaproszenie na spotkanie rodzinne
z Wiestawem Jurkowskim, ktére miato miejsce 19 Xl 1999
roku (Archiwum Galerii Arsenat w Biatymstoku)

4-30 1V 2001

Warszawa, Galeria Delfiny
Wiestaw Jurkowski. Malarstwo
[dok.]

Zaproszenie z bio. (Archiwum artysty)

15 X112006-7 |1 2007

Biatystok, Galeria Arsenat

Wiestaw Jurkowski. Malarstwo i drzeworyty
[kat. wyst.]

Wiestaw Jurkowski. Malarstwo i drzeworyty, Biatystok 2007,
tekst: M. Szewczyk, bez tyt., bio., 16 il.

[bibl.]

J. Szerszunowicz, Smietanka w Arsenale, ,Kurier Poranny”,
30 XI 2006; M. Zmijewska, Nasi znowu w Arsenale, ,Gazeta
Wyborcza. Biatystok”, 23-26 XI1 2006

[dok.]

Zaproszenie (Archiwum Galerii Arsenat w Biatymstoku)

7 XI- 3 XI12009

Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek

Wiestaw Jurkowski. Projekty scenograficzne
[bibl.]
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Monika Zmijewska, Niepokoj o spektakl meczy (rozmowa
z Wiestawem Jurkowskim), ,Gazeta Wyborcza. Biatystok”,
10-11 X12009

[dok.]

Zaproszenie na wernisaz; ulotka z reprodukcja jednego
z projektéw scenograficznych do spektaklu ,Nim zapieje
trzeci kur” oraz biogramem artysty (Archiwum BTL)

19 X1-12 X11 2010

Biatystok, Galeria Arsenat

Wiestaw Jurkowski. Siedemdziesiat plus

Kurator: Kamil Kopania

[bibl.]

(ak), Wiestaw Jurkowski i Andrzej Dworakowski w Arsenale,
.Kurier Poranny”, 18 X1 2010; M. Zmijewska, W Arsenale
o latach wielu, i o jednym roku, ,Gazeta Wyborcza. Biatystok”,
22 X12010

[dok.]

Zaproszenie, plakat, ulotka do wystawy z tekstem autorstwa
Kamila Kopani oraz bio. artysty, kilkadziesiat fot. w formie
cyfrowej dokumentujacych wystawe (Archiwum Galerii
Arsenat w Biatymstoku)

10 IX-X 2011

Biatystok, Galeria BTL

Wiestaw Jurkowski. Malarstwo

[bibl.]

AK, Wiestaw Jurkowski - malarstwo. Wystawa w BTL,
LKurier Poranny”, 9 I1X 2011

[dok.]

Zaproszenie-ulotka do wystawy z bio. artysty oraz repro-
dukcja obrazu olejnego (Archiwum BTL)

18 X112015-2112016

Biatystok, Galeria Arsenat

Wiestaw Jurkowski. Forma i barwa - reinterpretacje
Kurator: Kamil Kopania

[bibl.]

A. Kope¢, Galeria Arsenat w Biatymstoku. Wystawa , Macham
reka” oraz,,Forma i barwa. Reinterpretacje”, ,Kurier Poranny”,
20 XII 2015; S. Lajewska-Szypluk, Porta Suprasla. Liceum
Plastyczne im. Artura Grottgera, Suprasl 2017, s. 116; M.
Zmijewska, Cielesnosc¢ i barwa. Galeria Arsenat zaprasza
na wernisaze, ,Gazeta Wyborcza. Biatystok”, 17 XI1 2015
[dok.]

Zaproszenie, plakat, ulotka do wystawy (pol. i ang.) z tek-
stem Kamila Kopani i bio. (Archiwum Galerii Arsenat w Bia-
tymstoku)



25X 2019-1 XI1 2019

Biatystok, Galeria im. Slendzinskich
Wiestaw Jurkowski. Malarstwo
Kuratorka: Katarzyna Hryszko
[bibl.]

J. Doroszkiewicz, Galeria Sleridziriskich. Wiestaw Jurkowski
prezentuje swoje malarstwo, ,Kurier Poranny”, 25 X 2019

[dok]

Zaproszenie, plakat, ulotka do wystawy z tekstem K. Kopani
i bio. (Archiwum Galerii im. Slendzinskich w Biatymstoku)

WYSTAWY ZBIOROWE

V-VI 1963

Torun, Dwor Artusa

1 0gdlnopolska Wystawa Grafiki Studenckiej
Komisarz wystawy: Andrzej Szeles

[kat. wyst.]

I Ogdlnopolska Wystawa Grafiki Studenckiej, Torun 1963,
spis 0sob, ktore objety protektorat nad wystawa, spis
osob bedacych w komitecie honorowym oraz komitecie
organizacyjnym, spis prezentowanych na wystawie prac

[inf. dodatkowe]

Organizatorzy wystawy: Rada Uczelniana Zrzeszenia Stu-
dentow Polskich

Xl 1964

Biatystok

Wystawa Okregu Zwiazku Polskich Artystow Plastykow
linf. dodatkowe]

Nagroda Wydziatu Kultury Prezydium Wojewodzkiej Rady
Narodowej w Biatymstoku

20 X1 1964-30 | 1965

Biatystok, Muzeum Okregowe

20 lat PRL wtworczosci plastycznej
Komisarz: Stawomir Chudzik

[kat. wyst.]

J. W. Brzoza (red.), 20 lat PRL w twdrczosci plastycznej,
Biatystok 1964, tekst: J. W. Brzoza, bez tyt., komitet organi-
zacyjny wystawy, komisja kwalifikacyjna wystawy, bio., 1 il.

[bibl.]

J. Hoscitowicz, Refleksje z sali wystawowej, ,Gazeta Biato-
stocka”, 12-13 XII 1964; (k), Piec rozmow o 20-leciu, ,Gazeta
Biatostocka”, 4-51 1964 (wypowiedz Tadeusza Botoza); (L),
U plastykow nie ma sezonu ogorkowego, ,Gazeta Biato-
stocka”, 6 VIl 1964; (k), Otwarcie wystawy plastycznego
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20-lecia, ,Gazeta Biatostocka”, 24 XI 1964; (k), bez tyt.,
.Gazeta Biatostocka”, 28-29 XI| 1964; (k), Kronika kulturalna,
.Gazeta Biatostocka”, 19-20 Xl 1964; (k), Kronika kulturalna,
.Gazeta Biatostocka”, 24-25 VIl 1965; K. Mar., Jubileuszowa
wystawa, ,Gazeta Biatostocka”, 20 XI 1964; (wm), bez tyt.,
.Gazeta Biatostocka”, 18 XIl 1964

[inf. dodatkowe]

Organizacja wystawy: Zwigzek Polskich Artystow Plastykow,
Biuro Wystaw Artystycznych, Wydziat Kultury PWRN w Bia-
tymstoku, Muzeum Okregowe w Biatymstoku

Uczestnicy wystawy: Cecylia Ambrozej Chudzik, Agtaja
Artysiewicz, Tadeusz Botoz, Jozef Charyton, Stawomir
Chudzik, Maria Jarostawa Zabska, Robert Karat, Wtodzimierz
Karpieniuk, Jerzy Lengiewicz, Dorota tabanowska, Jerzy
tabanowski, 1zabela Marcjan, Bronistawa Mytnik, Joanna
Pawtowska, Pawet Pawluczuk, Danuta Przytucka, Stefan
Rybi, Antoni Szymaniuk, Stanistaw Wakulinski, Aleksander
Wels, Bronistaw Wojniak, Jan Wotoczniew, Mikotaj
Wotkowycki, Jerzy Zinkow, Antoni Zabski

X1l 1965

Biatystok, Muzeum Okregowe w Biatymstoku
XVIll Doroczna Wystawa Plastyki

Komisarz: Teresa Bejnerowicz-Kowiazo

[kat. wyst.]

XVIll Doroczna Wystawa Plastyki, Biatystok 1965, tekst: sygn.
nieczytelnie, bez tyt., bio., spis prac, 1il.

[bibl.]

R. Cz. Jaskuta, Komunikatywnosc w sztuce. Rozwazania na
tle dorocznej wystawy biatostockiego okregu ZPAP, ,Gazeta
Biatostocka”, 31 XIl 1965-1-2 | 1966; (k), Obrazy plastykow
powiekszajg biatostockie zbiory, ,Gazeta Biatostocka”,
24-25-26 X1 1965

linf. dodatkowe]

Organizacja wystawy: Zwigzek Polskich Artystow Plastykow,
Biuro Wystaw Artystycznych, Wydziat Kultury PWRN w Biatym-
stoku, Muzeum Okregowe w Biatymstoku

Uczestnicy wystawy: Agtaja Artysiewicz, Emilia Bartoszek,
Teresa Bejnarowicz, Tadeusz Botoz, Placyda Bukowska,
Jozef Charyton, Aleksander Chomczyk, Cecylia Chudzik,
Stawomir Chudzik, Jézef Gniatkowski, Wiktor Gutkiewicz,
Barbara Jurkowska, Jerzy Lengiewicz, Dorota tabanowska,
Jerzy tabanowski, Izabela Marcjan, Jan Moczydtowski,
Bronistawa Mytnik, Danuta Przytucka, Stefan Rybi, Wactawa
Serwan, Jadwiga Treblinska, Stanistaw Wakulinski,
Wtodzimierz Wasilewicz, Aleksander Wels, Mikotaj
Wotkowycki, Jerzy Zinkow, Antoni Zabski, Maria Zabska



11-30 V 1965

Warszawa, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych
.Zacheta”

Wystawa grafikiirzezby

.20 lat Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej
wtworczosciplastycznej”

[kat. wyst.]

B. Mitschein, A. Potocka (red.), Wystawa grafiki i rzezby.
20 lat Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej w tworczosci pla-
stycznej, Warszawa 1965, tekst: nie sygn., bez tyt., Komitet
organizacyjny, Jury Wystawy Grafiki, Jury Wystawy Rzezby,
bio.

[bibl.]

(k), Kronika kulturalna, ,Gazeta Biatostocka”, 24-25 VIl 1965;
[dok.]

Plakat (Dziat Dokumentacji Zachety Narodowej Galerii Sztuki)
linf. dodatkowe]

Jurkowski zaprezentowat na wystawie drzeworyt W praco-
wni, 1964, 36 x 55,5 cm.

Zakup Ministerstwa Kultury i Sztuki

Uczestnicy wystawy (czes$¢ ,Grafika”, w ktorej prezentowat
prace Wiestaw Jurkowski): Alojzy Balcerzak, Roman
Banaszewski, Joanna Baranska-Bober, Jerzy Baszkowski,
Anna Bakowska-Has, Janina Biata, Krystyna Bieniek, Antoni
Boratynski, Elzbieta Bors, Ryszard Bors, Zofia Broniek, Ewa
Buczynska, Franciszek Bunsch, Franciszek Burkiewicz,
Stanistaw Czestaw Chludzinski, Halina Chrostowska, Roman
Chrusciel, Stanistaw Ciesla, Maria Fryderyka Czarnecka,
Stefan Damski, Barbara Dega-Komitowska, Mieczystaw
Detyniecki, Wanda Ficowska, Walenty Gabrysiak, Jacek
Gaj, Michat Gatkiewicz, Stanistaw Gawron, Jozef Gielniak,
Irena Golinska, Magdalena Gomulicka, Jan Gora, Tadeusz
Hajnrych, Zofia Hermanowicz, Tadeusz Jackowski,
Teresa Jakubowska, Wojciech Jakubowski, Mieczystaw
Jurgielewicz, Jan Kabacinski, Zbigniew Kaja, Janina
Kaminska, Mieczystawa Wtodzimiera Kaminska, Kazimierz
Kandefer, Andrzej Kandziora, Janina Karczewska, Danuta
Kern, Ludwik Kiczura, Danuta Knosata, Hanna Kohlmann-
Maczubska, Danuta Kotwzan-Nowicka, Zenon Kononowicz,
Zofia Kopel-Szulc, Aleksander Kornijasz, Matgorzata
Korolkowa, Leszek Kostecki, |zolda Kotlarczyk, Jozef
Kotlarczyk, Zygmunt Kotlarczyk, Bogna Krasnodebska-
Gardowska, Janina Kraupe, Ryszard Krzywka, Wtodzimierz
Kunz, Irena Kuran-Bogucka, Lidia Kwiatkowska, Krzysztof
Lachtara, Wiadystaw Lam, Wiktor Zbigniew Langner, Danuta
Leszczynska-Kluza, Benon Liberski, Zbigniew Lutomski,
Tadeusz tapinski, Krystyna topuszynska, Zbigniew
toskot, Maria tuszczkiewicz-Jastrzebska, Mieczystaw
Majewski, Danuta Makowska, Marian Malina, Bogustaw
Marschall, Janina Mendyka, Lucjan Mianowski, Krystyna
Miodonska, Marek Mosinski, Zofia Mroz, Jerzy Napieracz,
Walter Napieralski, Barbara Narebska-Debska, Jan Nowak,
Ryszard Nowakowski, Bronistaw Zygfryd Nowicki, Emilia
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Nozko-Paprocka, Marian Nyczka, Danuta Osadczy, Ryszard
Osadczy, Ryszard Otreba, Jozef Pakulski, Jerzy Panek,
Halina Pawlikowska, Olga Peczenko-Srzednicka, Bolestaw
Penciak, Andrzej Pietsch, Franciszka Pikuta, Edmund
Piotrowicz, Romuald Ptonka, Henryk Ptociennik, Maria
Pokorska, Ludwik Poniewiera, Marian Puchalski, Nikodem
Putka, Aleksander Rak, Janina Rebrow-Berdak, Marian
Rojewski, Eugeniusz Rosik, Leszek Rézga, Tomasz Rudnicki,
Halina Rymar, Roman Skowron, Kazimierz Stawinski, Beata
Stuszkiewicz, Anna Socha-Jelonkowa, Konrad Srzednicki,
Irena Stankiewicz, Pawet Steller, Czestaw Studzinski,
Stefan Suberlak, Krystyna Szalewska, Hanna Szczypinska,
Anna Szemborowicz, Stefan Szmidt, Adela Szwaja, Maria
Szymanska, Ferdynand Szyputa, Ewa Sliwinska, Bronistaw
Jozef Tomecki, Aleksander Turek, Ryszard Twardoch,
Wactaw Waskowski, Maria Wasowska, Mieczystaw Wejman,
Teresa Wierusz, Henryk Wilkowski, Cecylia Wisniewska,
Krystyna Wolewicz, Krystyna Wroblewska, Franciszek
Wylezuch, Elzbieta Zabielska, Jozef Zabkowski, Stanistaw
Zukowski.

Jury Wystawy grafiki: Konrad Srzednicki (przewodniczacy),
Stanistaw K. Dawski, Wtadystaw Lam, Jozef Pakulski

Organizacja wystawy: Centralne Biuro Wystaw Artystycznych

V-VI 1965

Bielsko-Biata, Pawilon Plastykow
(Pawilon Wystawowy ZPAP)

3 0godlnopolska Wystawa Malarstwa i Grafiki
Bielsko-Biata

Komisariat wystawy: Zarzad Oddziatu Bielsko-Biata Zwigzku
Polskich Artystow Plastykow

[kat. wyst.]

3 Ogdlnopolska Wystawa Malarstwa i Grafiki Bielsko-Biata
1965, Bielsko-Biata 1965, teksty: J. Lazarowa, Wstep, B. Lubosz,
Wstep, komisja artystyczna, spis prac, bio. 2 il.

[bibl.]

K.MAR, Niecodzienny debiut, ,Gazeta Biatostocka”, 20-21 Ill
1965 (rozmowa z Wiestawem Jurkowskim)

linf. dodatkowe]
Brazowe medale za malarstwo i grafike

Organizatorzy wystawy: Zwigzek Polskich Artystow Plasty-
kow Zarzad Oddziatu Bielsko-Biata

Komisja artystyczna: Jan Dutkiewicz, Eugeniusz Geppert,
Danuta Kotwzan-Nowicka, Jerzy Panek, Adam Stalony-
Dobrzenski, Mieczystaw Wejman, Andrzej Will

Uczestnicy wystawy: Marian Adamczyk, Ignacy Bieniek,
Zdzistaw Bik, Edward Biszorski, Eugeniusz Chmiel, Stawomir
Chudzik, Tadeusz Chrzgszcz, Wtadystaw Filipiak, Jozef
Fligier, Stanistaw Gawron, Jan Grabowski, Mieczystaw
Handerek, Mieczystaw Herman, Maria Janowska-Karpinska,
Andrzej Jedliczka, Kazimierz Kandefer, Zbigniew Karpinski,
Piotr Kawecki, Juliusz Kteczek, Andrzej Kotodziejek,



Kazimierz Kopczynski, Barbara Kostecka, Andrzej S. Ko-
walski, Zdzistaw Kudla, Maciej Lachur, Zygmunt Lis, Tadeusz
Luzynski, Stanistaw tazorek, Stanistaw tyszczarz, Danuta
Mazus-Strzelbicka, Edward Michalak, Jerzy Mikiporowicz,
Kazimierz Moskata, Edward Nadulski, Krystyna Owczarska,
Norbert Paprotny, Jerzy Puciata, Ludwik Poniewiera, Marin
Pozniak, Franciszek Prabucki, Jan Radkowski, Roman
Starak, Wtadystaw Szostak, Wanda Wereszczynska,
Edmund Witkowski, Elzbieta Wyrozemska, Jozef Zgbkowski,
Zenobiusz Zwolski, Antoni Zydron, Andrzej Zywicki
(malarstwo); Stanistaw Baj, Krystyna Bieniek, Elzbieta
Bors, Zofia Broniek, Ewa Buczynska, Halina Chrostowska,
Stefan Damski, Mieczystaw Detyniecki, Maria Englisch,
W. Gabrysiak, Jan Gora, Ryszard Grzybowski, Zofia
Hermanowicz, Teresa Jakubowska, Wojciech Jakubowski,
Danuta Osadczy, Ryszard Osadczy, Henryk Ptociennik, Maria
Pokorska, Ludwik Poniewiera, Jerzy Rybarczyk, Roman
Skowron, Roman Starak, Krystyna Szalewska, Wtadystaw
Szostak, Henryk Szulc, Ferdynand Szyputa, Ewa Sliwinska,
Janina Tworek-Pierzgalska, Piotr Turnau, Maria Wasowska,
Mieczystaw Wejman, Edmund Wieczorek, Jozef Zgbkowski,
Jan Zdarowicz, Zbigniew Kaja, Kazimierz Kandefer, Danuta
Kotwzan-Nowicka, Zofia Kopel-Szulc, Izolda Kotlarczyk,
Jozef Kotlarczyk, Zygmunt Kotlarczyk, Matgorzata
Korolkowa, Leszek Kostecki, Wtadystaw Koscielniak, Lidia
Kwiatkowska, Lucjan Mianowski, Edward Michalak, Emilia
Nozko-Paprocka, Marian Nyczka (grafika)

1965

Sopot

Wystawa Malarstwa Mtodych
[kat. wyst]

Ogolnopolska Wystawa Mtodego Malarstwa, Sopot, 1965:
XVIII Festiwal Sztuk Plastycznych w Sopocie, Sopot 1965

1966

Krakow, Biuro Wystaw Artystycznych,
Pawilon wystawowy Plac Szczepanski 3

I Miedzynarodowe Biennale Grafiki Krakow 1966
[kat. wyst.]

J. Tyc, S. Krzysztofowicz, Z. Kurkowa, W. Szymanski (komitet
red.), | Miedzynarodowe Biennale Grafiki Krakow 1966,
Krakow 1966, komitet honorowy, komitet organizacyjny,
zespot doradczy, lista panstw, ktorych przedstawiciele brali
udziat w Biennale, lista artystow bioragcych udziat w Biennale,
Jury, lista nagrod, M. Wejman, Wstep, ttum. fr., 1il.

[inf. dodatkowe]

Organizator Biennale: Ministerstwo Kultury i Sztuki, Zwigzek
Polskich Artystow Plastykow, Prezydium Rady Narodowej M.
Krakowa

Wystawa pod protektoratem Jozefa Cyrankiewicza, Prezesa
Rady Ministrow Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej
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Uczestnicy wystawy reprezentujacy Polske: Roman
Banaszewski, Stefan Berdak, Antoni Boratynski, Stanistaw
Borysowski, Bernard Braun, Zofia Broniek, Maria
Bronikowska, Ewa Buczynska, Adam Bunsch, Franciszek
Bunsch, Krystyna Bunsch-Gruchalska, Franciszek
Burkiewicz, Joanna Casselius, Andrzej Chodorowski, Halina
Chrostowska, Roman Chrusciel, Stefan Damski, Maria
Dawska, Stanistaw Dawski, Grzegorz Dabrowa, Barbara
Dega-Komitowska, Mieczystaw Detyniecki, Stefania Dretler-
Flin, Wanda Ficowska, Stanistaw Fijatkowski, Walenty
Gabrysiak, Jacek Gaj, Janusz Gawtowski, Stefan Gawron,
Jozef Gielniak, Jan Gora, Ryszard Kuba Grzybowski,
Mieczystaw Handerek, Tadeusz Jackowski, Teresa
Jakubowska, Wojciech Jakubowski, Zenon Januszewski,
Witold Janczak, Andrzej Jeziorkowski, Mieczystaw
Jurgielewicz, Zbigniew Jezo, Jadwiga Kaim-Otreba, Janina
Kaminska, Andrzej Kandziora, Stanistaw Kluczykowski,
Danuta Knosata, Hanna Kohlmann-Maczubska, Danuta
Kotzan-Nowicka, Zofia Kopel-Szulc, Aleksander Kornijasz,
Izolda kotlarczyk, Jozef Kotlarczyk, Zygmunt Kotlarczyk,
Bogna Krasnodebska Gardowska, Janina Kraupe, Katarzyna
Krzyzanowska, Wtodzimierz Kunz, Krzysztofa Lachtara,
Danuta Leszczynska-Kluza, Zbigniew Lutomski, Maria
tuszczkiewicz-Jastrzebska, Mieczystaw Majewski, Maciej
Makarewicz, Marian Malina, Henryk Madrawski, Lucjan
Mianowski, Adam Mtodzianowski, Zdzistaw Muszynski,
Jerzy Napieracz, Barbara Narebska-Debska, Andrzej
Nowacki, Jan Nowak, Marian Nyczka, Msciwoj Olewicz,
Danuta Osadczy, Ryszard Osadczy, Ryszard Otreba,
Jozef Pakulski, Jerzy Panek, Olga Peczenko-Srzednicka,
Ireneusz Pierzgalski, Andrzej Pietsch, Edmund Piotrowicz,
Romuald Ptonka, Henryk Ptociennik, Barbara Przedpetska,
Janusz Przybylski, Nikodem Putka, Janina Rebrow-Berdak,
Ryszard Regulinski, Eugeniusz Rosik, Leszek Rozga, Tomasz
Rudnicki, Barbara Skapska, Roman Skowron, Witold Skulicz,
Stefan Stocki, Leszek Sobocki, Konrad Srzednicki, Roman
Starak, Jan Stopczynski, Celina Styrylska-Taranczewska,
Stefan Suberlak, Hanna Szczypinska, Marian Szpakowski,
Henryk Szulc, Ferdynand Szyputa, Ewa Sliwinska, Ryszard
Twardoch, Janina Tworek-Pierzgalska, Jacek Waltos,
Stanistaw Watach, Maria Wasowska, Mieczystaw Wejman,
Teresa Wierusz, Henryk Wilkowski, Stanistaw Wojtowicz,
Krystyna Wroblewska, Matgorzata Wyka, Janusz Wysocki,
Maria Zygmuntowicz-Oleszko, Maria Zmigrodzka

XI-X11 1966

Bielsko-Biata, Pawilon Wystawowy
(Pawilon Wystawowy ZPAP)

1V Ogolnopolska Wystawa Malarstwa i Grafiki
Bielsko-Biata

Komisarz: Jerzy Zitzman
[kat. wyst.]

IV Ogdlnopolska Wystawa Malarstwa i Grafiki Bielsko-Biata
1966, Bielsko-Biata 1967, spis prac, 1il.



linf. dodatkowe]

Komisja artystyczna: Jan Dutkiewicz, Konrad Srzednicki,
Mieczystaw Wejman, Andrzej Will

Uczestnicy wystawy: Krystyna Bajonska, Olgierd Bierwia-
czonek, Edward Biszorski, Stawomir Chudzik, Zygmunt
Czyz, Maria Dawska, Zygfryd Dudzik, Jozef Flieger,
Eugeniusz Geppert, Jadwiga Gtowacka, Zdzistaw Gtowacki,
Jan Grabowski, Jerzy Grochocki, Mieczystaw Handerek,
Tomasz Jaskiewicz, Karol Jozwiak, Zenon Kaczmarkiewicz,
Kazimierz Kandefer, Kazimierz Kopczynski, Jerzy Kostka,
Monika Krechowicz, Zdzistaw Kudta, Lech Kunka, Zbigniew
kurkowski, Michat Kwasny, Jacek Leszczynski, Zygmunt Lis,
Andrzej tabiniec, Stanistaw tyszczarz, Wiestaw Markowski,
Jan Nowak, Marian Nyczka, Witold Patka, Teresa Panasiuk,
Eryk Pudetko, Leonard Pyszkowski, Marian Rak, Janusz
Rozycki, Stefan Rybi, Eugenia Skoczynska-Sobocinska,
Czestaw Smolenski, Zdzistaw Stanek, Roman Starak,
Edward Strzyzewski, Jerzy Szarejko, Marian Szczerba,
Maksymilian Szoc, Wanda Wereszczyriska, Janusz Wilden,
Tadeusz Wolanski, Marian Ziemski, Jan Antoni Studencki
(malarstwo); Roman Banaszewski, Kazimierz Baniecki,
Stanistaw Borysowski, Zofia Broniek, Franciszek Burkiewicz,
Tadeusz Cichy, Eugeniusz Chmiel, Stanistaw Dawski, Stefan
Damski, Grzegorz Dgbrowa, Hugo Dolhain, Barbara Gawdzik-
Brzozowska, Mieczystaw Handerek, Teresa Jakubowska,
Zbigniew Kaja, Kazimierz Kandefer, Roman Kobierski,
Wactaw Kondek, Leszek Kostecki, Wtadystaw Koscielniak,
Izolda Kotlarczyk, Zbigniew Lutomski, Marian Malina,
Lucjan Mianowski, Barbara Narebska-Debska, Andrzej
Nowacki, Jan Nowak, Zdzistaw Nowak-Czarny, Marian
Nyczka, Danuta Osadczy, Roman Osadczy, Roman Ptonka,
Henryk Ptociennik, Bogdan Przybylinski, Maria Pokorska,
Roman Skowron, Witold Skulicz, Aleksander Spyra, Konrad
Srzednicki, Roman Starak, Eugenia Skoczynska-Sobocinska,
Stefan Suberlak, Krystyna Szalewska, Ewa Sliwinska,
Ryszard Swigtek, Konstanty Teodorowicz, Piotr Turnau, Jan
Watach, Maria Wasowska, Mieczystaw Wejman, Zbigniew
Wigckowski (grafika)

X1 1966-11 1 1967

Biatystok, Muzeum Okregowe

Il Plener Biatowieski - wystawa poplenerowa
Komisarz pleneru: Mikotaj Wotkowycki

[bibl.]

R. Cz. Jaskuta, Niespokojne przemiany, ,Gazeta Biatostocka”,
2011967; (k), Kronika kulturalna, ,,Gazeta Biatostocka”, 8-9 | 1966;
(k), Kronika kulturalna, ,Gazeta Biatostocka”, 21-22 | 1967

[dok.]

Folder towarzyszacy plenerowi 2 Ogdlnopolski Plener
Biatowieski,Spotkania i Eksperymenty 66”, Biatystok 1966,
tekst: E. Cz. Jaskuta, Od organizatorow, program, zatozenia
organizatorow, informacje organizacyjne, komitet organi-
zacyjny, mapa Biatowiezy i okolic, 4 fot. krajoznawcze
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(Archiwum Artysty)
linf. dodatkowe]

Organizatorzy pleneru: Zwigzek Polskich Artystow Plastykow
Okreg w Biatymstoku

Wystawa poplenerowa w Biatowiezy: 30 IX 1966

21 XI1 1966 - 20 11 1967 (trwata dtuzej)

Biatystok

XIX Doroczna Wystawa Plastyki

[kat. wyst.]

XIX Doroczna Wystawa Plastyki. Malarstwo - grafika - rzeZzba
- tkanina, Biatystok 1967, tekst: R. Cz. Jaskuta, bez tyt., bio.,
spis prac., Til.

Komisarz: Izabela Marcjan

[bibl.]

(f), Wystawa plastyki w 4 miastach, ,Gazeta Biatostocka”,
9 Il 1967; E. Garztecka, Impresje z biatostockiej wystawy
okregowej, ,Gazeta Biatostocka”, 10 Il 1967; (k), Kronika
kulturalna, ,Gazeta Biatostocka”, 7-8 1 1967

[inf. dodatkowe]

Organizatorzy wystawy: Zwigzek Polskich Artystow
Plastykow w Biatymstoku, Biuro Wystaw Artystycznych
w Biatymstoku

Komisja Kwalifikacyjna wystawy: Tadeusz Botoz, Cecylia
Ambrozej Chudzik, Dorota £ abanowska, Mikotaj Wotkowycki

Wystawa byta rowniez prezentowana w Etku, Siemiatyczach,
Sokotce, Wysokiem Mazowieckiem

1967

Wystawa Czterech Wojewodztw
(Lublin, Rzeszow, Bialystok, Kielce)

IV 1967

Biatystok, Panstwowy Teatr Dramatyczny
im. Aleksandra Wegierki

Biatostocka plastyka

[bibl.]

nie sygn., Biatostocka plastyka, ,Gazeta Biatostocka”, 1-2 IV 1967
linf. dodatkowe]

Wystawa z okazji sesji WRN poswieconej kulturze na Biato-
stocczyznie

Na wystawie zaprezentowano prace 26 artystow

1967

Gdansk, Salon Gdanskiego Towarzystwa Przyjaciot Sztuki
Cztowiekipracaw PRL

linf. dodatkowe]

Wyroéznienie w konkursie ,Cztowiek i Praca w PRL”



27 XI- XI1 1967

Biatystok, Klub Miedzynarodowej Prasy i Ksigzki

111 Ogdlnopolski Plener Biatowieski - wystawa malarstwa
Komisarz: W. Hrynkiewicz

[kat. wyst.]

111 Ogolnopolski Plener Biatowieski, Biatystok 1967, teksty:
B. Kowalska, bez tyt., medale i dyplomy przyznane w ||
Ogolnopolskim Plenerze Biatowieskim 1966 r., wykaz
uczestnikow i organizatoroéw pleneru, organizatorzy wy-
stawy, bio., 1il.

[bibl.]

(k), Kronika kulturalna, ,Gazeta Biatostocka”, 2-3 IX 1967;
(k), Plener malarski w Biatowiezy, ,Gazeta Biatostocka”,
7 IX 1967; (k), Biatowieski plener, ,Gazeta Biatostocka”,
27 1X 1967; (k), Biatowieskie spotkania, ,Gazeta Biatostocka”,
30 IX-1 X 1967; (k), Kronika kulturalna, ,Gazeta Biatostocka”,
2-3 XI1 1967; (k), Kronika kulturalna, ,Gazeta Biatostocka”,
16-17 X1l 1967; J. Ladnowska, Dialog z naturg, ,Kontrasty.
Jednodniowka Spoteczno-Kulturalna”, styczen 1968,
s. 20-21; nie sygn., Biatowieskie refleksje, ,Kontrasty.
Jednodniéwka Spoteczno-Kulturalna”, styczen 1968, s. 19

[dok.]

Zaproszenie z listg uczestnikow wystawy (Archiwum Galerii
Arsenat w Biatymstoku)

[inf. dodatkowe]

Organizatorzy wystawy: Zwigzek Polskich Artystow Plas-
tykow Okreg w Biatymstoku, Biuro Wystaw Artystycznych
w Biatymstoku, Muzeum Okregowe

Uczestnicy wystawy: Teresa Bejnarowicz, Placyda Bukow-
ska, Halina Ciesielska-Brzeska, Aleksander Chomczyk,
Helena Rudzka-Cybisowa, Jan Cybis, Jerzy Gnatowski, Jan
Gora, Czestaw Ryszard Jaskuta, Jerzy Kurkowski, Dorota
tabanowska, Jerzy tabanowski, Jozef totowski, Henryk
Oszczakiewicz, Jerzy Panek, Bogdan Przybylinski, Krystyna
Strupinska, Szymon Szuminski, Maria Szymanska, Antoni
Szymaniuk, Wtadystaw Wagner, Jerzy Zinkow, Antoni Zabski

11-31V 1967

Warszawa, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych
.Zacheta”

Ogodlnopolska Wystawa Grafiki Ksigzkowej

Komisarz: Zbigniew Rychlicki

[kat. wyst.]

A. Potocka (red.), Ogolnopolska Wystawa Grafiki Ksiazkowej,
todz b. d., teksty: W. Majchrzak, bez tyt., R. Tomaszewski,
bez tyt., nagrody, Komisja kwalifikacyjna, sad konkursowy,
spis prac

[dok.]

Zaproszenie, plakat, maszynopisy zwigzane z organizacja

wystawy (Dziat Dokumentacji Zachety Narodowej Galerii
Sztuki)

[inf. dodatkowe]

Uczestnicy wystawy: Bohdan Bocianowski, Antoni
Boratynski, Bogustaw Brandt, Janina Brosz-Wtodarska,
Janusz Bruchnalski, Bohdan Butenko, Michat Bylina,
Witold Chomicz, Hanna Czajkowska, Zofia Darowska,
Andrzej Darowski, Barbara Dutkowska, Krystyna Dworak,
Ewa Frysztak, Mateusz Gawrys, Halina Janusz Grabianski,
Gutsche-Siewierska, Andrzej Heidrich, Jerzy Heinze, Irena
Janczewska, Leonia Janecka, Natalia Jarczewska, Jerzy
Jaworowski, Alina Kalczynska, Julitta Karwowska, Stanistaw
Kazmierczyk, Romuald Klaybor, Zbigniew Klimczyk, Szymon
Kobylinski, Janina Konarska, Danuta Konwicka, Mieczystaw
Koscielniak, Hanna Krajnik, Janina Krolikowska, Janina
Krzemienska, Irena Kuczborska, Maria tuszczkiewicz-
Jastrzebska, Ludwik Macigg, Maria Mackiewicz, Wiestaw
Majchrzak, Jan Mtodozeniec, Adam Mtodzianowski,
Elzbieta Murawska, Elzbieta i Marian Murawscy, Mieczystaw
Piotrowski, Roman Prokulewicz, Krzysztof Racinowski,
Bozena Rogowska, Stanistaw Rozwadowski, Zbigniew
Rychlicki, Stefan Rzepecki, Zofia Sadowska, Ewa Salamon,
Olga Siemaszkowa, Jerzy Srokowski, Janusz Stanny,
Danuta Staszewska, Aleksander Stefanowski, Andrzej
Strumitto, Wiestawa Studencka-Grosset, Maria Tokarczyk,
Bozena Truchanowska-Majchrzak, Jadwiga Uminska,
Antoni Uniechowski, Leon Urbanski, Maria Uszacka,
Wiadystaw Vetesco, Teresa Wilbik, Jozef Wilkon, Helena
Winogradow-Matuszewska, Krystyna Witkowska, Zdzistaw
Witwicki, Ignacy Witz, Halina Zakrzewska-Zaleska, Wojciech
Zamecznik, Maria Zaboklicka-Budzichowa,

Organizatorzy wystawy: Zwigzek Polskich Artystow Plas-
tykow, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych

Komisja kwalifikacyjna: Adam Mtodzianowski (przewod-
niczacy), Olga Siemaszkowa (zastepca Przewodniczacego),
Zofia Darowska, Antoni tyzwanski, Wiestaw Majchrzak,
Janusz Stanny, Leon Urbanski, Wojciech Wilski, Stanistaw
Zamecznik

Sad konkursowy: Konrad Srzednicki (Przewodniczacy),
Stefan Bernacinski, Stanistaw Dawski, Stanistaw Fijatkowski,
Tadeusz Gronowski, Gustaw Majewski, Andrzej Rudzinski,
Roman Tomaszewski, Wojciech Wilski

15 VI-28 VII 1968
Sopot, Biuro Wystaw Artystycznych

Ogodlnopolska wystawa mtodego malarstwa, rzezby i
grafiki

Komisarze: Jan Gora, Zygmunt Szymczak

[kat. wyst.]

Ogolnopolska wystawa mtodego malarstwa, rzezby i grafiki,
b m.id., tekst: B. Kowalska, bez tyt., indeks autorow, spis
prac, podziekowania, bio., 1 il.

[bibl.]

(k), Kronika kulturalna roku 1968, ,Kontrasty. Miesiecznik
Spoteczno-Kulturalny”, nr 1, 1969, s. 32



linf. dodatkowe]

Nagroda Prezesa Wojewodzkiej Rady Narodowej w Gdansku
Woystawa w ramach XXI| Festiwalu Sztuk Plastycznych w Sopocie
Organizacja wystawy: Biuro Wystaw Artystycznych Sopot

Uczestnicy wystawy (cze$¢ malarska, w ktérej prezentowane
byty obrazy Wiestawa Jurkowskiego): Jacek Baszkowski,
Andrzej Berezianski, Maciej Bieniasz, Adam Btazejowski,
Bogdan Bogustawski, Jozef Burlewicz, Henryk Bzdok,
Krzysztof Cander, Stawomir Chudzik, Witold Cichacz,
Zygmunt Czyz, Piotr Dietrich, Maciej Dzendzel, Feliks
Falk, Wojciech Freudenreich, Eugeniusz Gabryelski,
Jan Gawron, Jozef gazda, Ryszard Gieryszewski, Zbylut
Grzywacz, Jerzy Gurda, Adam Haras, Mieczystaw Herman,
Katarzyna Karpinska, Aleksander Kazmierczak, Wojciech
klucznik, Henryk Komowski, Wojciech Korytowski, Zbigniew
Kurkowski, Ryszard Lis, Andrzej tukaszewski, Wiestaw
Markowski, Stanistaw Masiak, Henryk Madrawski, Maciej
Modzelewski, Jerzy Nowakowski, Emil polit, Irena Popiotek,
Julian Raczko, Stanistaw Rodzinski, Leon Romanow,
Tadeusz Rupiewicz, Allan Rzepka, Marek Sapetto, Alicja
Stoksik, Adam Styka, Jan Switka, Wiestaw Szamborski,
Andrzej Szonert, Leszek Walicki, Krystyna Wiejak, Ryszard
Wietecki, Wiestaw Wojczulanis, Piotr Zajecki, Mira
Zelechower-Aleksiun

IV 1968

Biatystok

XX - Okregowa Wystawa Plastyki
[kat. wyst.]

XX - Okregowa Wystawa Plastyki. Malarstwo. RzezZba.
Grafika, b.m. [Biatystok] 1968, tekst: I. W. tukaszewicz, bez
tyt., bio., 1il.

linf. dodatkowe]

Uczestnicy wystawy: Agtaja Artysiewicz, Tadeusz Botoz,
Placyda Bukowska, Jozef Charyton, Cecylia Ambrozej
Chudzik, Stawomir Chudzik, Aleksander Chomczyk, Tadeusz
Gail, Irena Krzywinska, Robert Karat, Jozef totowski, Irena
Musielak, Bronistawa Mytnik, Jan Moczydtowski, Joanna
Pawtowska, Danuta Przytucka, Antoni Szymaniuk, Jan
Wotczniew, Jerzy Zinkow, Stanistaw Wakulinski, Czestaw
Wojciechowski, Izabela Marcjan

Organizatorzy wystawy: Zwigzek Polskich Artystow
Plastykow - Okreg w Biatymstoku, Biuro Wystaw Arty-
stycznych w Biatymstoku, Muzeum Ruchu Rewolucyjnego
w Biatymstoku

11 V-23 VI 1968

Biatystok, Muzeum Ruchu Rewolucyjnego w Biatymstoku
25 lat Ludowego Wojska Polskiego

[kat. wyst.]

25 lat Ludowego Wojska Polskiego, Biatystok 1968, tekst:

I. W. Lukaszewicz, Zamiast wstepu, bio. spis prac, 1il.
[bibl.]

(dal), Przed 25 rocznica powstania Ludowego Wojska
Polskiego, ,Gazeta Biatostocka”, 17 IV 1968; (h), Spotkanie
z biatostockimi plastykami, ,Gazeta Biatostocka”, 29 |1 1968;
(h), Dar biatostockiego plastyka dla Podlaskiej Jednostki
WOoWw, ,Gazeta Biatostocka”, 6 Il 1968; (h), Wspotpraca
wojska z plastykami, ,Gazeta Biatostocka”,10-11 Il 1968;
(k), Kronika kulturalna roku 1968, ,Kontrasty. Miesiecznik
Spoteczno-Kulturalny”, nr 1, 1969, s. 32 i czwarta strona
oktadki; J. tadnowska, Wojsko polskie w malarstwie, rysunku
i rzezbie, ,Kontrasty. Kwartalnik Spoteczno-Kulturalny”, nr 3,
1968, s. 17; H. Pilipiuk, Salut biatostockiej plastyki, ,Gazeta
Biatostocka”, 13V 1968

linf. dodatkowe]

Organizatorzy wystawy: Zwigzek Polskich Artystow Plasty-
kow, Biatostocka Jednostka WOW, Biuro Wystaw Artystycz-
nych, Muzeum Ruchu Rewolucyjnego w Biatymstoku

Uczestnicy wystawy: Stawomir Chudzik, Ryszard Kuzyszyn,
Dorota tabanowska, Jan Moczydtowski, Stefan Rybi,
Stanistaw Wakulinski, Jerzy Zinkow, Antoni Zabski,

8 XI-X11 1968

Biatystok, Muzeum Okregowe

IV Ogdlnopolski Plener Biatowieski
Komisarz: Mikotaj Wotkowycki

[kat. wyst.]

N. Zdanuk, J. Zinkow (oprac.), Biatowieza 68, Biatystok
b.d., tekst: I. J. Kaminski, Wstep, stowo wstepne Zarzadu
Biatostockiego Towarzystwa Kultury, lista osob, ktore
otrzymaty medale i dyplomy w czasie pleneréw biatowieskich
w 1966 i 1967 roku, lista uczestnikow 1V Ogolnopolskiego
Pleneru Biatowieskiego, 1 fot. dokumentujaca plener, bio., 1il.

[bibl.]

(Ag), Rozpoczyna sig IV Plener Biatowieski, ,Gazeta
Biatostocka”, 15 VIII 1968; (Ag), bez tyt., ,Gazeta Biato-
stocka”, 17-18 VIl 1968; (Ag), Plener biatowieski dobiegt
konca, ,Gazeta Biatostocka”, 14-15 IX 1968; CAF-
Sienko, fotografia z komentarzem, ,Gazeta Biatostocka”,
28-29 IX 1968; E. Hryniewicki Kronika kulturalna roku
1969, ,Kontrasty. Miesiecznik Spoteczno-Kulturalny”,
nr 1, 1970, s. 40 i czwarta strona oktadki; (k), Znacie to
postuchajcie, ,Kontrasty. Kwartalnik Spoteczno-Kulturalny”,
nr 2, 1968, s. 45; (k), Znacie to postuchajcie, ,Kontrasty.
Kwartalnik Spoteczno-Kulturalny”, nr 4, 1968, s. 48; (k),
Kronika kulturalna roku 1968, ,Kontrasty. Miesigcznik
Spoteczno-Kulturalny”, nr 1, 1969, s. 32, 40; K. Mar.,
Biatowieskie spotkanie, ,Gazeta Biatostocka”, 13-15 IV
1968; J. tadnowska, Pokorni czy wizjonerzy?, ,Kontrasty.
Miesiecznik Spoteczno-Kulturalny”, nr 8, 1969, s. 14-15
i czwarta strona oktadki; J. totowski, Puszcza Biatowieska
i... malarze, ,Kontrasty. Miesiecznik Spoteczno-Kulturalny”,



nr 1, 1969, s. 16; A. Swidzinska, Plener biatowieski trwa,
.Gazeta Biatostocka”, 7-8 IX 1968; J. Zinkow, Biatowieski
plener, ,Kontrasty. Kwartalnik Spoteczno-Kulturalny”, nr
3, 1968, s. 8-9; J. Zinkow, Ziemia. Ludzie. Srodowisko,
LKontrasty. Magazyn Spoteczno-Kulturalny”, nr 8, 1970, s. 13

[dok.]

Katalog przedplenerowy 4 Ogolnopolski Plener Biatowieski
68, b. m. i d., organizatorzy pleneru, komitet plenerowy,
tekst: Zygmunt Ciesielski, bez tyt., listy uczestnikow
pleneréw biatowieskich z lat: 1965, 1966, 1967, lista osob,
ktorym przyznano okolicznosciowe medale w latach
poprzedzajacych, program 4 Ogolnopolskiego Pleneru
Biatowieskiego 68, informacje organizacyjne, 15 fot.
dokumentujacych poprzednie plenery

Zaproszenie na otwarcie wystawy (w archiwum artysty)
linf. dodatkowe]
Medal za catos¢ prac

Organizatorzy wystawy: Zwigzek Polskich Artystow Plasty-
kéw, Muzeum Okregowe w Biatymstoku, Biuro Wystaw Arty-
stycznych w Biatymstoku

Uczestnicy wystawy: Maria Anto, Wiktor Apro, Aleksander
Chomczyk, Walenty Gabrysiak, Jan Gora, Marie-Genevieve
Hawel, Janina Karczewska, Aleksander Kozyrski, Adolis
Krysztopaijtis, Jerzy Lengiewicz, Dorota tabanowska, Jerzy
tabanowski, Wtodzimierz tajming, I1zabela Marcjan, Irena
Musielak, Henryk Osicki, Kazimierz Ostrowski, Henryk
Oszczakiewicz, Jerzy Panek, Margeret Plesner, Mieczysaw
Romanczuk, Allan Rzepka, Stefan Rybi, Marek Sapetto,
Wactaw Serwan, Jacek Siennicki, Jerzy Skrebec, Petras
Stauskas, Wiestaw Szamborski, Antoni Szymaniuk, Maria
Szymanska, Aleksander Wels, Jerzy Zinkow, Jozefina
Zopoth-Koziatko, Antoni Zabski

1968

Wroctaw, Muzeum Miasta Wroctawia
2 triennale rysunku

[kat. wyst.]

2 triennale rysunku, Wroctaw 1968, tekst: J. Bogucki,
Wstep, komitet organizacyjny, Jury wystawy, spis
eksponowanych prac, il.

[bibl.]

(k), Kronika kulturalna roku 1968, , Kontrasty. Miesigcznik
Spoteczno-Kulturalny”, nr 1, 1969, s. 32

[inf. dodatkowe]

Wiestaw Jurkowski zaprezentowat prace Mit grecki Il, 1967,
rysunek tuszem na papierze, 49 x 62 cm

Wyroznienie Ministra Kultury i Sztuki

Organizatorzy wystawy: Zwigzek Polskich Artystow
Plastykow we Wroctawiu, Wroctawski Oddziat Biura Wystaw
Artystycznych

Jury wystawy: Konrad Srzednicki (przewodniczacy),
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Franciszek Burkiewicz, Halina Chrostowska, Stanistaw
Dawski, Franciszek Duszenko, Stefan Gierowski, Jozef Hatas,
Jan tarasin, Andrzej Wil (cztonkowie Jury)

Uczestnicy wystawy: Jan Aleksiun, Jan Aniserowicz,
Barbara Argasinska-tozinska, Halina Bajonska, Zygmunt
Baranek, JoannaBaranska-Bober, Janusz Bartkowicz,
Wojciech Barylski, Zofia Belko, Jan Berdyszak, Lucyna
Bernhardt, Janusz Bersz, Jerzy Btaszkowski, Barbara
Bieniulis-Strynkiewicz, Edward Biszorski, Piotr Bogustawski,
Marian Bogusz, Antoni Boratynski, Mojzesz Boruszek,
Zofia Broniek, Maksymilian Brozek, Ewa Buczynska, Irena
Budasz, Adam Bunsch, Franciszek Burkiewicz, Stanistaw
Chlebowski, Eugeniusz Chmiel, Halina Chrostowska, Antoni
Chrzanowski, Zdzistaw Chudy, Jan Chwierut, Stanistaw
Cuchra-Cukrowski, Dobrostaw Czajka, Witold Damasiewicz,
Andrzej Damigcki, Stefan Damski, Mieczystaw Detyniecki,
Zofia Debowska-Tarasin, Piotr Dietrich, Stefania Dretler-Flin,
Jan Drozd, Roman Drzewicki, Jan Dutkiewicz, Franciszek
Dziadek, Jadwiga Eichlerowa, Henryk Fajhauer, Feliks Falk,
Stanistaw Fijatkowski, Krystyna Filipowska, Aleksander
Fleischer, Walenty Gabrysiak, Ryszard Gachowski,
Wtadystaw Garnik, Barbara Gawdzik, Stanistaw Gawron,
Ryszard Gieryszewski, Jolanta Godynicka-Smolenska,
Zygmunt Gromadzinski, Krystyna Gruchalska, Zenon Gryska,
Janusz Grzonkowski, Ryszard Kuba-Grzybowski, Zbylut
Grzywacz, Witold Gyurkowich, Edward Habdas, Antoni
Hajdecki, Janusz halicki, Jozef Hatas, Danuta Hankus-
Roginska, Fryderyk Hayder, Adam Hoffman, Wlastymil
Hoffman, Kazimierz Holler, Jan Hrynkowski, Elzbieta Jach,
Eleonora Jagaciak-Barytko, Adolf Jakubowicz, Jan janczak,
Jacek Janicki, Teresa Janota, Konrad Jarodzki, Piotr Jarza,
Zbigniew Jaskierski, Kazimierz jasinski-Szela, Andrzej
Jeziorkowski, Michat Jedrzejewski, Julian jornczyk, Michat
Jozefowicz, Tomasz Jura, Leszek kacma, Jozef Kaliszan,
Kazimierz Kandefer, janusz Karwacki, Lidia Kawulok-
Lis, Ludwik Kiczura, Ewa Kierska, Wiestaw Klimczewski,
Wojciech Klucznik, Juliusz Kteczek, Roman Kobierski,
Marian Stanistaw Kochman, Jan Kondratowicz, Zenon
Kononowicz, Zofia Kopel-Szulc, Mieczystawa Kosinska,
Barbara Kostecka, Bogdan Kostrzynski, Jerzy Kotarba,
Izolda Kotlarczyk, Jozef Kotlarczyk, Zygmunt Kotlarczyk,
Jerzy Kozietto, Krystyna koztowska, Janina Kraupe, Jerzy
Krechowicz, Monika Krechowicz, Marta Kremer, Zygmunt
Krol, Wiestaw Kruczkowski, Teodor Krupinski, Wojciech
Krzywobtodzki, Zofia Kubacka, Bogustaw Kudelski, Jan
Kulikowski, Irena Kuran-Bogucka, Bronistaw Kurdziel,
Andrzej Lachowicz, Krzysztof Lachtara, Wtadystaw Lam,
Ryszard Ledwos, Irena Lenartowicz, Jadwiga Lesiecka,
Jadwiga Leskiewicz, Bogna Lisowska, Jozef Lisowski,
Stanistaw tabecki, Zbigniew toskot, Ryszard tuczynski,
Jozef tukomski, Marian Malina, Jozef Marek, Maria
Markowska, Wiestaw Markowski, Stanistaw Masiak, Alfons
Mazurkiewicz, Henryk Madrawski, Zofia Medwedzka,
Helena Michatowska, Stawomir Mieleszko, Maciej Milewski,
Jan Mtodozeniec, Henryk Morel, Stanistaw Mrowinski,



Zdzistaw Muszynski, Walter Napieralski, Pawet Niedzielski,
Andrzej Niekrasz, Andrzej Nowacki, Andrzej Nowak, Jerzy
Nowakowski, Bronistaw Zygfryd Nowicki, Jerzy Nowosielski,
Roman Nyga, Maria Okotow-Podhorska, Msciwoj Olewicz,
Jerzy Olkiewicz, Ryszard Osadczy, Kazimierz Ostrowski,
Jozef Pakulski, Witold Patka, Teresa Panasiuk, Wiestawa
Pawetska, Halina Pawlikowska, Ireneusz Pierzgalski,
Edmund Piotrowicz, Janina Piskorowska-Piela, Tadeusz
Piskorski, Henryk Ptociennik, Krystyna Poczatek-Wiejak,
Wiadystaw Poczatek, Zbigniew Podciechowski, Matgorzata
Podoska-Zabecka, Bogumit Podstolski, Kazimierz
Pomagalski, Wtadystaw Popielarczyk, Marian Poznanski,
Roman Prokulewicz, Ewa Pruska, Bogdan Przybylinski,
Janusz Przybylski, Kazimierz Rajkowski, Zbigniew Ralicki,
Janina Rebrow-Berdak, Ryszard Regulinski, Stanistaw
Rodzinski, Alina Rogalska-Ka¢ma, tukasz Roginski,
Stanistaw Rolicz, Leon Romanow, Erna Rosenstein, Roman
Rosyk, Leszek Rozga, Hieronim Rozanski, Halina Rézewicz-
Ksigzkiewicz, Wiestaw Rohrenschet, Tomasz Rudnicki,
Jerzy Rybczynski, Czestaw Rzepinski, Allan Rzepka,
Tadeusz Sadowski, Hieronim Skurpski, Mirostaw Smerek,
Adam Smolana, Zdzistaw Stanek, Jadwiga Stawowczyk-
Kuzemczak, Henryk Strumitto, Ryszard Stryjec, Jadwiga
Suchecka-Dylag, Kamila Szalewicz, Krystyna Szalewska,
Andrzej Szeles, Anna Szpakowska-Kujawska, Barbara
Szubinska, Henryk Szulc, Janina Spiewak-Stryjec, Jan
Switka, Stanistaw Topfer, Matgorzata Turnau, Piotr Turnau,
Marian Turwid, Janina Tworek-Pierzgalska, Jan Tyniec,
Jerzy Tymcik, Witold Urbanowicz, Jacek Waltos, Stanistaw
Watach, Maria Wasowska, Jerzy Werszler, Stanistaw
Westfalewicz, Czestaw Wiagcek, Norbert Wieschalla, Ryszard
Wietecki, Maria Wilkonska, Andrzej Will, Ignacy Witz, Dorota
Genowefa Wlazlak, Andrzej Wojciechowski, Bronistaw
Wolanin, Tadeusz Wolanski, Eugeniusz Wojcik, Krystyna
Woijcik, Stanistaw Wojcik, Wtadystaw Wroblewski, Wojciech
Woybieralski, Janusz Wysocki, Jerzy Zabtocki, Piotr Zajecki,
Ryszard Zamorski, Teodor Zawadzki, Barbara Zbrozyna,
Alfred Zemlok, Antoni Zydron, Mira Zelechower-Aleksiun

II-111 1969

Biatystok, foyer Panstwowego Teatru Dramatycznego
im. A. Wegierki

Chomczyk, Chudzik, Gutkiewicz, Jurkowska, Jurkowski,
Wakulinski (Wystawa Grupy ,,Zbrojownia”)

Komisarz wystawy: Aleksander Chomczyk
[kat. wyst.]

Chomczyk, Chudzik, Gutkiewicz, Jurkowska, Jurkowski,
Wakulinski, Biatystok 1969, bio., zdjecie zbiorowe artystow
tworzacych grupe , Zbrojownia”, dedykacja, motto (Nicolas
Poussin), 2 il.

[dok.]

Plakat (Archiwum artysty)

[bibl.]

Hr, Znacie? To postuchajcie!, ,Kontrasty. Miesiecznik
Spoteczno-Kulturalny”, nr 4, 1971, s. 40

linf. dodatkowe]

Wystawa dedykowana ,Zbrojowni”. Zgodnie z trescia
dedykacji w katalogu: , Zbrojowni”, ktorej wyksztatcenie
artystyczne zawdzieczamy, grupa, Zbrojownia”

Wystawa zorganizowana przez: Zwigzek Polskich Artystow
Plastykow, Panstwowy Teatr Dramatyczny im. Al. Wegierki,
Biuro Wystaw Artystycznych w Biatymstoku

10 V 1969

Biatystok, Muzeum Ruchu Rewolucyjnego w Biatymstoku
XXI Okregowa Wystawa Plastyki

Komisarz: Jerzy Lengiewicz

[kat. wyst.]

Wystawa - malarstwo, rzezba, grafika, tkanina. XXI Okregowa
Wystawa Plastyki, Biatystok 1969, tekst: I. J. Kaminski,
Wstep, bio., spis wystawionych prac, 2 il.

[bibl.]

(a), Wystawa, ,Gazeta Biatostocka”, 9 V 1969; H. Wilk, 25 lat
biatostockiej plastyki, ,Gazeta Biatostocka”, 16 V 1969

[dok.]

Zaproszenie z tekstem J. totowskiego na temat historii bia-
tostockiego Okregu Zwigzku Polskich Artystow Plastykow
(Archiwum Galerii Arsenat w Biatymstoku)

[inf. dodatkowe]

Wystawa z okazji 25-lecia Polskiej Rzeczypospolitej
Ludowej

Organizatorzy wystawy: Zwigzek Polskich Artystow Plasty-
kow, Muzeum Ruchu Rewolucyjnego w Biatymstoku, Biuro
Wystaw Artystycznych w Biatymstoku

Komisja kwalifikacyjna: Stawomir Chudzik, Dorota taba-
nowska, Jozef totowski, Wiestaw Jurkowski, lzabela
Marcjan, Stanistaw Wakulinski, Jerzy Zinkow

Uczestnicy wystawy: Teresa Bejnarowicz-Kowiazo, Tadeusz
Botoz, Placyda Bukowska, Jozef Charyton, Stawomir
Chudzik, Wiktor Gutkiewicz, Maria Jarostawska-Zabska,
Robert Karat, Irena Krzywinska, Jozef totowski, Jan
Moczydtowski, Irena Musielak, Danuta Przytucka, Stefan
Rybi, Marian Stelmasik, Antoni Szymaniuk, Jadwiga
Treblinska, Bronistaw Tyl, Stanistaw Wakulinski, Aleksander
Wels, Bronistawa Wojniak, Jan Wotoczniew, Jerzy Zinkow,
Antoni Zabski

18 VII-10 VIII 1969

Warszawa, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych
.Zacheta”

Cztowiekipracaw Polsce Ludowej. Wystawa
pokonkursowa - malarstwo, rzezba, grafika

Komisarz wystawy: Bronistawa Wilmowska



[kat. wyst.]

B. Mitschein, H. Zacharewicz (red.), Cztowiek i praca w Pol-
sce Ludowej. Wystawa pokonkursowa - malarstwo, rzezba,
grafika, Warszawa 1969, tekst: W. Adamski, bez tyt., Sad
Konkursowy i Komisja Kwalifikacyjna wystawy, prace nagro-
dzone i wyroznione oraz prace zakwalifikowane na wystawe
(oddzielnie dla malarstwa, rzezby i grafiki), 8 fot. okoliczno-
$ciowych, il.

[dok.]

Zaproszenie, folder XXV PRL z listg nagrod przyznanych w
konkursie ,Cztowiek i praca w Polsce Ludowej w malarstwie,
rzezbie i grafice, ogtoszony z okazji 25-lecia PRL przez
Centralng Rade Zwigzkéw Zawodowych, Ministerstwo
Kultury i Sztuki, Zarzad Gtowny Zwigzku Polskich Artystow
Plastykow” (Dziat Dokumentacji Zachety Narodowej Galerii
Sztuki)

[inf. dodatkowe]

Na wystawie artysta prezentowat prace graficzng. Do
sekcji grafiki zostali rowniez zakwalifikowani: Ewa Brachel-
Golen, Franciszek Bunsch, Franciszek Burkiewicz, Krystyna
Cekalska, Halina Chrostowska, Wtadystaw Czyszczon,
Stefan Damski, I1za Delekta-Wicinska, Wanda Ficowska,
Krystyna Filipowska, Ludwik Golec, Magdalena Gomulicka,
Krystyna Gruchalska, Krystyna Kacprzyk-Boruta, Janina
Kaminska, Kazimierz Kandefer, Danuta Kern, Kazimierz
Kedzia, Marian Kochman, Grzegorz Koterski, Janina
Kraupe-Swiderska, Janina Krolikowska, Teodor Krupski,
Zenon Kubiak, Aleksander Kwiatkowski, Jan Lesniak,
Krystyna Liberska, Benon Liberski, Carlos Llas Ribes,
Marian Malina, Renata Maniera, Maria Markowska, Zofia
Mroz, Zdzistaw Muszynski, Andrzej Niekrasz, Danuta
Osadczy, Ryszard Osadczy, Jan Owsiewski, Andrzej Pietsch,
Henryk Ptociennik, Bogdan Przybylinski, Halina Rozewicz-
Ksigzkiewicz, Tomasz Rudnicki, Jan Rzyszczak, Wawrzyniec
Samp, Marek Sapetto, Jozef Siejna, Roman Skowron,
Aleksander Spyra, Roman Starak, Ryszard Stryjec, Czestaw
Studzinski, Roman Szatas, Jerzy Sztuka, Janina Spiewak-
Stryjec, Maria Wasowska, Czestaw Wiacek, Jolanta Zdrzalik,
Stanistaw Zukowski

X 1969
Bielsko-Biata, Pawilon Wystawowy ZPAP

Bielska Jesien 1969. VIl Ogdlnopolska wystawa
malarstwa

Komisarz: Ignacy Bieniek
[kat. wyst.]

Z. Kowalik (red.), Bielska Jesiert 1969. VIl Ogolnopolska
wystawa malarstwa, Bielsko-Biata 1969, tekst: J. Madeyski,
Stowo wstepne, Jury wystawy, Komitet organizacyjny,
nagrody, spis prac

linf. dodatkowe]

Uczestnicy wystawy: Irena Acedanska, Zdzistaw Adamski,

Wiktor Apro, Jacek Arabski, Krystyna Bajonska, Ignacy
Bieniek, Olgierd bierwiaczonek, Elzbieta Binczak, Edward
Biszorski, Stanistaw Bojko, Krystyna Cekalska, Eugeniusz
Chmiel, Jan Chwierut, tadeusz Cichy, Anna Cyronek,
Zygmunt Czyz, Witold Damasiewicz, Kazimierz Drejas,
Zygfryd Dudzik, Jozef Flieger, Urszula Filek, Wiestaw
Garbolinski, Jan Gawron, Grupa ,Beskid”, Eugeniusz
Gerlach, Jan Grabowski, Lidia Grzegorczyk, Edward
Habdas, Janina habdas, Krystyna Habura-Dymek, Romana
Hatat, Mieczystaw Handerek, Grazyna Harmacinska-Nyczka,
Krystyna Hoder, Henryk Holecki, Mieczystaw hoffman,
Jadwiga Hoffman, Ryszard hunger, Tadeusz Huszcza,
Jan janczak, Tadeusz Kalinowski, Kazimierz Kandefer,
Ligia Kawulok-Lis, Ewa Kleindienst-Zabtocka, Zenon
Kononowicz, Kazimierz Kopczynski, Hieronim Koztowski,
Jerzy Kozietto, Zygmunt Krowicki, Teodor Krupski, Stanistaw
Krzysztatowski, Stanistaw Kucia, Teresa Kudukis, Lech
Kunka, Zbigniew Kurkowski, A. Kurzawski, Adam Kusnierz,
Michat Kwasny, Irena Langer, Krystyna Laskowska, Jacek
Leszczynski, Benon Liberski, Tadeusz takomski, Stanistaw
tazorek, Krystyna toboda, Zbigniew topata, Renata
Maniera, Maria Markowska, Stanistaw Mazus, Stanistaw
Mrowiec, J. Mularczyk, Zdzistaw Muszynski, janina
Nazarkiewicz, Anna Nowak-Tarnowska, Roman Nowotarski,
Roman Nyga, Wiestaw Obrzydowski, Zbigniew Paluszak,
Franciszek Pacholski, Wiestawa Pawelska, Andrzej Jan
Piwarski, Urszula Plewka-Schmidt, Zenon Pokrywczynski,
Ludwik Poniewiera, Marian Pozniak, Eryk Pudetko,
Marian Rak, Stanistaw Rodzinski, Kazimierz Rojowski, Ewa
Rouba-Zuber, Leon Romanow, Jozef Siejna, Aleksandra
Sienkowska, Teresa Siminska-Usarewicz, Wanda Skibowa,
Wiktor Sliwinski, Jozef Sopinski, Stefan Sokotowski, Zofia
Stawowiak, Irena Anna Stawinska, Stefan Stankiewicz,
Roman Starak, Henryk Strumitto, Maria Swoboda-Mazus,
Roman Szczerzynski, Bolestaw Szulc, Andrzej Szumigaj,
Roma Szymanska-Pleskowska, Danuta Strzelbicka-
Mazus$, Genowefa Targosz, Irena Trzetrzewinska, Janusz
Trzebiatowski, Maria Uspienska, Ewa Wasikiewicz-Wolnicka,
Janina Wiciejewska-Pochopien, Ryszard Wietecki, Kazimierz
Wilczynski, Alina Wojcik-Lesniak, Elzbieta Wyrozemska,
Antoni Zydron, Jan Zipper, Mira Zelechower-Aleksiun,
Zenobiusz Zwolinski

Jury: Alfred Lenica, Jozef Kluza, Olgierd Bierwiaczonek,
Jozef Hatas, Zygmunt Lis, Marian Szpakowski, Jan Grabowski

11 X-2 X1 1969

Juvisy-sur-Orge (Francja), Salle Jean Lurgat

Xe Salon International , Paris-Sud” 1969 a Juvisy
Komisarze salonu: Henri Landry, Lucie Rivel, Gaston Rocher
[kat. wyst.]

Kat. wyst, w formie folderu: Juvisy 10°™ salon international,
11 oct. 2 nov. 1969, Paris 1969, teksty: G. Dornand, Libre
opinion, lista organizatoréw, osob zasiadajacych w Jury oraz
komisarzy Salonu, lista uczestnikow, reklamy



[bibl.]

E. Hryniewicki Kronika kulturalna roku 1969, ,Kontrasty.
Miesiecznik Spoteczno-Kulturalny”, nr 1, 1970, s. 40;
(k), Znacie? To postuchajcie!, ,Kontrasty. Miesiecznik
Spoteczno-Kulturalny”, nr 10, 1969, s. 40; A. Puchalski,
Historia Zwigzku Polskich Artystow Plastykow w Biatymstoku
w latach 1944-1983, Biatystok 2017, s. 62

linf. dodatkowe]
Ztoty medal w sktadzie grupy malarzy polskich

Jury: Georges Cheyssial, Raymond Martin, Daniel Octobre,
Trevedy, Jean Lulien O, Montane, Claude Roederer, Jean
Marzelle, René Andrei, Guy Dornand, Maximilien Gauthier,
R. Vrinant, Louis Lamarque, Lucie Rivel, Xavier de la
maduere, Henri Landry C

Na Salonie Polske reprezentowali: Stanistaw Dawski, Anna
Gliboczewska, Wiestaw Jurkowski, Zbigniew Langer,
Jerzy Lengiewicz, Jerzy abanowski, Dorota tabanowska,
Barbara Nargbska Debska, Bozena Piewinska, Natalia
Piontek, Leszek Rézga, Stefan Rybi, Krystyna Skupin, Konrad
Srzednicki, [?] Stariczyk-Sadowska, Zbigniew Toskot, Janina
Trawinska, Mikotaj Wotkowycki

X-X1 1969

Rzeszow, Dom Sztuki

11 0gdlnopolska Wystawa Mtodego Malarstwa
[kat. wyst.]

2 Ogolnopolska Wystawa Mtodego Malarstwa, Rzeszow
1970, sktad Jury, bio. 1il.

[dok.]
Plakat (Archiwum artysty)
linf. dodatkowe]

Organizatorzy wystawy: Ministerstwo Kultury i Sztuki, Zarzad
Gtowny Zwigzku Polskich Artystow Plastykow w Warszawie,
Zarzad Okregu Zwiagzku Polskich Artystow Plastykow
w Rzeszowie, Biuro Wystaw Artystycznych w Rzeszowie

Jury: Jacek Sempolinski (przewodniczacy), Jan Berdyszak,
Maciej Bieniasz, Barbara Jonscher, Edward Kieferling,
Andrzej Mozejko, Jerzy Majewski (cztonkowie)

Uczestnicy wystawy: Andrzej Berezianski, Jerzy Biniec,
Stawomir Chudzik, Barbara Cuper, Juliusz Jerzy Czajkowski,
Zygmunt Czyz, Jerzy Derkowski, Wtodzimierz Dawidowicz,
Urszula Filek, Jadwiga Garda, Teresa Gawrysiak, Eugeniusz
Gerlach, Ryszard Gieryszewski, Edward Habdas, Jerzy
Handermander, Julian Henisz, Zdzistaw Horodecki, Jolanta
Jakima-Zerek, Witold Justyna, Andrzej Marian kaminski,
Andrzej Kotpanowicz, Barbara Koztowska, Jerzy Kudukis,
Adam Kusnierz, Krzysztof Lachtara, Stanistaw tabecki,
Stanistaw tazorek, Zbigniew topata, Andrzej Franciszek
tukaszewski, Bogumit tukaszewski, Krzysztof Manczynski,
Wiestaw Markowski, Stanistaw Masiak, Maciej Milewski,
Maciej Modzelewski, Zofia Maria Moralska, Zbigniew
Moralski, Czestawa Motylewicz, Gabriela nawrot, Andrzej
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Nawrot, Pawet Wtodzimierz Niedzielski, Jerzy Nowakowski,
Barbara Olszynska, Janusz Orbitowski, Jan Pamuta, Teresa
Panasiuk, Stefan Piekutowski, Telemach Pilicides, Jan
Podfigurny, Kazimierz pomagalski, Marek Porebowicz,
Woijciech Poleszczak, Emil Polit, Jan Popek, Jan Rzechak,
Marek Sapetto, Marianna Sierocinska, Eugeniusz Smoliski,
Anna Sturminska, Wiestaw Szamborski, Andrzej Wtadystaw
Szonert, Andrzej Szumigaj, Feliks Szyszko, Tadeusz
Sliwinski, Jan Switka, Jerzy Terlinski, Ewa Tyc, Leszek
Walicki, Zbigniew Warpechowski, Krzysztof Wejman, Maria
Wegiel, Ryszard Witecki, Norbert Witek, Bernard Wojcik,
Krzysztof Zargbski

19 X1 1969-28 1 1970

Biatystok, Muzeum Okregowe oraz Klub , Siedmiu”

5 Ogdlnopolski Plener Biatowieski - wystawa malarstwa
Komisarz: Jerzy Zinkow

[kat. wyst.]

5 Ogdlnopolski Plener Biatowieski - wystawa malarstwa,
Biatystok 1970, tekst: T. Gajl, Wstep, lista uczestnikow V
Ogolnopolskiego Pleneru Biatowieskiego - ,Cztowiek
a przyroda” - Biatowieza 1969, organizatorzy plenery, lista
0sob, ktore otrzymaty medale za osiggniecia tworcze na
plenerach biatowieskich w roku 1968 i 1969, bio. artystow,
spis wystawianych prac, il.

[bibl.]

(AQ), V Plener w Biatowiezy zakoriczony, ,Gazeta Biato-
stocka”, 20-21 IX 1969; D.t, Biatowieza - 69, ,Kontrasty.
Miesiecznik Spoteczno-Kulturalny”, nr 11, 1969. s. 22-
23 i czwarta strona oktadki; (Hel), Ostatnie dni wystawy
poplenerowej, ,Gazeta Biatostocka”, 8 | 1970; E.
Hryniewicki Kronika kulturalna roku 1969, ,Kontrasty.
Miesiecznik Spoteczno-Kulturalny”, nr 1, 1970, s. 40
i czwarta strona oktadki; (k), Znacie? To postuchajciel,
~Kontrasty. Miesigcznik Spoteczno-Kulturalny”, nr 6, 1969,
s. 40; (k), Znacie? To postuchajciel, ,Kontrasty. Miesiecznik
Spoteczno-Kulturalny”, nr 12, 1969, s. 40; H. Wilk, V plener
malarski w Biatowiezy, ,Gazeta Biatostocka”, 23-24 VIIl 1969

[dok.]

Folder towarzyszacy plenerowi: Cztowiek a przyroda -
Biatowieza 69, Biatystok 1969, tekst: Z. Ciesielski, lista
organizatorow pleneru, 3 fot. z poprzednich plenerow
biatowieskich, program pleneru, informacje organizacyjne

[inf. dodatkowe]

Organizatorzy wystawy: Zwigzek Polskich Artystow Plasty-
koéw, Biuro Wystaw Artystycznych w Biatymstoku, Muzeum
Okregowe w Biatymstoku

Uczestnicy wystawy: Maria Anto, Barbara Argasinska, Teresa
Bejnerowicz, Placyda Bukowska, Istwan Csik, Aleksander
Chomczyk, Zygmunt Gromadzinski, Stanistaw Fijatkowski,
Jan Gora, Wiktor Gajda, Marie-Geneviebe Havel, Rizui¢
Ismet, Danute Kondrotaite, Bogdan Krasniewski, Adolis



Krisztopaijtis, Jerzy Lengiewicz, Jerzy +abanowski, Dorota
tabanowska, Wtodzimierz tajming, Irena Musielak,
Wiestaw Markowski, Sigitas Nenorta, Jerzy Nogaj, Waleria
Ostrauskienie, Henryk Osicki, Danuta Przytucka, Mieczystaw
Romanczuk, Stefan Rybi, Aleksandra Sienkowska, Guyla
Sugar, Marek Sapetto, Aleksander Wels, Janina Wroblewska,
Jerzy Zinkow, Jozefina Zopoth, Antoni Szymaniuk, Wiestaw
Szamborski, Janina Zemojtel

Wiestaw Jurkowski projektantem katalogu wystawy
poplenerowej

1970

Krakow

Il Miedzynarodowe Biennale Grafiki
[kat. wyst.]

Il Miedzynarodowe Biennale Grafiki Krakow 1970, Krakow
1970, 254 s., ponad 600 il.

linf. dodatkowe]

Wiestaw Jurkowski zaprezentowat na Biennale drzeworyt
Chtop i kon, reprodukowany w katalogu na stronie 134

W Biennale udziat brato 518 artystow, szczegotowa lista
w katalogu /Il Miedzynarodowe Biennale...

27 XI-15 X11 1970

Mostar (Jugostawia), Radnicki Univerzitet Mostar
3izlozba kolonije poéitelj Mostar ‘70

[kat. wyst.]

M. Zaimovi¢, H. Bali¢, H. Kulenovi¢ (red.), 3 izlozba kolonije
pocitelj Mostar ‘70, b. m. i d., tekst: S. Sinik, bez tyt., H.
Kulenovi¢, bez tyt., spis prac, Til.

[bibl.]

(hr), Znacie? To postuchajcie!, ,Kontrasty. Miesiecznik
Spoteczno-Kulturalny”, nr 9, 1970, s. 40; (Hr), Znacie?
To postuchajcie!, ,Kontrasty. Miesigcznik Spoteczno-
Kulturalny”, nr 5, 1971, s. 40; E. Hryniewicki, Kronika
kulturalna roku 1970, ,Kontrasty. Miesiecznik Spoteczno-
Kulturalny”, nr 1, 1971, s. 27

linf. dodatkowe]
Organizacja wystawy: Umiejetnicke Kolonije Po¢itelij

Jury: Smiljaka Sinik, Afran Hozi¢, Sida Marjanovi¢, Muhamed
Karamehmedovic, Skender Kulenovi¢

Uczestnicy wystawy: Borislav Aleksi¢, Fehim-Feda Avdic,
Zora Babi¢, Husko Bali¢, Armido Dela Bartola, Mersad
Berber, Milena Cubravkovi¢, Dusan Curkovi¢, Mensur
Dervisevi¢, Zivko Dak, Semsa Dulizarevi¢, Zuko Dzumhur,
Mevludin Ekmeci¢, Tahir Emra, Ines Fedri¢i, Nikola Graovac,
Zdenka Golob, Seid Hasanefendi¢, Nusret Hrvanovi¢, Bosko
Karanovi¢, Ahmed Kari¢, Marsel Kirnoaga, Hakija Kulenovic,
Wtodzimierz Kunc, Dorota tabanowska, Ragib Lubovac,
Vladimir Makuc, Ljubomir Milojevi¢, Tereza Montiel, Milivoj
Nikolajevi¢, Jusa Niksi¢, Abe Nobuja, France Persin, Mustafa

Pezo, Nada Pivac, Duro Pulitika, Vlado Pulji¢, Zvonimir
Pozar, Boro Raki¢, Afan Rami¢, Jean-Clode Rejnal, Stefan
Rybi, Ismet Rizvi¢, Kamilo Ruzi¢ka, Boso, Samardzi¢, Tinca
Stegovec, Mladen Srbinovi¢, Mladen Soldo, Branko Subotic,
Leonid Sejka, Helena Sipek, Ive Subic, Halil Tikvesa, Sandor
Torok, Djulio Turéi, Vladimir Vojnovi¢, Mustafa Voljevica, C.
Zabrowska, Mehmed Zaimovi¢, Karel Zelenko

9 VIII- 16 X 1970
Biatystok, Muzeum Okregowe

XXIl Okregowa Wystawa Plastyki
- malarstwo, grafika, rzezba, tkanina

Komisarz: Aleksander Chomczyk
[kat. wyst.]

Malarstwo, grafika, rzezba, tkanina, Biatystok 1970, tekst:
E. Jastrzebska, Wstep, komisja kwalifikacyjna, bio., il.

[bibl.]

(a), XXIl Okregowa Wystawa Plastyki, 10 VIl 1970; R. Krasko,
W samym srodku ,,Ogdrkow”, ,Gazeta Biatostocka”, 22 VIl
1970

[dok.]
Zaproszenie (Archiwum Galerii Arsenat w Biatymstoku)
linf. dodatkowe]

Organizatorzy wystawy: Biuro Wystaw Artystycznych
w Biatymstoku, Zwigzek Polskich Artystow Plastykow,
Muzeum Okregowe w Biatymstoku

Uczestnicy wystawy: Agataja Artysiewicz, Jozef Charyton,
Aleksander Chomczyk, Stawomir Chudzik, Robert Karat,
Irena Krzywinska, Tadeusz Kuduk, Dorota tabanowska,
Jozef totowski, Bronistawa Mytnik, Stefan Rybi, Antoni
Szymaniuk, Wiktoria Tottoczko-Tur, Jadwiga Treblinska,
Aleksander Wels, Jan Wotoczniew, Jerzy Zinkow, Maria
Jarostawska-Zabska, Antoni Zabski, Jerzy Grygorczuk,
Stanistaw Wakulinski, Wiestaw Jurkowski, Jerzy Swoinski,
Krzysztof Tur, Bronistaw Wojniak

1970
todz
Wystawa pokonkursowa na obraz sztalugowy
[bibl.]

A. Puchalski, Historia Zwigzku Polskich Artystow Plastykow w
Biatymstoku w latach 1944-1983, Biatystok 2017, s. 67

[inf. dodatkowe]

Wyroznienie honorowe

14 X111970-24 1 1971
Biatystok, Muzeum Okregowe
6 Miedzynarodowy Plener Biatowieski

Komisarz: Jerzy t abanowski



[kat. wyst.]

6 Miedzynarodowy Plener Biatowieski, Biatystok 1971, tekst:
Wiestawa Wierzchowska, bez tyt., lista 0sob, ktore otrzymaty
medale w VI Ogolnopolskim Plenerze Biatowieskim, lista
organizatorow pleneru oraz wystawy poplenerowej, bio.,
spis wystawianych prac, il.

[bibl.]

(a), Wystawa dorobku VI Pleneru Malarstwa w Biatowie-
2y, ,Gazeta Biatostocka”, 16 XII 1970; CAF-Sienko, zdjecie
z komentarzem, ,Gazeta Biatostocka”, 26 VIII 1970; (er),
Plener Biatowieski 70, ,Gazeta Biatostocka”, 12 VIII 1970;
E. Hryniewicki, Kronika kulturalna roku 1970, ,Kontrasty.
Miesiecznik Spoteczno-Kulturalny”, nr 1, 1971, s. 42;
R. Sienko (fot.), Malarze w Biatowiezy, ,Gazeta Biatostocka”, 29
VIIl 1970; W. Wierzchowska, Dwa plenery, ,Kontrasty. Miesiecz-
nik Spoteczno-Kulturalny”, nr 11, 1970, s. 8-9; J. Zinkow, Ziemia.
Ludzie. Srodowisko, ,,Kontrasty. Magazyn Spoteczno-Kultural-
ny”, nr 8, 1970, s. 13 i czwarta strona oktadki

[dok.]

Folder przedplenerowy: 6 Ogolnopolski Plener Biatowieski
70. Ziemia - Ludzie - Srodowisko. Poswigcony 200-letniej
rocznicy urodzin Ludwika van Beethovena, Biatystok 1970,
tekst: organizatorzy, VI Ogdlnopolski Plener Biatowieski 1970
- Ziemia, Ludzie, Srodowisko, lista 0sob, ktore otrzymaty
nagrody w czasie poprzednich pleneréw, program pleneru,
informacje, 1 fot. dokumentujaca jeden z poprzednich
plenerow

[inf. dodatkowe]

Organizatorzy wystawy: Zwigzek Polskich Artystow Plasty-
kow, Biuro Wystaw Artystycznych w Biatymstoku

Uczestnicy wystawy: Przemystaw Brykalski, Aleksander
Chomczyk, Stawomir Chudzik, Krystyna Dabrowska-
Borysowska, Danuta Dudek Bteszynska, Jan Dutkiewicz,
Anna Gapinska, Zbigniew Grzybowski, Hrvanovi¢ Nusret,
Barbara Joncher, Robert Karat, Gogdan Krasniewski,
Wiktor Krytow, Ryszard Kuzyszyn, Zbigniew Kurkowski,
Adam Kurtz, Jerzy Lengiewicz, Dorota tabanowska, Jerzy
tabanowski, Andrzej tukaszewski, Stanistaw Marciniec,
Wiestaw Markowski, Irena Musielak, Martinaitis Gytis, Teresa
Nowelska, Jerzy Nogaj, Jerzy Puciata, Andrzej Samulowski,
Aleksandra Sienkowska, Anna Szpakowska-Kujawska,
Barbara Szubinska, Antoni Szymaniuk, Jan Tarasin, Anna
Trojanowska-Kaczmarska, Carl Westenburger, Piotr
Wroblewski, Jerzy Zinkow, Vaitekunas Povilas-Richardas

121X 1970 - wystawa poplenerowa w Biatowiezy

11971
Biatystok, foyer Teatru im. Aleksandra Wegierki

Wystawa malarstwa i rzezby. Jozef Charyton, Aleksander
Chomczyk, Janusz Debis, Jerzy Grygorczuk, Wiktor
Gutkiewicz, Wiestaw Jurkowski, Stanistaw Wakuliniski,

Wojciech Zateski.
(2 wystawa plastyki, Zbrojownia”)
[kat. wyst.]

A. Chomczyk (oprac.), Jozef Charyton, Janusz Debis,
Jerzy Grygorczuk, Wiktor Gutkiewicz, Wiestaw Jurkowski,
Stanistaw Wakuliriski, Wojciech Zateski. 2 wystawa plastyki
.Zbrojownia”, marzec 1971 Biatystok, Biatystok b. d., bio., il.

[bibl.]

E. Hryniewicki, Kronika kulturalna roku 1971, ,Kontrasty,
Miesiecznik Spoteczno-Kulturalny”, nr 1, 1972, s. 26

[dok.]

Zaproszenie (Archiwum Galerii Arsenat w Biatymstoku);
plakat (Archiwum artysty)

[inf. dodatkowe]

Organizatorzy wystawy: Zwigzek Polskich Artystow Plasty-
kow, Panstwowy teatr Dramatyczny im. Aleksandra Wegierki,
Biuro Wystaw Artystycznych w Biatymstoku

5-301V 1971
Biatystok, Klub Miedzynarodowej Prasy i Ksigzki

Trzy wizje - wystawa malarstwa. t abanowska. Rybi.
Jurkowski.

[bibl.]

(Hr), Znacie? To postuchajciel, ,Kontrasty. Miesiecznik
Spoteczno-Kulturalny”, nr 5, 1971, s. 40; E. Hryniewicki,
Kronika kulturalna roku 1971, ,Kontrasty, Miesigcznik
Spoteczno-Kulturalny”, nr 1, 1972, s. 26

[dok.]

Zaproszenie (Dziat Dokumentacji Zachety Narodowej Galerii
Sztuki w Warszawie); plakat (Archiwum artysty)

linf. dodatkowe]
Uczestnicy wystawy: Dorota tabanowska, Stefan Rybi

Organizatorzy wystawy: Zwigzek Polskich Artystow Plasty-
kow, Miedzynarodowy Klub Prasy i Ksiazki, Biuro Wystaw
Artystycznych w Biatymstoku

V1971

Biatystok, Klub Miedzynarodowej Prasy i Ksigzki
Wystawa Grafiki Wydawniczej

Komisarz: Stawomir Turynski

[kat. wyst.]

Wystawa Grafiki Wydawniczej, Biatystok 1971, tekst: T. Gajl,
bez tyt., bio., il.

linf. dodatkowe]

Wiestaw Jurkowski zaprezentowat plakat /V Spotkania
Teatrow Lalek Polski Wschodhniej, Biatystok, maj 1967
Organizatorzy wystawy: Zwigzek Polskich Artystow
Plastykow, Biuro Wystaw Artystycznych w Biatymstoku,
Pracownie Sztuk Plastycznych w Biatymstoku
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Uczestnicy wystawy: Teresa Bejnerowicz, Jerzy Brzoza,
Aleksander Chomczyk, Stawomir Chudzik, Tadeusz Gajl,
Wiestaw Jurkowski, Jerzy Lengiewicz, Dorota tabanowska,
Jerzy Labanowski, Izabela Marcjan, Lidia Olszewska, Henryk
Osicki, Stefan Rybi, Maksymilian Snoch, Antoni Szymaniuk,
Krzysztof Tur, Mikotaj Wotkowycki, Antoni Zabski

15 VII-4 VIII 1971

Warszawa, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych
.Zacheta”

Ogodlnopolska wystawa malarstwa, rzezby i grafiki
~Portret cztowieka”

komisarz: Andrzej Skoczylas

[kat. wyst.]

Katalog w formie sktadanego, wielkoformatowego plakatu:
Ogolnopolska wystawa malarstwa, rzezby i grafiki , Portret
cztowieka”, Warszawa 1971, komisja kwalifikacyjna, rozmo-
wa Wiestawy Wierzchowskiej z Andrzejem Skoczylasem,
spis prezentowanych prac

[bibl.]

(Hr), Znacie? To postuchajcie!, ,Kontrasty. Miesiecznik Spo-
teczno-Kulturalny”, nr 8, 1971, s. 40

[dok.]

Zaproszenie (Dziat Dokumentacji Zachety Narodowej Galerii
Sztuki)

linf. dodatkowe]

Wiestaw Jurkowski zaprezentowat prace Chtop i umierajacy
kon, 1969, linoryt oraz Kompozycje z gtowami, 1970, linoryt
Wiestawowi Jurkowskiemu zostat przyznany ztoty medal

Organizatorzy: Ministerstwo Kultury i Sztuki, Zwigzek
Polskich Artystow Plastykow

1972
Bielsko-Biata, Pawilon Wystawowy ZPAP

Bielska Jesien 1972. X Ogdélnopolska Wystawa
Malarstwa

Komisarz: Wtadystaw Szostak
[kat. wyst.]

J. Franciszczok (red,), Bielska Jesien 1972. X Ogolnopolska
Wystawa Malarstwa, b m. i d., tekst: E. Zaczyk, bez tyt., Jury
wystawy, komitet organizacyjny, 5 wierszy Mieczystawa
Stanclika, spis prac, il.

[inf. dodatkowe]

Uczestnicy wystawy: Zdzistaw Adamski, Wiktor Apro,
Andrzej Marian Bartczak, Andrzej Beuerman, Alfred
Biedrawa, Ignacy Bieniek, Elzbieta Binczak-Handerek,
Edward Biszorski, Urszula Broll-Urbanowicz, Waldemar
Byrger, Krzysztof Cander, Leon Che¢, Danuta Ciara, Witold
Ciechanowicz, Zbigniew Czajkowski, Maria Dalebora,
Witodzimierz Dawidowicz, Mikotaj Dawidziuk, Hanna Dobrut,
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Tadeusz Dorota, Jerzy Duda-Gracz, Zygfryd Dudzik, Andrzej
Dyakowski, Antoni Fatat, Klem Felchnerowski, Tadeusz Gall,
Wiestaw Garbolinski, Anna Gapinska, Monika Gawinska-
Czyz, Jan Gawron, Eugeniusz Gerlach, Andrzej Gieraga,
Jan Grabowski, Robert Groma, Barbara Guzik-Olszynska,
Krystyna Hoder, Jadwiga Hoffmanowa, Mieczystaw
Hoffman, Jolanta Jakima-Zerek, Piotr Jarza, Kazimierz
Kandefer, Wtodzimierz Karcz, Marian Kepinski, Zbigniew
Kietbasa, Wactaw Kondek, Kazimierz Kopczynski, Zenon
Korytowski, Pawet Kromholz, Matgorzata Kudta, Zbigniew
Kurkowski, Irena Kuzdowicz, Michat Kwasny, Leszek
Kwasny, Lidia Kwiatkowska, Jacek Leszczynski, Ryszard
Lis, Zbystaw Maciejewski, Eugeniusz Matkowski, Stanistaw
Mazus, Jan Maternicki, Tadeusz Max, Eugeniusz Molski,
Kazimierz Moskata, Stanistaw Mrowiec, Jerzy tadeusz
Mréz, Jan Nowak, Teresa Nowelska, Bolestaw Nowicki,
Roman Nowotarski, Mieczystaw Olszewski, Andrzej Jan
Piwarski, Henryk Ptociennik, Ludwik Poniewiera, Zenon
Pokrywczynski, Jerzy Przybyt, Eryk Pudetko, Andrzej
Purtym, Marian Rak, Lech Ratajczyk, Janina Rodzon, Ewa
Rouba-Zuber, Tadeusz Rupiewicz, Andrzej Adam Sadowski,
Andrzej Samulowski, Halina Schiwujowa, Bogdan Skopinski,
Jadwiga Smykowska, Jozef Sopinski, Stefan Stankiewicz,
Henryk Strumitto, Marian Szczerba, Genowefa Targosz,
Helena Tchorzewska, Pawet Trybalski, Andrzej Tryzno,
Janusz Trzebiatowski, Andrzej urbanowicz, Stanistaw
Wacht, Henryk Waniek, Ewa Wasikiewicz, -Wolnicka,
kazimierz Wilczynski, Norbert Witek, Alina Wojcik-Lesniak,
Marian Wotczuk, Leszek Woznicki, Bogdan Wreczycki,
Helena Zadrejko

Organizatorzy: Ministerstwo kultury i Sztuki, Zwigzek Pol-
skich Artystow Plastykow Oddziat w Bielsku-Biatej, Pre-
zydium Wojewodzkiej Rady Narodowej - Wydziat Kultury,
Biuro Wystaw Artystycznych w Katowicach

Jury: Rafat Pomorski, Barbara Brandt, Krzysztof Bucki,
Stanistaw Gawron, Krzysztof Jackowski, Franciszek Rys,
Andrzej Will

18 X111 19721511973

Biatystok, Muzeum Okregowe w Biatymstoku

VIl Ogdlnopolski Plener Biatowieski - wystawa
malarstwa

Komisarz: Stawomir Chudzik

[kat. wyst.]

VIl Ogolnopolski Plener Malarski Biatowieza 71, Biatystok
1972, teksty: T. Sowinska, lista uczestnikow pleneru, bio., il.
[bibl.]

(AQ), bez tyt., ,Gazeta Biatostocka”, 4 X 1971; (Ag), bez tyt.,
.Gazeta Biatostocka”, 16 X 1971; (Ag), Wystawa malarstwa
z biatowieskiego pleneru, ,Gazeta Biatostocka”, 6 | 1973;
W. Dagbrowski, Kronika kulturalna roku 1972, ,Kontrasty.
Miesiecznik Spoteczno-Kulturalny”, nr 1, 1973, czwarta
strona oktadki; J. Hermanowicz, Wystawa malarstwa z VII



pleneru biatowieskiego, ,Gazeta Biatostocka”, 31 X1 1972-1 |
1973; (Hr), Znacie? To postuchajciel, ,Kontrasty. Miesiecznik
Spoteczno-Kulturalny”, nr 11, 1971, s. 22, czwarta strona
oktadki; W. Kazanecki, Gdy odjada, znowu bedzie smutno...,
.Kontrasty. Miesiecznik Spoteczno-Kulturalny”, nr 11,
1971, s. 12; Ros (fot.), ,Gazeta Biatostocka”, 30 IX 1971;
A. Swidzinska, , Ztoty” plener, ,Gazeta Biatostocka”, 9 X 1971

linf. dodatkowe]

Organizatorzy wystawy: Muzeum Okregowe w Biatymstoku,
Zwiagzek Polskich Artystow Plastykow, Biuro Wystaw
Artystycznych

Uczestnicy wystawy: Halina Bajoriska, Siegfried Besser, Lija
Bumane, Janusz Debis, Jozef Durczak, Tadeusz Gajl, Renata
Grabarz, Gottfried Hofer, Rira Inoue, Wiestaw Jurkowski,
Mitada Kalikauskiene, Andrzej Kotodziejek, Lech Kostecki,
Tadeusz Kuduk, Lech Kunka, Zygmunt Lis, Barbara Lis-
Romanczuk, Jerzy tabanowski, Takeo Maruyama, Stanistaw
Masiak, Antanas Mikatauskas, Irena Musielak, Henryk
Madrawski, Zdzistaw Nowak, Teresa Nowelska, Maria
Okotow-Podhorska, Henryk Osicki, Kazimierz Ostrowski,
Teresa Panasiuk, Danuta Przytucka, Jerzy Puciata, Stefan
Rybi, Masayoshi Sasaki, Zbigniew Siestrzencewicz, Maya
Swiezawska, Jozef Szyller, Stawomir Turynski, Aleksander
Wels, Anna Wyrwisz, Juliusz Wozniak, Krystyna Zima-
Celewicz, Jerzy Zinkow

1972/1973

Torun, Muzeum Okregowe

Kopernik - Kosmos. Ogdlnopolska Wystawa Malarstwa
Komisarz wystawy: Eugenia Algusiewicz

[kat. wyst.]

J. Myslinska, H. Zateska (oprac.), T. Zakrzewski (wstep),
Kopernik - Kosmos. Ogolnopolska Wystawa Malarstwa,
Torun 1972-73, bio., il.

[inf. dodatkowe]

Uczestnicy wystawy: Eugenia Algusiewicz, Irena Aneri-
Weissowa, Jan Berdyszak, Andrzej Beuerman, Alfred
Biedrawa, Halina Bielczyk, Piotr Bogustawski, Bernard
Braun, Krzysztof Bucki, Wtodzimierz Buczek, Ewa
Buczynska, Waldemar Byrger, Krzysztof Cander, Stawomir
Chudzik, Tadeusz Ciechy, Adam Czaplic-Pohorecki, Barbara
Czerniejewska, Maria Dalebora, Witold Damasiewicz,
Zbigniew Debsi, Zygfryd Dudzik, Halina Eysymont, Janusz
Eysymont, Walenty Gabrysiak, Wiestaw Garbolinski,
Eugeniusz Gerlach, Jan Gora, Jerzy Gurda, Anna Guntner,
Krystyna Habura, Adam Hoffman, Alina Ignatowska-
Kowalow, Aleksandra Jachtoma, Wtadystaw Jackiewicz,
Konrad Jarodzki, Jerzy Jekot, Barbara Jonscher, Katarzyna
Karpinska, Kazimierz Kedzia, Edward Kieferling, Bronistaw
Kierzkowski, Andrzej Kotodziejek, Andrzej Konwerski,
Zygmunt Kotlarczyk, Hieronim Koztowski, Stanistaw
Lackowski, Pawet Lasik, Benon Liberski, Jan Lis, Zygmunt
Lis, Eugeniusz Matkowski, Wiestaw Markowski, Henryk
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Madrawski, Eugeniusz Molski, Jerzy Mroz, Eugeniusz Mucha,
Brunon Nagrodzki, tukasz Niewisiewicz, Andrzej Nowacki,
Zdzistaw Nowak-Rudy, Gabriela Obremba, Lech Okotow,
Kazimierz Ostrowski, Zdzistaw Pabisiak, Zbigniew Paluszak,
Wanda Peklikowska-Winnicka, Zbigniew Panasiuk, Krystyna
Pawtowska-Biernacka, Radwan Pgkowski, Bronistaw
Pietruszkiewicz, Telemachos Pilicides, Jan Popek, Janusz
Przybytski, Jerzy Przybyt, Stanistaw Puchalik, Jerzy Puciata,
Andrzej Putrym, Henryk Rachwalski, Julian Raczko, Leszek
Rozga, Eugenia Rozanska, Jan Rylke, Halina Schiwujowa,
Jozef Skrobinski, Zdzistaw Stanek, Jan Stebnowski, Barbara
Steyer, Anna Struminska, Barbara Szajdzinska-Krawczyk,
Wiestaw Szamborski, Marian Szczerba, Anna Szpakowska-
Kujawska, Bolestaw Szpecht, Jan Swiderski, Jan Tarasin,
Helena Tchorzewska, Jerzy Tchorzewski, Alfred Terlecki,
Juliusz Tokarski, Bolestaw Utkin, Stanistaw Wacht, Marian
Warzecha, Danuta Waberska, Lubos Werner, Mieczystaw
Wisniewski, Mikotaj Wotkowycki, Henryk Wojcik, Andrzej
Zieblinski, Jerzy Zinkow, Maria Zaboklicka-Budzichowa,
Stanistaw Zottowski

Organizatorzy wystawy: Ministerstwo Kultury i Sztuki,
Zwigzek polskich Artystow Plastykow, Muzeum Okregowe
w Toruniu

Przewodniczacy Jury: Stefan Gierowski

Zakup Ministerstwa Kultury i Sztuki

XI11972-11973
Lublin, Galeria BWA

Malarstwo 4 wojewodztw - Biatystok, Kielce, Lublin,
Rzeszow

I. J. Kaminski (red.), 4 wojewodztwa, Lublin 1973, tekst: I. J.
Kaminski, bez tyt., spis artystow biorgcych udziat w wysta-
wie, bio., 1il.

linf. dodatkowe]

Organizatorzy wystawy: Zwigzek Polskich Artystow Plasty-
kow, Biuro Wystaw Artystycznych

Uczestnicy wystawy: Alicja Chorociej, Stawomir Chudzik,
Janusz Debis, Jerzy Lengiewicz, Irena Musielak, Stefan
Rybi, Aleksander Wels, Mikotaj Wotkowycki, Antoni Zabski
(Biatystok), Antoni Bielecki, Bolestaw Cetner, Andrzej
Grabiwoda, Krzysztof Jackowski, Zbigniew Kurkowski,
Zbigniew Moralski, Henryk Papierniak, Leszek Woznicki
(Kielce), Wtadystaw Filipiak, Juliusz Kteczek, Andrzej
Kotodziejek, Ryszard Lis, Edward Nadulski, Brunon
Nagrodzki, Jan Popek, Marian Stelmasik, Anna Struminska,
Jan Ziemski (Lublin), Maria Cichorzewska-Drabik, Franciszek
Fraczek, Jolanta Jakima-Zerek, Edward Kieferling, Zbigniew
Krygowski, Kazimierz Kwiatkowski, Helena Niemczak-
Majewska, Jan Maternicki, Renata Niemirska-Pisarek,
Zdzistaw Ostrowski, Janina Oz6g-Czarnowska, Helena
Pisula, Jerzy Szymanski, Wiktor Sliwinski, Tadeusz Marian
Turkowski, Irena Wojnicka-Markielowska, Marian Ziemski
(Rzeszow)



1973
Zielona Gora

Sygnal... Wspotczesne poszukiwania realistyczne -
hiperrealizm. Wystawa w ramach VI Ztotego Grona
Zielona Gora 1973.

Komisarz: Adam Baginski
[kat. wyst.]

W. Myszkiewicz (red.), VI Ztote Grono Zielona Gora 1973,
Zielona Gora 1974, lista organizatorow, komitet organizacyj-
ny, wstep Janusza Kaczmarskiego, zatozenia programowe,
Jury VI Ztotego Grona 1973, Protokét obrad Jury VI Ztotego
Grona 1973, bio. il.

linf. dodatkowe]

Uczestnicy wystawy: Henryk Cendrowski, Wiestaw
Jurkowski, Anna Korybut-Daszkiewicz, Wtodzimierz
Kotkowski, Brunon Nagrodzki, Msciwoj Olewicz, Jan Popek,
Stefan Stankiewicz, Jacek Stoktosa + Monika Piotrowicz-
Stoktosa, Jerzy Szymanski, Henryk Waniek, Helena
Zadrejko, Mira Zelechower-Aleksiun

Organizatorzy: Ministerstwo Kultury i Sztuki, Zwigzek
Polskich Artystow Plastykéw Zarzad Gtowny, Prezydium
Wojewodzkiej Rady Narodowej w Zielonej Gorze Wydziat
Kultury, Prezydium Miejskiej Rady Narodowej w Zielonej
Gorze Wydziat Kultury, Muzeum Ziemi Lubuskiej,
Zielonogorskie Wydawnictwo Prasowe, Towarzystwo
Przyjaciot Zielonej Gory, Biuro Wystaw Artystycznych,
Zwigzek Polskich Artystow Plastykow Zarzad Okregu
w Zielonej Gorze

1973

Katowice

5 Biennale Plakatu Polskiego

Komisarz: Jerzy Sajdak

[kat. wyst.]

J. Datek (oprac.), 5 Biennale Plakatu Polskiego. Katowice,
pazdziernik 1973, Katowice b. d., protektorat, organizatorzy,
Komitet organizacyjny, Regulamin V Biennale Plakatu
Polskiego w Katowicach, nagrody, Jury, Nagrody i wy-
roznienia, Nagrody fundowane, Nagrody w konkursie na
plakat V BPP, wstep (Zdzistaw Schubert), bio. artystow
i reprodukcje prac

linf. dodatkowe]

W Biennale brato udziat kilkuset uczestnikow

Wiestaw Jurkowski zaprezentowat plakat do Kartoteki,
wystawianej w 1972 roku na scenie Biatostockiego Teatru
Lalek

Protektorat: Egzekutywa Komitetu Wojewodzkiego Polskiej
Zjednoczonej Partii Robotniczej w Katowicach, Prezydium
Wojewodzkiej Rady Narodowej w Katowicach

Organizatorzy: Zarzad Gtoéwny Zwiagzku Polskich Artystow
Plastykéw w Warszawie, Zarzagd Okregu Zwigzku Polskich
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Artystow Plastykow w Katowicach, Wydziat Kultury
Prezydium Wojewodzkiej Rady Narodowej

Komitet organizacyjny: Tadeusz Grabowski (przewodniczacy)

Jury: Ryszard Stanistawski (przewodniczacy), Jerzy Dtubak,
Roman Duszek, Andrzej S. Kowalski, Adam Kudta, Jerzy
Ludwinski, Eugeniusz Markowski, Mieczystaw Ptasnik, Jerzy
Wasniewski, Jerzy Zabtocki

2411117 111 1973
Biatystok, Muzeum Okregowe

8 Spotkania Malarskie. | Miedzynarodowy Plener
Biatowieski-72

Komisarz: Jerzy Lengiewicz
[kat. wyst.]

Biatowieza-72, Biatystok 1973, tekst: J. Pamuta, bez tyt., lista
uczestnikow | Miedzynarodowego Pleneru malarskiego Bia-
towieza-72, bio., il.

[bibl.]

(Ag), bez tyt, ,Gazeta Biatostocka”, 30 IX 1972; W.
Daczynski, W obronie obrazu, ,Kontrasty. Miesiecznik
Spoteczno-Kulturalny”, nr 9, 1972, s. 14-15; (er), Plon VII
Pleneru Biatowieskiego, ,Gazeta Biatostocka”, 23 1l 1973;
J. Hermanowicz, Biatowieskie konfrontacje, ,Kontrasty.
Miesiecznik Spoteczno-Kulturalny”, nr 11, 1972, s. 16-
17 i czwarta strona oktadki; J. Hermanowicz, ,Obrona
obrazu”. Wystawa malarstwa z VIl Miedzynarodowego
Pleneru Biatowieskiego, ,Gazeta Biatostocka”, 24 11 1973;
J. Komaszewski, O Plenerze Biatowieskim raz jeszcze,
.Gazeta Biatostocka”, 17 Ill 1973; A. Swidzinska, Malarze
w Biatowiezy, ,Gazeta Biatostocka”, 1 X 1972; A. Swidzinska,
Najblizsze wystawy w naszych muzeach, ,Gazeta Biato-
stocka”, 2011973

linf. dodatkowe]

Organizatorzy wystawy: Zwigzek Polskich Artystow Plasty-
koéw, Biuro Wystaw Artystycznych w Biatymstoku, Muzeum
Okregowe w Biatymstoku

Uczestnicy wystawy: Natalia Babicz-Bereznicka, Kiejstut
Bereznicki, Alicja Chorociej Makarewicz, Zygmunt Czyz,
Stawomir Chudzik, Igor Delmas, Janusz Debis, Laima
Drazdauskaite, Tadeusz Dominik, Wiestaw Garbolinski,
Dawid Giles, Rira Inoue, Marta John, Jerzy Kotacz, Anna
Korybut-Daszkiewicz, Anna Lisiewicz-Grundland, Jerzy
Lengiewicz, Jerzy tabanowski, Risto Mijakowski, Marko
Monew, Lucjan Mianowski, Lech Okotow, Jan Pamuta,
Aldona Pociute-Juszkiawicziene, Alicja Stoksik, Antoni
Szymaniuk, Aleksander Wels, Janina Wiciejewska
Pochopien, Mikotaj Wotkowycki, Jerzy Zinkow, Antoni
Zabski



21V-10 VI 1973

Warszawa, Galeria Sztuki Wspotczesnej (Staromiejski Dom
Kultury)

Poplenerowa wystawa malarstwa Biatowieza 1965-72
[dok.]

Plakat (Archiwum artysty)

[bibl.]

J. Hermanowicz, , Biatowieza 1965-72" w Galerii Wspotcze-
snej, ,Gazeta Biatostocka”, 26 V 1973

IX 1973

Biatystok, Biuro Wystaw Artystycznych w Biatymstoku
(Salon Wystawowy na ul. Dgbrowskiego)

Obraz 73. Wystawa malarzy biatostockich
Komisarz: Mikotaj Wotkowycki
[kat. wyst.]

Obraz 73. Wystawa biatostockich malarzy, Biatystok 1973,
wstep (nie sygn.), bio. z krotka charakterystyka tworczosci, il.

[dok.]
Plakat (Archiwum artysty)
linf. dodatkowe]

Uczestnicy wystawy: Alicja Chorociej, Stawomir Chudzik,
Janusz Debis, Jerzy Lengiewicz, Irena Musielak, Stefan
Rybi, Aleksander Wels, Mikotaj Wotkowycki, Antoni Zabski

Organizatorzy wystawy: Zwigzek Polskich Artystow Plasty-
kow, Biuro Wystaw Artystycznych w Biatymstoku

X-X11973
Biatystok, Pawilon Wystawowy, ul. Dgbrowskiego

Wystawa XX lat Teatru Lalek w Biatymstoku. Scenografia,
plakat, dokument

[kat. wyst.]

Wystawa XX lat Teatru Lalek w Biatymstoku. Scenografia,
plakat, dokument, Biatystok 1973, tekst: K.K., bez tyt., foto-
grafie z informacjami na temat przedstawien Biatostockiego
Teatru Lalek, w tym zwigzanych z osobg Wiestawa Jurkow-
skiego: 5

[bibl.]

(Ag), Kalejdoskop, ,Gazeta Biatostocka”, 3 XI 1973

linf. dodatkowe]

Organizatorzy wystawy: Muzeum okregowe w Biatymstoku,
Biuro Wystaw Artystycznych w Biatymstoku, Panstwowy
teatr Lalek w Biatymstoku

111974

Warszawa, Galeria Sztuki na MDM
Wystawa biatostockich tworcow
[bibl.]
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J. Niczyporowicz, Kronika 1974, ,Kontrasty. Miesiecznik Spo-
teczno-Kulturalny”, nr 1, 1975, s. 32; (reQ), Ksiazka-fotografia-
-plastyka, ,Gazeta Biatostocka”, 28 11 1974

linf. dodatkowe]

Uczestnicy wystawy: Jerzy Lengiewicz, Izabela Marcjan,
Stefan Rybi, Albin Sokotowski, Aleksander Wels, Mikotaj
Wotkowycki

14 V-12 VI 1974

Biatystok, Biuro Wystaw Artystycznych w Biatymstoku
(Pawilony Wystawowe BWA na ul. Dgbrowskiego)

IX Spotkania Malarskie.
Il Miedzynarodowy Plener Biatowieza 1973

Komisarz: Jerzy Hermanowicz
[kat. wyst.]

Biatowieza 73, Biatystok 1974, tekst: H. Prokopowicz-
Lipniecka, W obronie obrazu, uczestnicy IX Pleneru Malar-
skiego - Biatowieza 73, bio., il.

[bibl.]

ank, Malarze w Biatowiezy, ,Gazeta Biatostocka”, 14-15 I
1976; K. Derkowski, Imprezy 1973 r., ,Kontrasty. Miesiecznik
Spoteczno-Kulturalny”, nr 1, 1973, s. 32; (HeK), Rozpoczat sie
biatowieski plener malarski, ,Gazeta Biatostocka”, 28 IX 1973;
Kaz, Dzieta stworzone w puszczy, ,Gazeta Biatostocka”, 29 X
1973; (req), ,Biatowieza 73" w Klubie Handlowcow, ,Gazeta
Biatostocka”, 5 11 1974

linf. dodatkowe]

Uczestnicy wystawy: Krzysztof Bucki, Jozef Charyton,
Alicja Chorociej-Makarewicz, Tadeusz Ciesiulewicz, Halina
Eysymont, Jozef Fedora, Krystyna Habura, Matgorzata
Iwanowska, Oswaldas Jablonskis, Konrad Jarodzki, Karina
Kaaila, Anna Korybut-Daszkiewicz, Lech Kunka, Jadwiga
Lesiecka, Irena Musielak, Teresa Nowelska, Lech Okotow,
Janina Pol, Leon Romanow, Bolestaw Stan. Szpecht,
Antoni Szymaniuk, Bronistaw Tyl, Aleksander Wels, Valeria
Zalensiene, Jerzy Zinkow

Organizatorzy wystawy: Zwigzek Polskich Artystow Plasty-
kow, Biuro Wystaw Artystycznych w Biatymstoku

W lutym 1974 roku zorganizowano pokaz prac z pleneru
w Domu Handlowcow ,Hermes” na Rynku Kosciuszki
w Biatymstoku

24 VI-31 VII 1974

Meiningen (Niemiecka Republika Demokratyczna),
Staatlichen Museen Meiningen

Ausstellung aus dem Partnerbezirk Biatystok, VR Polen.
Malerei, Teppiche, Fotografie

Komisarz: Mikotaj Wotkowycki
[kat. wyst.]

Kat wyst. w formie powielanego, zszytego maszynopisu:
Ausstellung aus dem Partnerbezirk Biatystok, VR Polen,



in den Staatlichen Museen Meiningen vom 24.6.1974 -
31.7.1974. Malerei, Teppiche, Fotografie, teksty: nie sygn.,
Einleitung, B. Kiestenis-Studzinska, Doppelkettenteppische
aus dem Gebiet von Podlaska, bio., nie sygn. krotka
charakterystyka tworczosci (kat. wyst. w archiwum artysty)

[inf. dodatkowe]

Organizatorzy wystawy: Zwigzek Polskich Artystow Plasty-
koéw, Biuro Wystaw Artystycznych w Biatymstoku

Uczestnicy wystawy: Jozef Charyton, Alicja Chorociej,
Stawomir Chudzik, Janusz Debis, Jerzy Lengiewicz,
Irena Musielak, Stefan Rybi, Aleksander Wels, Mikotaj
Wotkowycki, Jerzy Zinkow, Henryk Rogozinski

16 I1X-6 X 1974

Ciechanowiec, Muzeum Rolnictwa im. A. Kluka
Ciechanowiec. Plener malarski butgarsko-polski
Komisarz: Stawomir Chudzik

[kat. wyst.]

W. Wierzchowska (red.), Ciechanowiec. Plener malarski
butgarsko-polski, b. m. 1975, tekst: W. Wierzchowska, bez
tyt., 16 fot. okolicznosciowych, bio., 1 il. (katalog w polsko-
butgarskiej wersji jezykowej)

[bibl.]

A. Puchalski, Historia Zwigzku Polskich Artystow Plastykow w
Biatymstoku w latach 1944-1983, Biatystok 2017, s. 281

[inf. dodatkowe]

Organizatorzy pleneru i wystawy: Zwigzek Butgarskich
Artystow Plastykow, Zwigzek Polskich Artystow Plastykow,
Ministerstwo Kultury i Sztuki PRL, Muzeum Rolnictwa im.
K. Kluka w Ciechanowcu

Uczestnicy wystawy: Stawomir Chudzik, Georgi Andreew,
Btagoj lwanow, Stawka Denewa, Violetta Mastarowa, Juliusz
Narzynski, Mieczystaw Romanczuk, Lubomir Samardzijew,
Jan Sotecki, Elica Todorowa

151V 1976
Biatystok, Biuro Wystaw Artystycznych w Biatymstoku

Wystawa Malarstwa Xl Miedzynarodowego Pleneru
Malarskiego Biatowieza 75/76

Komisarz: Stawomir Chudzik
[kat. wyst.]

W obronie obrazu, Biatystok b.d., lista uczestnikow XI Mie-
dzynarodowego Pleneru Malarskiego Biatowieza 75/76,
1 fot. dokumentujaca plener, 1 fot. dokumentujaca wystawe
w BWA, bio., il.

[bibl.]

(ank), Plener w Biatowiezy, ,Gazeta Biatostocka”, 31 V-1 VI
1975; A. Koziara, Heroiczny jelen, ,Kontrasty. Miesiecznik
Spoteczno-Kulturalny”, nr 6, 1976, s. 51-52

[inf. dodatkowe]

298

Organizatorzy wystawy: Zwigzek Polskich Artystow Plasty-
kow, Biuro Wystaw Artystycznych w Biatymstoku

Uczestnicy wystawy: Maria Anto, Jozef Stanistaw Brosz-
kiewicz, Przemystaw Brykalski, Alicja Chorociej, Stawomir
Chudzik, Witold Damasiewicz, Janusz Debis, Jan Dob-
kowski, Antoni Fatat, Walenty Gabrysiak, Tadeusz Gajl,
Joachim Hukal, Robert Karat, Jerzy Lengiewicz, Harry
Luattger, Andrzej tukaszewski, Wolfgang Maertz, Lucjan
Mianowski, Martine Mougin, Lech Okotow, Jerzy Panek,
Andrzej Skoczylas, Barbara Szubinska, Danuta Weberska,
Aleksander Wels, Mikotaj Wotkowycki, Helena Zadrejko, Jan
Ziemski, Jerzy Zinkow

14 V-VI1 1977

Biatystok, Galeria Sztuki Wspotczesnej

Wystawa malarstwa XIl Miedzynarodowego Pleneru
~Biatowieza76-77"

Komisarz: Stawomir Chudzik

[kat. wyst.]

Biatowieza 1976/77, Biatystok 1977, tekst: Jerzy Hermano-
wicz, bez tyt., uczestnicy XII Miedzynarodowego Pleneru
Malarskiego Biatowieza 1976/77, bio., il.

[bibl.]

R. Sienko, Plener pod znakiem wiosny, ,Gazeta Wspotcze-
sna”, 19-20 Il 1977

linf. dodatkowe]

Organizatorzy wystawy: Zwigzek Polskich Artystow Plasty-

kow, Biuro Wystaw Artystycznych, Galeria Sztuki Wspotcze-
snej w Biatymstoku

Uczestnicy wystawy: Maria Anto, Jordi Arko, Felicyta
Chachaj, Alicja Chorociej, Stawomir Chudzik, Jan Dasewicz,
Ziebart Dietrich, Bjorn Fernlo, Manfred Hausman, Robert
Karat, Hanna Koralewicz, Henryk Kozakiewicz, Jerzy
Lengiewicz, Tadeusz Markiewicz, Lech Okotow, Wojciech
Rutkowski, Stefan Rybi, Jarostaw Sindelar, Romualdas
Stankievicius, Barbara Stepniewska-Patzer, Zdenek Svetlik,
Geza Szily, Zbigniew Waszczeniuk, Aleksander Wels, Mikotaj
Wotkowycki, Jerzy Jurry Zielinski

12-16 VI 1977

Biatystok, Panstwowa Wyzsza Szkota Teatralna w
Warszawie, Wydziat Sztuki Lalkarskiej w Biatymstoku

Wystawa prac scenograficznych
[bibl.]

(D.G.), Festiwal lalkarzy coraz blizej, ,Gazeta Wspotczesna”,
23111977

[inf. dodatkowe]

Wystawa prac scenograficznych prezentowana w trakcie
Festiwalu Lalkarzy

Na wystawie prezentowano prace Jana Berdyszaka, Kazimie-
rza Mikulskiego, Lidii Skarzynskiej, Jerzego Skarzynskiego



IX 1978

Zakopane, Galeria Biura Wystaw Artystycznych
400dzietna 400-lecie Zakopanego
Komisarz: Jozef Kulon

[kat wyst.]

Wystawa ogdlnopolska 400 dziet na 400-lecie Zakopanego,
Zakopane 1978

[inf. dodatkowe]

Organizatorzy wystawy: Zwigzek Polskich Artystow Pla-
stykow Okreg w Zakopanem, Biuro Wystaw Artystycznych
w Nowym Sgczu Galeria w Zakopanem

Uczestnicy wystawy (czes$¢ malarska): Marianna Bele¢
Janusz Bielski, Danuta Boguszewska
Chlebowska, Tadeusz Brzozowski, Eugeniusz Chmiel,
Tadeusz Cichy, Ewa Cofalik Dobosz, Ewa Fajkosz, Jerzy
Grabowski, Zbigniew Grzybowski, Barbara Jabtonska
Stefanik, Juliusz Joniak, Pawet Karasek, Jam Karczewski,
Maria Kernicka, Wiestaw Klimczewski, Zdzistaw Ktosinski,
Rudolf Krzyzak, Maria Kukulska, Wtodzimierz Kuntz,
Stanistaw Kuskowski, Jozef Mularczyk, Piotr Muratwa,
Juliusz Narzynski, Zenon Pokrywczynski, Guide Reck,
Krzysztof Szczerba, Mieczystaw Szczesny, Elzbieta
Szotomiak, Helena Tchorzewska, Stanistaw Teisseyre, Maria
Veltuzen, Jozefa Wnukowa, Henryk Wojcik, Jozef Lucjan
Zgbokowski

Kuskowska,

17 XI-3 X11 1978
Biatystok, Biuro Wystaw Artystycznych , Arsenat”

I Wystawa Srodowiskowa
Biatostockiego Okregu ZPAP

[kat. wyst.]

Katalog w formie 7 oddzielnych folderow (1 z ogélnymi
informacjami o wystawie, 6 dla kazdego z artystow biorgcych
udziat w wystawie) | Wystawa Srodowiskowa Biatostockiego
Okregu ZPAP, b. m. id. Folder Wiestawa Jurkowskiego: tekst:
J. Hermanowicz, bez tyt., bio., 4 il.

[bibl.]

A. Koziara, Sezon w ramach, , Biatostocki Informator Kultural-
ny”, nr 7-8(14-15), lipiec-sierpien 1979, s. 12-15; A. Koziara,
Przekroj poprzeczny, ,Gazeta Wspotczesna”, 18-19 X1 1978
linf. dodatkowe]

Organizatorzy wystawy: Wydziat Kultury i Sztuki Urzedu
Wojewodzkiego, Wydziat Kultury i Sztuki Urzedu Miejskiego,
Zarzad Okregu Zwiagzku Polskich Artystow Plastykow, Biuro
Wystaw Artystycznych w Biatymstoku

Uczestnicy wystawy: Jerzy Grygorczuk, Izabela Marcjan,
Wactawa Serwan, Albin Sokotowski, Mikotaj Wotkowycki

299

1979

Sambor (Jugostawia), Gradski Muzej Sombor
Likovno stvaralastvo okruga Bialostock
Komisarz: Mikotaj Wotkowycki

Asystent komisarza: Wtadystaw Sekunda
[kat. wyst.]

Likovno stvaralastvo okruga Bialostock. Jerzy Grigorczuk,
Wieslaw Jurkowski, Izabela Marcjan, Waclawa Serwan, Albin
Sokolowski, Mikolaj Wolkowycki, Sombor 1979, bio., spis
prac, il.

linf. dodatkowe]

Organizatorzy wystawy: Samoupravna interesna zajednica
za kulturu opstine Sombor, Zwigzek Polskich Artystow
Plastykow Okreg w Biatymstoku, Wydziat Kultury Urzedu
Wojewoddzkiego w Biatymstoku

Uczestnicy wystawy: Jerzy Grygorczuk, Wiestaw Jurkowski,
Izabela Marcjan, Wactawa Sekwan, Albin Sokotowski,
Mikotaj Wotkowycki

121111979

Biatystok, VI Liceum Ogolnoksztatcgce im. Zygmunta
Augusta

Wystawa Malarstwa Wspotczesnego
[bibl.]

(D.G.), Szkolna galeria malarstwa, ,Gazeta Wspotczesna”,
12 1111979

linf. dodatkowe]

Wystawa inaugurujaca szkolng galerie malarstwa wspotcze-
snego. Uczestnicy wystawy: Aleksander Chomczyk, Stawo-
mir Chudzik, Robert Karat, Jerzy Lengiewicz, Stefan Rybi,
Antoni Szymaniuk, Mikotaj Wotkowycki, Jerzy Zinkow

21 XI-XI1 1980

Biatystok, Galeria Sztuki Wspotczesnej

XV Ogdlnopolski Plener Malarski Biatowieza-80
Komisarz: Anatol Korzun

[kat. wyst.]

Biatowieza-80, Biatystok 1981, organizatorzy pleneru,
uczestnicy pleneruy, il.

[bibl.]

nie sygn., Kronika, ,Biatostocki Informator Kulturalny”, nr
1(32), styczen 1981, s. 33; (ank), , Szat” w Biatowiezy, ,Gazeta
Wspotczesna”, 5 XI 1980; A. Koziara, Niewielki szat wypcha-
nego zubra, ,Gazeta Wspotczesna”, 6-7 Xl 1980; A. Koziara,
Czekanie na Picassa, ,Zdarzenia. Biatostocki Informator Kul-
turalny”, nr 7-8(38-39), lipiec-sierpien 1981, s. 50-52

linf. dodatkowe]

Organizatorzy wystawy: Biuro Wystaw Artystycznych w Bia-
tymstoku, Zwigzek Polskich Artystow Plastykow



Uczestnicy wystawy: Michat Awdziejczyk, Maria Anto,
Stefan Buban, Waldemar Byrger, Alicja Chorociej, Eugeniusz
Chmiel, Stawomir Chudzik, Janusz Debis, Ryszard Dudek,
Halina Eysymont, Barbara Jonscher, Robert Karat, Anatol
Korzun, Jerzy Lengiewicz, Grzegorz Morycinski, Lech
Okotow, Milija Pavicevic, Janina Sawicka, Janina Skolik-
Kedziora, Antoni Szymaniuk, Wiktoria Tottoczko-Tur, Mikotaj
Wotkowycki, Helena Zadrejko

1980
Budapeszt (Wegry)

Wystawa Malarstwa Polskiego
ze zbiorow BWA w Biatymstoku

Komisarze wystawy: Wiestaw Jurkowski i Mikotaj
Wotkowycki

[bibl.]
(f), bez tyt., ,Gazeta Wspotczesna”, 17-18 V 1980
[inf. dodatkowe]

Na wystawe sktadato sie trzydziesci obrazéw ze zbiorow
Galerii Sztuki Wspotczesnej w Biatymstoku

X 1981

Biatystok, Galeria Sztuki Wspotczesnej Muzeum
Okregowego

Malarstwo XVI Pleneru Biatowieskiego
[kat. wyst.]

Biatowieza-81, Biatystok b. d., organizatorzy pleneru, uczest-
nicy pleneru, 6 fot. dokumentujacych plener, bio., il.

[dok.]

Plakat (Archiwum Galerii Arsenat w Biatymstoku)

[bibl.]

A.K., Milczagca Muza, ,Gazeta Wspotczesna”, 29-31 1 1982
linf. dodatkowe]

Organizatorzy wystawy: Zwigzek Polskich Artystow Pla-
stykow w Biatymstoku, Biuro Wystaw Artystycznych
w Biatymstoku

Uczestnicy wystawy: Stanistaw Bekasenas, Alicja Chorociej,
Matgorzata Florczykowska, Aleksandra Ibek, Wiestaw
Jurkowski, Ryszard Lis, Danuta Makowska, Irena Musielak,
Wtadystaw Pietruk, Mieczystaw Romanczuk, Antoni
Szymaniuk, Wiktoria Tottoczko-Tur, Jerzy Zinkow

11 XI-XI1 1982
Biatystok, Biuro Wystaw Artystycznych , Arsenat”

Malarstwo XVII Ogélnopolskiego Pleneru
Biatowieskiego

[kat. wyst.]

Biatowieza 82, Biatystok b. d., organizatorzy pleneru, lista
uczestnikow, bio., il.
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[bibl.]

A. Koziara, Siedemnasty biatowieski, ,Gazeta Wspotczesna”,
2 X1l 1982; nie sygn., Biatowieski plener, ,Gazeta Wspotcze-
sna”, 8 X 1982

[dok.]

Plakat (Archiwum Galerii Arsenat w Biatymstoku)

linf. dodatkowe]

Uczestnicy wystawy: Alicja Chorociej, Janusz Debis,
Aleksandra Ibek, Robert Karat, Anatol Korzun, Zbigniew Kur-
kowski, Krzysztof Kurzatkowski, Ryszard Lech, Jerzy Lengie-
wicz, Eugeniusz Geno Matkowski, Irena Musielak, Barbara
Stepniewska-Patzer, Alicja Stoksik, Wiktoria Tottoczko-Tur,
Mikotaj Wotkowycki, Jerzy Zinkow

X 1983

Biatystok, Biuro Wystaw Artystycznych

Wystawa Scenografii Biatostockiego Teatru Lalek
1953-1983

[kat. wyst.]

Wystawa Scenografii Biatostockiego Teatru Lalek 1953-
1983, Biatystok 1983, motto: Rene Allio, spis i zdjecia wy-
branych przedstawien Biatostockiego Teatru Lalek, repro-
dukcje wybranych projektow scenograficznych, bio., 25 il.
dokumentujacych tworczos¢ Wiestawa Jurkowskiego
[bibl.]

ank, Lalki w Biurze Wystaw, , Kurier Podlaski”, 3 X 1983; A.
Koziara, Urok kukty, ,Kurier Podlaski”, 19 X 1983

linf. dodatkowe]

Organizatorzy wystawy: Biuro Wystaw Artystycznych w Bia-
tymstoku, Biatostocki Teatr Lalek

Uczestnicy wystawy: Ryszard Kuzyszyn, Ngo Quingh Giao,
Adam Kilian, Wanda Fik-Patkowa, Krzysztof Ggsowski,
Dorota tabanowska, Irena Pikiel, Rajmund Strzelecki

VII- X 1984

Biatystok, Muzeum Okregowe

Malarstwo wspotczesne - tworczosé plastykow
biatostockich w 40-leciu PRL

[bibl.]

(m-i), Tworczos¢ biatostockich plastykow, ,Gazeta Wspot-
czesna”, 20 VIl 1984

linf. dodatkowe]

Uczestnicy wystawy: Tadeusz Botoz, Jozef Charyton,
Cecylia Chudzik, Stawomir Chudzik, Wiktor Gutkiewicz,
Jerzy Lengiewicz, Dorota tabanowska, Jerzy + abanowski,
Stefan Rybi, Bronistaw Tyl, Wtodzimierz Wasilewicz,
Aleksander Wels, Mikotaj Wotkowycki, Jan Wotoczniew,
Jerzy Zinkow



3 XI-1 X1l 1984

Biatystok, Biuro Wystaw Artystycznych

Wystawa malarstwa scenografoéw teatrow lalek
[bibl.]

(kp), Malarstwo scenografow, ,Gazeta Wspotczesna”, 7 Xl
1984; A. Koziara, Opera marionetek, ,Kurier Podlaski”, 2-4 X
1983

linf. dodatkowe]

Wystawa towarzyszgca Ogolnopolskim Spotkaniom Teatrow
Lalek w Biatymstoku, 3-12 X1 1984

Uczestnicy wystawy: Mieczystaw Antuszewicz, E. Do-
brzanska; Stanistaw Fijatkowski; Adam Kilian; Weronika
Naszarowska

121V-2V 1985

Biatystok, Biuro Wystaw Artystycznych
Wystawa 40lecia LSP w Supraslu

Komisarze: Grzegorz tos, Andrzej Onchimowicz
[kat. wyst.]

Wystawa 40lecia LSP w Supraslu, Biatystok 1985, teksty:
B. Wojniak i S. Szypluk, bez tyt., G. tos, A. Onchimowicz,
bez tyt., wykaz absolwentéw Liceum Sztuk Plastycznych
w Supraslu, wykaz nauczycieli LSP w 40-leciu, 2 fot.
dokumentujgce dziatalno$¢ LSP w Supraslu, bio., spis
prezentowanych prac, il.

[bibl.]

A. Koziara, Piknik na czterdziestolecie, ,Kurier Podlaski”, 26-
28 IV 1985; A. Onchimowicz, G. tos, Piknik na czterdziesto-
lecie (polemika), ,Kurier Podlaski”, 10-12 V 1985

[dok.]

List z podzigkowaniami dla Wiestawa Jurkowskiego za
udziat w wystawie, sygnowany przez komisarzy wystawy
i Dyrektora LSP w Supraslu, nie dat. (Archiwum artysty)

linf. dodatkowe]

Organizatorzy wystawy: Liceum Sztuk Plastycznych w Su-
praslu, Biuro Wystaw Artystycznych w Biatymstoku, Wydziat
Kultury i Sztuki Urzedu Wojewodzkiego w Biatymstoku

Uczestnicy wystawy: Marek Andata, Waleria Bogucka, Tade-
usz Botoz, Marek Chomczyk, Alicja Chorociej, Teresa Czaj-
kowska, Janusz Debis, Stanistawa Obrzeniecka-Zytkowska,
Wiestaw Dojlidko, Andrzej Dworakowski, Jézef Gniatkowski,
Leszek Golinski, Kazimierz Gomutka, Teresa Gorlewska,
Jerzy Grygorczuk, Dorota Grynczel, Jan Gryka, Aleksan-
der Grzybek, Wiktor Gutkiewicz, Joanna Hasior, Barbara
Jurkowska, Wtadystaw Kapuscinski, Grzegorz Klimowicz,
Zbigniew Korolczuk, Alicja Kusmierczyk-Mankiewicz, Teresa
Kotkowska-Rzepecka, Grzegorz tos, Jozef Lotowski, Miko-
taj Malesza, Matgorzata Malinowska, Bogdan Marszeniuk,
Marek Mattowski, Irena Musielak, Krystyna Nalewajko, Lidia
Olesniewicz, Taida Olizarowicz, Halina Onichimiuk, Andrzej
Onchimowicz, Wiestaw Osewski, Henryk Pacanowski,
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Zdzistaw Parczynski, Roman Poziemski, Waldemar Regucki,
Maria Sakowicz-Kraszewska, Maria Sawicka-Biczyk, Lech
Skrzos, Dariusz Sobocinski, Krzysztof Sotowiej, Maria Stru-
pinska-Zawadzka, Jadwiga Szczykowska Zateska, Lucyna
Sliwonik, Tomasz Swierbutowicz, Leon Tarasewicz, Wiktoria
Tottoczko-Tur, Stanistaw Trzeszczkowski, Aleksander Wels,
Bronistaw Wojniak, Maria Worotyriska, Walenty Wroblewski,
Stefan Wyszkowski, Wojciech Zateski, Henryka Zaremba,
Jerzy Zinkow

X 1985

Biatystok, Biuro Wystaw Artystycznych w Biatymstoku

XX ogolnopolskiplener malarski Biatowieza 85

[kat. wyst.]

Biatowieza ‘85, Biatystok 1985, tekst: Jerzy Hermanowicz:
XX ogolnopolski plener malarski Biatowieza 85, lista uczest-
nikow pleneru, bio., il.

[bibl.]

L. Chalecka-Potocka, Z intensywnosci barw, z doskonatosci
tta, ,Gazeta Wspotczesna”, 18 X 1985; L. Chalecka-Potocka,
Wizje bardzo osobiste, ,Gazeta Wspotczesna”, 31 X-1-2-3 X
1985; (r), Obrazy z biatowieskiego pleneru, ,Kurier Podlaski”,
71V 1986

linf. dodatkowe]

Organizator wystawy: Biuro Wystaw Artystycznych

w Biatymstoku

Uczestnicy wystawy: Olgierd Bierwiaczonek, Alicja Choro-
ciej, Janusz Debis, Robert Karat, Jan Karczewski, Witold
Kotban, Anatol Korzun, Maria Sakowicz-Kraszewska,
Jerzy Lengiewicz, Mieczystaw Majewski, Eugeniusz
Geno Matkowski, Stanistaw Mazus, Maciej Milewski, Lech
Okotow, Radostaw Pakowski, Andrzej Skoczylas, Helena
Tchorzewska, Brigida Boettcher, Wolfgang Boettcher, Dinh
Tong Klang, Luu Cong Nhan

1986
Bielsko-Biata

Scenografowie polskich teatrow lalek

1987

Biatystok, Biuro Wystaw Artystycznych , Arsenat”

XXI1l Ogodlnopolski Plener Malarski Biatowieza ‘87

[kat. wyst.]

Kat. wyst. w formie folderu: XX/l Ogdlnopolski Plener Malarski
Biatowieza ‘87, b. m. i d., spis uczestnikow, zdjecia uczestni-
kow, 1il.

[bibl.]

A. Koziara, Babie lato, ,Kurier Podlaski”, 11-13 XlIl 1987;
M. Szewczyk, Nic nie robia tylko maluja, ,Kurier Podlaski”,
30 X-1 X1 1987



[dok.]

Plakat (Archiwum Galerii Arsenat w Biatymstoku)
linf. dodatkowe]

Organizator wystawy: BWA Biatystok

Uczestnicy wystawy: Georgi Andreev, Adam Baginski,
Teresa Bejnarowicz, Alicja Chorociej, Tadeusz Ciesiulewicz,
Elzbieta Dmowska-Sawczuk, Wtadimir Pietrowicz Gotub,
Iwajto Goranow, Ryszard Kuzyszyn, Robert Karat, Anatol
Korzun, Jerzy Lengiewicz, Mieczystaw Majewski, Elzbieta
Monika Matkowska, Radwan Pgkowski, Longin Pionkowski,
Barbara Stepniewska-Patzer, Mieczystaw Romanczuk,
Georgi Jordanow Stojnew, Andrzej Szklarczyk, Antoni
Szymaniuk, Wiktoria Tur, Pauksté Vygantas

7-31 X11 1988

Biatystok, Biuro Wystaw Artystycznych , Arsenat”
Poplenerowa Wystawa Malarstwa X X1l Miedzynarodowy
Plener Malarstwa Biatowieza ‘88

[kat. wyst.]

Folder z pocztéwkami (reprodukcije prac artystow) i spisem
uczestnikow wystawy: Biatowieza ‘88. XXIIl Miedzynarodo-
wy Plener Malarski, Biatystok 1988, il.

[dok.]

Zaproszenie, plakat (Archiwum Galerii Arsenat w
Biatymstoku)

linf. dodatkowe]

Uczestnicy wystawy: Teresa Bejnarowicz, Alicja Chorociej,
Tadeusz Ciesiulewicz, Witautas Eigirdas, Antoni Fatat,
Anna Gwiazda, Robert Karat, Nedelczo Kuczkow, Ryszard
Kuzyszyn, Tadeusz Niescier, Marcin Niziurski, Andrzej

Onchimowicz, Siergiej Osoprytko, Andrzej Skoczylas,
Wiktoria Tottoczko-Tur, Stawek Zacharianski

Il tydzien maja 1989

Biatystok, Biuro Wystaw Artystycznych ,Arsenat”
Wystawa plastykow biatostockich

Komisarz: Monika Szewczyk

[bibL.]

A. N. Mineyko, Sztuka skuteczna, ,Kurier Podlaski”, 22 V
1989

linf. dodatkowe]

Wystawa robocza, nieujeta w planie wystaw na rok 1989,
przeznaczona dla krytykow i menedzeréw zaproszonych na
.Gietde Sztuki”, wydarzenie o charakterze komercyjnym.

Uczestnicy wystawy: Tadeusz Botoz, Alicja Chorociej, Sta-
womir Chudzik, Janusz Debis, Andrzej Dworakowski, Dymitr
Grozdew, Jerzy Grygorczuk, Lech Hajdamowicz, Robert Karat,
Izabela Marcjan, Pola Orzechowicz, Krystyna Rekosz, Henryk
Rogozinski, Zdzistaw Rynkiewicz, Piotr Sawicki, Leon Tarase-
wicz, Wiktor Wotkow, Stefan Wyszkowski, Wojciech Zategski
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15 X111 1989 - 1 1990

Biatystok, Biuro Wystaw Artystycznych , Arsenat”
DOM

Komisarz: Monika Szewczyk

[kat. wyst.]

kat. wyst. w formie powielanego druku-gazetki w naktadzie
1000 egz., sprzedawanego w trakcie trwania wystawy:
Dom, 15 XII 1989, teksty: wywiad Andrzeja Koziary z Monika
Szewczyk, fragmenty tekstow Sergiusza Awincewa, Jolanty
Brach-Czainy, Ewy Cywinskiej, Ryszarda Grzyba, Pawta
Koztowskiego, Ryszarda Wozniaka, Wojciecha Zateskiego,
fragment poematu Elzbiety Koztowskiej-Swigtkowskiej,
wstep-zaproszenie na wystawe, lista sponsorow (Archiwum
Galerii Arsenat w Biatymstoku)

[dok.]

Zaproszenie, plakat (Archiwum Galerii Arsenat w
Biatymstoku)

[inf. dodatkowe]

Uczestnicy wystawy: Mirostaw Batka, Przemystaw Bry-
kalski, Stawomir Chudzik, Teresa Czajkowska, Andrzej
Dworakowski, Mirostaw Filonik, Ryszard Grzyb, Lech
Hajdamowicz, Marek Kijewski, Pawet Kowalewski,
Jarostaw Modzelewski, Matgorzata Niedzielko, Marzanna
Olszewska-Batka, Wtodzimierz Pawlak, Marek Sobczyk,
Leon Tarasewicz, Waldemar Umiastowski, Szymon Urbanski,
Ryszard Wozniak

X1-X11 1990
Biatystok, Muzeum Okregowe

Zwigzek Polskich Artystow Plastykow 1983-1990.
Malarstwo-Grafika-Rysunek

[kat. wyst.]

Zwigzek Polskich Artystow Plastykow 1983-1990. Malar-
stwo-Grafika-Rysunek. Muzeum Okregowe w Biatymstoku,
listopad, grudzieri 1990, b. d. i m., tekst: Krzysztof Tur, spis
prac

[inf. dodatkowe]

Organizatorzy wystawy: Ministerstwo Kultury i Sztuki,
Muzeum Okregowe w Biatymstoku, Zwigzek Polskich
Artystow Plastykow w Biatymstoku

Uczestnicy wystawy: Georgi Andreev, Agaja Artysiewicz,
Teresa Bejnarowicz, Roman Borawski, Aleksander Chomczyk,
Alicja Chorociej, Janusz Debis, Wiestaw Dojlidko, Andrzej
Dworakowski, Aleksander Grzybek, Wiktor Gutkiewicz,
Irena lwaszczuk, Elzbieta Just, Robert Karat, Maria
Kraszewska, Irena Krzywinska, Jerzy Lengiewicz, Dorota
tabanowska, Jerzy tabanowski, Grzegorz to0s, Bogdan
Marszeniuk, Mieczystaw Mazur, Andrzej Muszynski,
Apolonia Orzechowicz, Henryk Osicki, Danuta Przytucka,
Stefan Rybi, lwona Sielska-Deptuta, Albin Sokotowski,
Krzysztof Stawecki, Ewa Swidzinska, Zbigniew Swidzinski,



Antoni Szymaniuk, Wiktoria Tottoczko-Tur, Jadwiga
Treblinska, Krzysztof Tur, Wtodzimierz Tyc, Jerzy Uszko,
Beata Wasilewicz-Szewko, Bronistaw Wojniak, Mikotaj
Wotkowycki, Jadwiga Szczykowska-Zateska, Wojciech
Zateski, Krystyna Zawadzka, Jozef Zdziech

141-13 11 1994
Biatystok, Galeria Arsenat

1l Wystawa Srodowiskowa ZPAP. Biatystok - tomza
- Suwatki

Kurator: Dymitr Grozdew

[bibl.]

mar, Wszyscy razem, ,Kurier Poranny”, 17 1 1994; Z. Micha-
towska, Bez kompleksu zascianka, Gazeta w Biatymstoku”,
lokalny dodatek do ,Gazety Wyborczej”, 20 | 1994; Zorro,
Krytyk pod sciang, ,Kurier Podlaski”, 11-13 Il 1994

[dok.]

Zaproszenie, plakat (Archiwum Galerii Arsenat
w Biatymstoku)

24 V1-31X 1995

Biatystok, Galeria Arsenat

50-lecie Paristwowego Liceum Sztuk Plastycznych w
Supraslu

[bibl.]

Iza, Uczta dla mitosnikow sztuki, ,Kurier Poranny”, 26 VI
1995; jaw, Prezentacje absolwentow, ,Gazeta Wspotczesna”,
27 V1 1995; A. Koziara, Czwarta dwadziescia jeden, ,Kurier
Podlaski”, 11 VIII 1995; A. Koziara, Z ulicy na rynek, ,Kurier
Podlaski”, 16 VIII 1995; T. Wisniewski, Inna pokoleniowa
rodzina, ,Kurier Poranny”, 7-8-9 IV 1995; |. Zawadecka,
Biatystok malarstwem stoi?, ,Kurier Poranny”, 21 XIl 1995

[inf. dodatkowe]

Uczestnicy wystawy: Stanistaw Andrzejewski, Stawomir
Chudzik, Jan Debis, Krzysztof Ggsowski, Jan Gryka, Dorota
Grynczel, Matgorzata Niedzielko, Jerzy Pawluczuk, Leon
Tarasewicz, Wiestaw Watkuski, Jerzy Zinkow

XI-XI1 1995

Biatystok, Muzeum Okregowe
Obraz

[kat. wyst.]

Obraz, Biatystok 1995, tekst: E. Karpowicz, bez tyt., D. Wro-
blewska, Obraz i obrazy, bio., il.

[bibl.]

Iza, Obraz malarstwa, ,Kurier Poranny”, 21 X| 1995; I.
Zawadecka, Biatystok malarstwem stoi?, ,Kurier Poranny”,
21 Xl 1995

[inf. dodatkowe]
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Uczestnicy wystawy: Alicja Chorociej, Janusz Debis, Andrzej
Dworakowski, Mikotaj Wotkowycki

Organizatorzy: Muzeum Okregowe w Biatymstoku; Wy-
dziat Kultury, Sportu i Turystyki Urzedu Wojewodzkiego
w Biatymstoku

20 VI-30 1X 1996
Budapeszt (Wegry), Instytut Polski w Budapeszcie

Swiat polskiej szopki. Polska scenografia lalkowa po
1956

Kurator: Agnieszka Koecher-Hensel, Andrzej Labiniec,
Wojciech Wieczorkiewicz

[bibl.]

(f), Swiat polskiej szopki, ,Filia. Miesiecznik Spoteczno-
Kulturalny”, nr 32, 1997, s. 11; H. Jurkowski, Ztoty wiek,
JJeatr”, 11, 1996, s. 44-46; M. Nieckikowska, W poszukiwaniu
tozsamosci, ,Teatr Lalek”, 2, 1996, s. 38-40; nie sygn., bez
tyt., ,Animator. Biuletyn Polunima”, nr 3(4), 1996, s. 3

[inf. dodatkowe]

Na wystawie zaprezentowano ok. 250 lalek i projektow 38
artystow

Wystawa towarzyszaca XVIlI Kongresowi UNIMA

10 1X-30 X 1996

Szczecin, Zamek Ksigzagt Pomorskich

XVIFestiwal Polskiego Malarstwa Wspoétczesnego
Komisarze: Barbara Warzenska, Jan Szewczyk, Ryszard
Kiettyka

[kat. wyst.]

16. Festiwal Polskiego Malarstwa Wspotczesnego Szczecin,
10 wrzesnia - 30 paZzdziernika 1996, red. B. Warzenska, Jan
Szewczyk, Szczecin 1966

[inf. dodatkowe]

Do udziatu w Festiwalu zakwalifikowano 214 prac 100
artystow. Organizatorzy zaprosili, poza konkursem, 21
artystow, ktorzy przedstawili 52 prace

Organizatorzy: Zwigzek Polskich Artystow Plastykow,
Szczecin

marzec 1997

Biatystok, Mata Galeria Biatostockiego Osrodka Kultury -
Kawiarnia Fama

Grafika ze zbiorow Galerii Arsenat. Jerzy Kalina,
Zbigniew Lutomski, Wiestaw Jurkowski, Andrzej
Dworakowski, Jacek Sroka, Krzysztof Wieczorek,

Jerzy Panek, Stanistaw Fijatkowski, Lech Hajdamowicz,
Teresa Czajkowska, Henryk Ptociennik, Aleksander
Chomczyk

[bibl.]



aia, Krowa z Nowogroda, ,Gazeta Wspotczesna”, 13 Il
1997; czar, Grafika z kolekcji, ,Gazeta w Biatymstoku”,
dodatek lokalny do ,Gazety Wyborczej”, 14 1ll 1997; moz,
Codziennosc¢ i alegoria, ,Kurier Podlaski”, 18 11l 1997; olp,
~Fragment kolekcji” w Famie, ,Kurier Poranny”, 10 11l 1997;
olp, Graficznie i komputerowo, ,Kurier Poranny”, 18 Ill 1997

[inf. dodatkowe]

Wystawa zorganizowana przez Galerie Arsenat w Biatymsto-
ku. Otwarcie wystawy: 11 11l 1997

1111997

Bielsko-Biata, Galeria Bielska BWA
Scenografia polskiego teatru lalek
Komisarz: A. Koecher-Hensel

[bibl.]

A. Koecher-Hensel, Swiat polskiej szopki, ,Informator Kultu-
ralny Wojewodztwa Bielskiego”, marzec 1997, s. 17-19. M.
Waszkiel, Dzieje teatru lalek w Polsce 1944-2000, Warszawa
2012, s.504

[inf. dodatkowe]

Wystawa zorganizowana przez Polski Osrodek Lalkarski
POLUNIMA

Wystawa przeniesiona do Muzeum Lalkarstwa w Chrudimiu
(Czechy)

13-18 X 1997
Opole

Wystawa scenografii Wiestawa Jurkowskiego,
Jadwigi Mydlarskiej-Kowal, Mikotaja Maleszy,
Joanny Braun i Jana Berdyszaka

[bibl.]

A. Koecher-Hensel, Scenograf proponuje, ,Teatr Lalek”, 2,
1997, s. 21-23

[inf. dodatkowe]

Wystawa w ramach XVIII Ogolnopolskiego Festiwalu
Teatrow Lalek w Opolu

1997

Warszawa, Galeria ZPAP
Warszawski Miesigc Malarstwa
[kat. wyst.]

Warszawski miesiac malarstwa, Warszawa 1997

16 1-8 111998
Biatystok, Galeria Arsenat w Biatymstoku

Biaty Salon Sztuk Pieknych.
Biatystok - tomza - Suwatki

Kurator: Albin Sokotowski
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[kat. wyst.]

T. Gajl (red.), Biaty Salon Sztuk Pieknych 1998, Biatystok
b. d., teksty: wstep prezesa Biatostockiego Okregu Zwigzku
Polskich Artystow Plastykow, art. plast. mgr Krzysztofa
Staweckiego, bio., il.

[bibl.]

jaw., Po konkursie - do galerii, ,Gazeta Wspotczesna”, 15 X
1997; jaw, Sztuka piekna i uzytkowa, ,Gazeta Wspotczesna”,
14 1 1998; MK, Region artystow, ,Gazeta Wspotczesna”,
23 11 1998; moz, Witryna artystow, ,Kurier Podlaski”, 15 X
1997; moz, Witryna artystow, ,Kurier Podlaski”, 16 | 1998;
moz, Salon sztuk, ,Kurier Podlaski”, 19 | 1998; olp,
Wschodni salon sztuk pieknych, ,Kurier Poranny”, 21
X 1997; olp, Podwdjny zwyciezca, ,Kurier Poranny”,
9 11 1998; O. Pacewicz, Wielki obraz regionalnej plastyki,
LKurier Poranny”, 19 |1 1998; C. Polak, Izmy i oryginaty,
.Gazeta w Biatymstoku”, dodatek lokalny do ,Gazety
Wyborczej”, 19 1 1998; J. Werpachowska, Wystawa wszech
czasow, ,Gazeta Wspotczesna”, 19 | 1998; M. Zmijewska,
Bogato w Arsenale, ,Kurier Podlaski” 29 I-1 Il 1998

[dok.]

Zaproszenie; list w sprawie warunkow uczestnictwa i kwalifi-
kacji prac sygnowany przez Albina Sokotowskiego i Monike
Szewczyk (Archiwum Galerii Arsenat w Biatymstoku)

[inf. dodatkowe]

Uczestnicy wystawy: Bejnarowicz-Kowiazo, Marek
Biatkowski, Wiestaw Z. Bogustawski, Marek Chomczyk,
Alicja Chorociej, Janusz Debis, Andrzej Dworakowski, Maria
Dzugata-Sobocinska, Tadeusz Gajl, Krzysztof Gasowski,
Kazimierz Gomutka, Krzysztof Jakubowski, Janina Jezierska,
Wiadystaw Kapuscinski, Przemystaw Karwowski, Krzysztof
Koniczek, Irena Krzywinska, Tomasz M. Kukawski, Jerzy
Lengiewicz, Irena Lisiewicz, Dorota tabanowska, Jerzy
tabanowski, Grzegorz tos$, Izabela Marcjan, Barbara Marks-
Kapuscinska, Mieczystaw Mazur, Elzbieta Michelis, Andrzej
Muszynski, Bronistawa Mytnik, Jerzy Pawluczuk, Jarostaw
Perszko, Waldemar Regucki, Iwona Sielska, Marek Sobczak,
Dariusz Sobocinski, Albin Sokotowski, Krzysztof Stawecki,
Zbigniew Swidzinski, Wiktoria Tottoczko-Tur, Wtodzimierz
Witalis Tyc, Jadwiga Trelinska, Stanistaw Wakulinski, Beata
Wasilewicz, Jozef Wojciechowski, Renata Wojnarowicz,
Jozef Zdziech, Jan Wakulinski.

Wystawa prezentowana réowniez w Muzeum Okregowym -
Galerii Sztuki Wspotczesnej w tomzy oraz Galerii ,Chtodna
20" w Suwatkach

171V - [?1 1998

Suprasl|, Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych im. Artura
Grottgera (Patac Buchholtzow)

Salon, Uroczysko ‘98"
Komisarz Salonu ,Uroczysko '‘98”: Grzegorz +0$

[kat. wyst.]



Salon ‘98, b. d.im., teksty: G. +0S, Salon, Galeria
~Uroczysko”, bio., il.

[dok.]
Zaproszenie (Archiwum artysty)
linf. dodatkowe]

W Salonie Uroczysko ‘98, oprocz Wiestawa Jurkowskiego,
udziat wzieli: Stanistaw Andrzejewski, Alicja Chorociej,
Janusz Debis, Wiktor Gutkiewicz, Wtadystaw Kapuscinski,
Lestaw Pilcicki, Zbigniew Korolczuk, Grzegorz +0$, Andrzej
Onchimowicz, Andrzej Strumitto, Jadwiga Szczykowska-
Zateska, Jadwiga Treblinska, Stanistaw Wakulinski, Mateusz
Wolfram

V11998

Biatystok, Galeria ZPAP ,Marszand”

Sztuka sakralna. Architektura, grafika, malarstwo
Komisarz wystawy: Jan Korotkiewicz

[kat. wyst.]

Sztuka sakralna. Architektura, grafika, malarstwo, Biatystok
1998, bio., il.

[inf. dodatkowe]

W wystawie udziat wzieli: Georgi Andreev, Agnieszka
Andrzejczak, Teresa Bejnarowicz-Kowiazo, Krystyna
Drewnowska, Dymitr Grozdew, Janina Jezierska, Jan Kabac,
Krystyna Kakareko, Hieronim Kiezik, Krzysztof Koniczek,
Irena Krzywinska, Jerzy Lengiewicz, Irena Lisiewicz, Dorota
tabanowska, Maria Matofiejew-Stawecka, Mieczystaw
Mazur, Bronistawa Mytnik, Andrzej Nowakowski, Kinga
Pawetska, Jarostaw Perszko, Andrzej Wiestaw Poraszko,
Stefan Rybi, Jadwiga Treblinska, Wtodzimierz Witalis
Tyc, Jerzy Uscinowicz, Jozef Wojciechowski, Krystyna
Zawadzka, Jozef Zdziech, Jerzy Zgliczynski

Organizatorzy wystawy: Zwigzek Polskich Artystow
Plastykow - Zarzad Okregu w Biatymstoku, Stowarzyszenie
Architektow Polskich - Zarzad Oddziatu w Biatymstoku,
Wydziat Oswiaty, Kultury i Sportu Urzedu Miejskiego
w Biatymstoku

V11999

Suprasl, pomieszczenia Zespotu Szkot Mechanizacji
Rolnictwa

Salon Uroczysko ‘99

Komisarz Salonu Uroczysko '99: Grzegorz £0$

[kat. wyst.]

Salon ‘99, Biatystok b. d. [1999], teksty: G. tos, Salon
Uroczysko '99, J. Binkowski, bez. tyt., bio., il.

[bibl.]

K. Konecka, Pod okiem wilka, ,Dzien dobry Biatystok”,
dodatek do ,Gazety Wspotczesnej”, 1 VI 1999; M.
Zemto,Wokot tradycji - uroczyskowe impresje, ,Kartki”, 19,
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1999, s. 17-20
linf. dodatkowe]

Wystawa w ramach IV Spotkan z Natura i Sztuka
Uroczysko ‘99

W Salonie Uroczysko 99 udziat wzieli: Vreny Brand-Peier,
Marek Chomczyk, Janusz Debis, Wiestaw Dojlidko, Adrian
Hordoba, Nieformalna Grupa Plasteum (Marek Andata,
Zbigniew Korolczuk, Przemystaw Karwowski, Waldemar
Regucki, Zbihniew Wasiluk), Ryszard Przestrzelski, Skand
21 (Adam Hryniewicki, Adam Jezierski, Grzegorz Nowinski,
Pawet Palikot, Grzegorz Radziewicz, Marcin Sobocinski,
Maciek Szupica, Konrad Waraksa)

XI111999 - 12000
Biatystok, Galeria Marszand

Ajednak obraz... Wystawa Klubu Malarzy ZPAP Okreg
Biatystok

Komisarz wystawy: Krzysztof Koniczek

[kat. wyst.]

A jednak obraz... Wystawa Klubu Malarzy ZPAP Okreg Bia-
tystok, Libra s.c. Wydawnictwo i Drukarnia PPHU, Biatystok
b.d., bio., il.

linf. dodatkowe]

W wystawie udziat wzieli: Teresa Adamowska, Teresa
Bejnarowicz-Kowiazo, Ewa Boreczko-Siemieniuk, Marek
Chomczyk, Krzysztof Koniczek, Maria Sakowicz-Kraszewska,
Jerzy Tadeusz Lengiewicz, Andrzej Muszynski, Henryk
Osicki, Stefan Rybi, lwona Sielska, Wiktoria Tottoczko-Tur,
Wtodzimierz Witalis Tyc, Jozef Wojciechowski, Urszula
Zawadzka-Wyrzykowska, Jozef Zdziech

17 X1 - 31 XII1 2000
Biatystok, Galeria ZPAP ,Marszand”

Teresa Bejnarowicz-Kowiazo, Magdalena Chodorowska,
Marek Chomczyk, Wiestaw Jurkowski, Krzysztof
Koniczek, Agnieszka Kubasik, Bronistawa Mytnik,
Andrzej Muszyniski, Jarostaw Perszko, Stefan Rybi,
Wiktoria ToHtoczko-Tur, Jadwiga Treblinska,
JozefZdziech

[kat. wyst.]

Marszand 2000. Katalog wystaw cztonkow Zwigzku Polskich
Artystow Plastykow Okregu Biatostockiego, prezentowanych
w Galerii ZPAP ,MARSZAND"” w roku 2000, Biatystok, Rynek
Kosciuszki 17, Biatystok 2000, bio., il.

156 X112000 - 1412001

Biatystok, Galeria Arsenat

Tych lat nie odda nikt. Zbiory z lat 1960-1985
[bibl.]

JER, Rodzinne spotkanie w, Arsenale”, ,Kurier Poranny”; M.



Zmijewska, Tajemnica gesi, ,Gazeta w Biatymstoku”, dodatek
lokalny do ,Gazety Wyborczej”, 28 XI1 2000

[dok.]
Zaproszenie
linf. dodatkowe]

Uczestnicy wystawy: Georgi Andreev, Alicja Chorociej,
Stawomir Chudzik, Janusz Debis, Tadeusz Gajl, Aleksander
Kozyrski, Jerzy Lengiewicz, Dorota tabanowska, Jerzy
tabanowski, Izabela Marcjan, Irena Musielak, Stefan Rybi,
Antoni Szymaniuk, Mikotaj Wotkowycki, Jerzy Zinkow

2001
Lublin
Wschodni Salon Sztuki - Grafika

22 X1 - 26 X1l 2001
Biatystok, Galeria Arsenat

Biaty Salon Sztuk Pieknych. Triennale 2001. Biatystok -
tomza - Suwatki

Kurator: Agnieszka Jezierska
[kat. wyst.]

Biaty Salon Sztuk Pieknych. Biatystok - tomza - Suwatki 2001,
Zwigzek Polskich Artystow Plastykow, Biatystok b. m. i d.,
wstep: Mieczystaw Mazur, bio., 1il.

[bibl.]

JER, Salon z pewnoscia towarzyski, ,Kurier Poranny”, 26 XI|
2001; ka, Salon podlaskich plastykow, ,Gazeta Wspotcze-
sna”, 30 XI - 2 XI1 2001; M. Zmijewska, Kogut, geba, Wenus
2000, ,Gazeta w Biatymstoku”, dodatek lokalny do ,Gazety
Wyborczej”, 28 X1 2001

[dok.]
Zaproszenie
linf. dodatkowal

Wystawa prezentowana takze w Galerii Bonar w tomzy i
Galerii Chtodna 20 w Suwatkach

Uczestnicy wystawy: Teresa Adamowska, Roman Borawski,
Magdalena Chodorowska, Marek Chomczyk, Lena Dab-
rowska, Zofia Dembinska, Andrzej Dworakowski, Janina
Jezierska, Agnieszka Jezierska, Barbara Kapuscinska,
Przemystaw Karwowski, Krzysztof Koniczek, Irena
Krzywinska, Tomasz M. Kukawski, Irena Lisiewicz, Dorota
tabanowska, Mieczystaw Mazur, Andrzej Muszynski,
Bronistawa Mytnik, Wtadystaw Niewegtowski, Zdzistaw
Parczynski, Jarostaw Perszko, Anna Podworska, Stefan
Rybi, Wiktoria Tottoczko-Tur, Wtodzimierz Tyc, Jerzy Uszko,
Jan Wakulinski, Stanistaw Wakulinski, Beata Wasilewicz-
Szewko, Jozef Wojciechowski, Justyna Worowska, Urszula
Zawadzka-Wyrzykowska, Jozef Zdziech
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20 VI-24VIIl 2003
Biatystok, Galeria Arsenat w Biatymstoku

W teatrze i obok teatru. Wystawa artystow zwigzanych z
Biatostockim Teatrem Lalek

Kurator: Wiestaw Jurkowski
[kat. wyst.]

W teatrze i obok teatru, Galeria Arsenat, Biatystok 2003, tekst:
Henryk Jurkowski, fragment artykutu Plastycy w polskim
teatrze lalek, ,Teatr Lalek”, nr 1-2 (49-50), 1995, bio., 11 il.

[bibl.]

K. Kopania, Miedzy malarstwem a teatrem. Wiestaw
Jurkowski, ,Kultura”, czerwiec/lipiec 2003, s. 14-15; MOZ,
W teatrze i obok teatru, ,Gazeta Wyborcza. Biatystok”, 4 VII
2003; Monika Zmijewska, Anioty i demony jak w spektaklu,
.Gazeta Wyborcza. Biatystok”, 1 VII 2003

[dok.]
Zaproszenie
[inf. dodatkowe]

Wystawa z okazji 50-lecia Biatostockiego Teatru Lalek,
zorganizowana w ramach Dni Miasta Biategostoku

Uczestnicy wystawy: Cecylia Ambrozej-Chudzik, Stawomir
Chudzik, Andrzej Dworakowski, Krzysztof Gasowski, Ryszard
Kuzyszyn, Jerzy Lengiewicz, Dorota tabanowska, Jerzy
tabanowski, Mikotaj Malesza, Jerzy Zinkow

22 V-6 VI 2005

Suprasl, Galeria na Poddaszu, Zespot Szkot Mechanizacii
Rolnictwa

Wystawa z okazji 60-lecia Liceum Plastycznego im.
Artura Grottgeraw Supraslu

[kat. wyst]

X Salon 1996 - 2005, Suprasl 2005 [Historia istnienia 10 lat
.Salonu Uroczysko” wraz z dokumentacja wybranych dziet
prezentowanych w ramach wystaw Uroczyskal

linf. dodatkowe]

Wystawa w ramach X Spotkan z Naturg i Sztuka

2005
todz, Teatr ,Pinokio”

Wystawa Plastyki Teatralnej

2006

19 VI-10 X1 2006

Warszawa, Muzeum Etnograficzne
Basniowy swiat Andersena - wystawa scenografii
[bibl.]

L. Skalska-Miecik, Basniowy swiat Andersena, ,Pasmo -
Metro Tygodnik dla Ciebie”, 27 IX 2006; B. J. Przedpelska,



Swiat basni, Tygodnik Polski”, 5 VIl 2006; K. Zelazowski,
Basniowy swiat Andersena, https://wiadomosci.wp.pl/
basniowy-swiat-andersena-6036749276918401a, 28
VIl 2006 [dostep: 25 IX 2019]; PAP, Warszawa. ,Bajkowy
swiat Andersena” w Muzeum Etnograficznym, 20 VI
2006 [http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/27033,druk.html,
dostep: 20 1X 2019]

[dok.]

Zaproszenie; plakat; ulotka z opisem wystawy, scenariusz
wystawy (Archiwum Panstwowego Muzeum Etnograficzne-
go w Warszawie)

[inf. dodatkowe]

Na wystawie prezentowano prace m.in. Joanny Braun,
Andrzeja tabinca, Jadwigi Mydlarskiej-Kowal, Przemy-
stawa Karwowskiego, Leokadii Serafinowicz, Rajmunda
Strzeleckiego

2007
Szczecin, Galeria Gotycka Zamku Ksigzat Pomorskich

Czarodziejski swiat dzieciecych wspomnien

2008

Biatystok, Hala Wydziatu Architektury Politechniki
Biatostockiej

Mistrzowie Technik Graficznych

[kat. wyst.]

Graficzny Biatystok 2008, Biatystok b.d., bio., 29 il.
[bibl.]

M. Jasinska, Graficzny Biatystok 2008, ,Kurier Poranny”,
9 XIl 2008; moz, Graficzny Biatystok, ,Gazeta Wyborcza.
Biatystok”, 15 X11 2008

linf. dodatkowe]

Wystawa w ramach Il edycji projektu ,Graficzny Biatystok
2008"

Uczestnicy wystawy: Agnieszka Cieslinska-Kawecka,
Ryszard Gieryszewski, Wtodzimierz Kotkowski, Grzegorz
Mazurek, Henryk Ozog, Mirostaw Pawtowski, Przemystaw
Runo, Krzysztof Szymanowicz, Andrzej Wectawski, Marek
Zajko

20-26 V2012 [1.], 28 V-9 V12012 (2], 11-24 V1 2012 [3.],
1-30 VI 2012 [4.], 1-30 V11 2012 [5.], 4-9 1X 2012 [6.]

[1.] Otvoreni univerzitet Subotica, Republika Srbija

[2.] Pozoriste mladih, Novi Sad, Republika Srbija

[3.] Ustanova kulture Palilula, Beograd, Republika Srbija
[4.] Narodni muzej Slovenije, Ljubljana, Republika Slovenija
[5.] Vetrinjski dvorec v Mariboru, Republika Slovenija

[6.] 45. Medunarodni festiwal kazalista lutaka PIF, Galerija
Forum, Zagreb, Republika Hrvatska
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Poljske pozorisne lutke/ Poljske kazalisne lutje /
Poljske gledaliske lutke / Polish Theatrical Puppets

Kurator: Honorata Sych
[kat. wyst.]

Poljske pozori$ne lutke / Poljske kazalisne lutje / Poljske gle-
daliske lutke / Polish Theatrical Puppets, kat wyst. w formie
folderu, tekst: Honorata Sych, 6 il.

[inf. dodatkowe]

Organizatorzy: Otvoreni univerzitet Subotica, Mini teater
Ljubljana, Medunarodni centar za usluge u kultury Zagreb,
Muzeum Etnograficzne i Archeologiczne w todzi

10 X12011 - 812012
Biatystok, Galeria Arsenat w Biatymstoku (Stara Elektrownia)

Swiadome zgody. Prace z kolekcji BWA Biatystok,
Galerii Arsenat, Podlaskiej Zachety

Kuratorzy: Daniel Rumiancew, Joanna Zielinska
[bibl.]

J. Zielinska, Swiadome zgody w Biatymstoku, ,Esensja.
Magazyn kultury popularnej”, 12 X1 2012, https://esensja.pl/
varia/galeria/tekst.html?id=12975 [dostgp: 1 X 2019]

[dok.]

Zaproszenie, plakat, ulotka do wystawy z tekstem (pol.iang.)
wspotautorstwa Daniela Rumiancewa i Joanny Zielinskiej
oraz planem wystawy z wykazem artystow biorgcych w niej
udziat (Archiwum Galerii Arsenat w Biatymstoku)

linf. dodatkowe]

Artysci, ktorych prace prezentowano na wystawie: Maria
Anto, Zofia Artymowska, Roman Artymowski, Wojciech
Bgkowski, Teresa Bejnarowicz, Jan Berdyszak, Kiejstut
Bereznicki, Piotr Bogustawski, Stanistaw Borysowski,
Artur Brunsz, Jerzy Budziszewski, Rafat Bujnowski,
Jiti Cernicky, Aleksander Chomczyk, Jan Chwatczyk,
Tadeusz Ciesiulewicz, Teresa Czajkowska, Oskar Dawicki,
Janusz Debis, Eugeniusz Delekta, Igor Delmas, Andrzej
Dtuzniewski, Jan Dobkowski, Tadeusz Dominik, Kazimierz
Drejas, Jerzy Duda-Gracz, Andrzej Dworakowski, Edward
Dwurnik, Janusz Eysymont, Antoni Fatat, Stanistaw
Fijatkowski, Stefan Gierowski, Wanda Gotkowska,
Maurycy Gomulicki, Jerzy Grabowski, Ryszard Grzyb,
Izabela Gustowska, Lech Hajdamowicz, Ryszard Hunger,
Aleksandra Jachtoma, Wtadystaw Jackiewicz, Teresa
Jakubowska, Konrad Jarodzki, Zdzistaw Jurkiewicz, Andrzej
Kalina, Wojciech Kalinski, Jerzy Katucki, Janina Karczewska,
Teresa Klink, Eugeniusz Knil, Andrzej Konwerski, Anatol
Korzun, Zygmunt Kotlarczyk, Aleksander Kozyrski, Lech
Kunka, Maciej Kurak, Krzysztof Kurzatkowski, Jerzy
Lengiewicz, Alfred Lenica, Barbara Leszczynska-Kluza,
Norman Leto, Benon Liberski, Zbigniew Lutomski, Jerzy
tabanowski, Wtodzimierz tajming, Andrzej tubowski,
Bogumit Lukaszewski, Jozef tukomski, Zbigniew Makowski,
Izabela Marcjan, Adam Marczynski, Eugeniusz Markowski,



Wiestaw Markowski, Takeo Marujama, Alfons Mazurkiewicz,
Stanistaw Mazurkiewicz, Jerzy Mazus, Henryk Madrawski,
Lucjan Mianowski, Maria Michatowska, Risto Mijatkowski,
Teresa Miszkin, Anna Mizeracka, Anna Molska, Marko
Monew, Tomasz Mroz, Irena Musielak, Juliusz Narzynski,
Andrzej Nowacki, Jerzy Nowosielski, Lech Okotow, Janusz
Orbitowski, Kazimierz Ostrowski, Jerzy Panek, Henryk
Ptociennik, Agnieszka Polska, Janusz Przybylski, Julian
Raczko, Jozef Robakowski, Erna Rosenstein, Leszek Rozga,
Jacek Rybczynski, Jacek Rykata, Allan Rzepka, Andrzej
Sadowski, Jadwiga Sawicka, Jacek Sempolinski, Grupa
Sedzia Gtowny, Jacek Sienicki, tukasz Skgpski, Ryszard
Skupin, Mikotaj Smoczynski, Irena Snarska, Kajetan
Sosnowski, Jacek Sroka, Aleksandar Stankowski, Henryk
Stazewski, Jonasz Stern, Adam Styka, Pawet Susid, Zdenék
Svétlik, Barbara Szajdzinska-Krawczyk, Jozef Szajna,
Wiestaw Szamborski, Marian Szpakowski, Antoni Szymaniuk,
Jan Switka, Jan Tarasin, Jan Trojan, Andrzej Tryzno, Danuta
Waberska, Wtadystaw Wagner, Zbigniew Warpechowski
Marek Wasilewski, Krzysztof Wawrzyniak, Mieczystaw
Wejman, Aleksander Wels, Czestaw Wiacek, Krzysztof
Wieczorek, Jozef Wilkon, Mieczystaw Wisniewski, Krzysztof
Wodiczko, Mikotaj Wotkowycki, Adam Wsiotkowski, Helena
Zadrejko, Jacek Zielinski, Jerzy Jurry Zielinski, Jan Ziemski,
Rajmund Ziemski, Jerzy Zinkow, Artur Zmijewski, Piotr
Zylinski

1012014-6 112014
Biatystok, Galeria Arsenat

Materialnosc¢ i wartosc dzieta sztuki. Prace z kolekcji
BWA w Biatymstoku zgromadzone w latach 1965-1990

Kurator: Michat Jachuta (wspotpraca: Laura Jaszkowska)
[bibl.]

AK, Galeria Arsenat. Wystawa , Materialnosc i wartos¢
dzieta sztuki”, ,Kurier Poranny”, 9 | 2014; K. Kopania, Mniej
znana kolekcja, nowe perspektywy, ,Magazyn O.pl”, 28
| 2014, http://magazyn.o.pl/2014/kamil-kopania-mniej-
znana-kolekcja-nowe-perspektywy [dostep: 19 1X 2019]; M.
Zmijewska, Galeria Arsenat wietrzy magazyny. Cwierc¢ wieku
BWA na wystawie, ,Gazeta Wyborcza. Biatystok”, 912014; M.
Zmijewska, Dwurnik wart niecate 2 zt? Absurdy biurokracji
iniuanse swiata sztuki, ,Gazeta Wyborcza. Biatystok”, 1212014

[dok.]

Zaproszenie, plakat, ulotki z tekstami (pol. i ang.) Michata
Jachuty i Laury Jaszkowskiej (Archiwum Galerii Arsenat
w Biatymstoku)

[inf. dodatkowe]

Artysci, ktorych prace prezentowano na wystawie:
Jan Jaromir Aleksiun, Margareta Anderson, M. Novak
Andras,Georgi Andreev, Maria Antoszkiewicz (Anto), Wiktor
Apro, Barbara Argasinska-tozinska, Jordi Arko, Zofia
Artymowska, Roman Artymowski, Teresa Bejnerowicz, Jan
Berdyszak, Kiejstut Bereznicki, Siegfried Besser, Olgierd
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Bierwiaczonek, Zdzistaw Bik, Mirostaw Bilacz, Ignacy
Bogdanowicz, Piotr Bogustawski, Stanistaw Borysowski,
Artur Brunsz, Krystyna Brzechwa, Jerzy Brzozowski, Stefan
Buban, Krzysztof Bucki, Jerzy Budziszewski, Placyda
Bukowska, L. Bumane, Bozena Cajdler-Gruszkiewicz,
Jozef Charyton, Aleksander Chira, Andrzej Chodorowski,
Aleksander Chomczyk, Alicja Chorociej, Stawomir Chudzik,
Jan Chwatczyk, Danuta Ciara, Tadeusz Ciesiulewicz,
Halina Cieslinska-Brzeska, Teresa Czajkowska, Marian
Czapla, Wtodzimierz Czyz, Zygmunt Czyz, Janusz Debis,
Eugeniusz Delekta, Igor Delmas, Andrzej Dtuzniewski, Jan
Dobkowski, Dobrovitz, Tadeusz Dominik, Kazimierz Drejas,
Jerzy Duda-Gracz, Jan Dutkiewicz, Andrzej Dworakowski,
Edward Dwurnik, Janusz Eysymont, Antoni Fatat, B. Farrsko,
Stanistaw Fijatkowski, Jadwiga Filipiak, Wtadystaw Filipiak,
Eugeniusz Gabryleski, Walenty Gabrysiak, Tadeusz Gajl,
Wiestaw Garbolinski, Bolestaw Gasinski, Dimo Genow,
Szily Géza, Krzysztof Gierattowski, Stefan Gierowski, Dawid
Giles, Jozef Gniatkowski, Bronistaw Gniazdowski, Wanda
Gotkowska, Juan Gomila, Kazimierz Gomutka, Maja Gorowa,
Magdalena Maria Gozdek, Jan Gora, Stanistaw Gorecki, Jerzy
Grabowski, Dymitr Grozdew, Aleksander Grzybek, Zbigniew
Grzybowski, Izabella Gustowska, Fabian Gyongres, Lech
Hajdamowicz, Jozef Hatas, Janusz Harnkowski,Hausmann,
Marie G. Havel, Krystyna Hierowska, Gunter Hofmann, Otto
Hoffmann, Joachim Hukal, Ryszard Hunger, Aleksandra
Ibek, Lira Inoue, Danuta Iwanicka-Oledzka, Mikotaj Izwarin,
Osvaldas Jablonskis, Aleksandra Jachtoma, Wtadystaw
Jackiewicz, Teresa Jakubowska, Konrad Jarodzki, Zbigniew
Jaskierski, Ryszard Jaskuta, Barbara Jonscher, Zdzistaw
Jurkiewicz, Elzbieta Just, Kaila Kaaila, Wiktor Kabac, Janusz
Kaczmarski, Andrzej Kalina, Witold Kalinski, Jerzy Katucki,
Robert Karat, Janina Karczewska, Danuta Kern, Marian
Kepinski, Jarostaw Kirylenko, Krzysztof Kiwerski, Teresa
Klink, Jaroslav Knil, Jerzy Kotacz, Andrzej Konwerski,
Janusz Korcz, Anna Korybut-Daszkiewicz, Anatol Korzun,
Izolda Kotlarczyk, Zygmunt Kotlarczyk, Henryk Kozakiewicz,
Aleksander Kozyrski, Vytautas Krasauskas, Bogdan
Krasniewski, Adolis Kristopaitis, Ludwik Kronic, Zbigniew
Zenon Kruszewski, lzabella Kulczynska, Lech Kunka,
Zbigniew Kurkowski, Krzysztof Kurzgtkowski, Stanistaw
Kuskowski, Ryszard Kuzyszyn, Adam Kwasny, Grzegorz
Kwiecinski, Irena Krzywinska, Hugon Lasecki, Katarzyna
Latatto, Ryszard Lech, Jerzy Lengiewicz, Alfred Lenica,
Danuta Leszczynska-Kluza, Anna Lewandowska, Krystyna
Liberska, Benon Liberski, Ryszard Lis, Zbigniew Lutomski,
Harry Latgerr, Dorota tabanowska, Jerzy tabanowski,
Witodzimierz tajming, Jozef totowski, Andrzej tubowski,
Andrzej tukaszewski, Bogumit tukaszewski, Jozef
tukomski, Volfgang Maertz, Danuta Makowska, Zbigniew
Makowski, Mikotaj Malesza, Jerzy Malinowski, Eugeniusz
.Geno” Matkowski, I1zabela Marcjan, Adam Marczynski,
Grazyna Markowska, Eugeniusz Markowski, Wiestaw
Markowski, Antonas Martinaitis, Takeya Maruyamo, Alfons
Mazurkiewicz, Jerzy Mazus, Henryk Madrawski, Lucjan
Mianowski, Maria Michatowska, Risto Mijakowski, Kumpyte



Milite, Teresa Miszkin, Anna Mizeracka-Zielinska, Adam
Mtodzianowski, Marko Monev, Martine Mongin, Stanistaw
Morzus, Irena Musielak, Grzegorz Napierata, Julian
Narzynski, Marcin Niziurski, Andrzej Nowacki, Bronistaw
Zygfryd Nowicki, Jerzy Nowosielski, Lech Okotow, Ritva
Oksanen, Janusz Orbitowski, Wiestaw Osewski, Henryk
Osicki, Valerija Ostrauskiené, Jerzy Ostrogorski, Kazimierz
Ostrowski, Henryk Oszczakiewicz, Jerzy Panek, Aleksander
Pantalejew, Amiran R. Parkosadze, Milija Pavic¢evic,
Radwan Pakowski, Wtadystaw Pietruk, Janusz Piotrowski,
Margaret Plesner, Henryk Ptociennik, Bogdan Przybylinski,
Janusz Przybylski, Danuta Przytucka, Julian Raczko, Jan
Radkowski, Matgorzata Radziszewska, Doris Reiter, Krystyna
Rekosz, Jozef Robakowski, Diana Roberts, Stanistaw
Rodzinski, Henryk Rogozinski, Mieczystaw Romanczuk,
Erna Rosenstein, Leszek Rozga, Jacek Rybczynski, Stefan
Rybi, Jacek Rykata, Jan Rylke, Allan Rzepka, Wojciech
Sadley, Andrzej Sadowski, Maria Sakowicz-Kraszewska,
Marek Sapetto, Masaioshi Sasaki, Wincenty Sawicki, Werner
Schwartz, Wactawa Serwan, Tadeusz Michat Siara, Jacek
Sienicki, Danuta Sienkiewicz, Aleksandra Sienkowska,
Jaroslav Sindelar, Janusz Skiba, Jan Juliusz Skibski, Andrzej
Skoczylas, Jerzy Skrebec, Ryszard Skupin, Irena Snarska,
Kazimierz Snednicki, Maksymilian Snoch, Anna Sokotowska,
Kajetan Sosnowski, Jacek Sroka, Konrad Srzednicki,
Romualdas Stankievicius, Petras Stanskas, Maksymilian
Starzec, Henryk Stazewski, Jonasz Stern, Barbara
Stepniewska-Patzer, Alicja Stoksik, Adam Styka, Barbara
Szajdzinska-Krawczyk, Jozef Szajna, Wiestaw Szamborski,
Wiestaw Szamocki, Piotr Szpakowicz, Anna Szpakowska-
Kujawska, Marian Szpakowski, Bolestaw Szpecht, Grzegorz
Sztabinski, Maria Sztajerwald, Julian Szukietowicz, Szymon
Szuminski, Zdenék Svétlik, Antoni Szymaniuk, Maria
Szymanska, Kazimierz Sramkiewicz, Jan Swiderski, Jan
Switka Alfredas Satas, Jan Tarasin, Helena Tchorzewska,
Wiktoria Tottoczko-Tur, Jan Trojan, Andrzej Tryzno,
Czestaw Tumielewicz, Krzysztof Tur, Bronistaw Tyl, Maria
Wiestawa Tylek, Szatwa Uraklewicz-Szanidze, Eberhard
Uss, Ricardas Vaitekunas, Alfonsas Vilpisauskas, Danuta
Waberska, Wtadystaw Wagner, Wtodzimierz Wasilewicz,
Zbigniew Waszczeniuk, Krzysztof Wawrzyniak, Mieczystaw
Wejman, Aleksander Wels, Janina Wegrzynowska, Czestaw
Wiacek, Krzysztof Wieczorek, Jozef Wilkon, Ryszard
Winiarski, Mieczystaw Wisniewski, Stanistaw Wisniewski,
Mikotaj Wotkowycki, Jan Wotoczniew, Adam Wsiotkowski,
Jerzy Zabtocki, Helena Zadrejko, Lucjan Zamel, Krystyna
Zawadzka, Jozef Zgbkowski, Jozef Zdziech, Dietrich Ziebart,
Jacek Krzysztof Zielinski, Ryszard Jerzy Zielinski (Jurry), Jan
Ziemski, Rajmund Ziemski, Jerzy Zinkow, Joézefina Zopoth,
Antoni Zydron, Maria Zabska, Antoni Zabski, Janina Zemojtel

19V -15VIll 2017
Biatystok, Muzeum Rzezby Alfonsa Karnego
Sztuka w cieniu PRL-u

linf. dodatkowe]
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Na wystawie znalazty sie prace pochodzace ze zbiorow
Muzeum Podlaskiego w Biatymstoku, m.in. Jozefa
Gniatkowskiego, Jana Lebensteina, Jerzego Lengiewicza,
Alfreda Lenicy, Stefana Rybiego, Wiestawa Szamborskiego,
Antoniego Szymaniuka, Jerzego Tchorzewskiego,
Aleksandra Welsa

19X 2018 - 1312019
Biatystok, Muzeum Podlaskie w Biatymstoku

Zdumiewajacy Biatystok.
Malarstwo w latach 60-70 XX wieku

Kurator: Cezary Szymaniuk
[bibl.]

J. Doroszkiewicz, Muzeum Podlaskie. Zdumiewajacy
Biatystok! Malarstwo w latach 60. - 70. XX wieku, ,Kurier
Poranny”, 19 X 2018; J. Doroszkiewicz, Zdumiewajace ptotna
w Ratuszu, ,Kurier Poranny” - dodatek ,Magnes”, 29 X1 2018

[dok.]

Plakat, ulotka z nie sygn. tekstem bez tyt. (Archiwum
Muzeum Podlaskiego w Biatymstoku)

linf. dodatkowe]

Na wystawie prezentowano prace m.in. Marii Anto,
Alicji Chorociej, Aleksandra Chomczyka, Stawomira
Chudzika, Janusza Debisa, Tadeusza Dominika, Jozefa
Gniatkowskiego, Jolanta Jakima-Zerek, Roberta Karata,
Mikotaja Kochanowskiego, Aleksandra Kozyrskiego,
Jerzego Lengiewicza, Alfreda Lenicy, Doroty i Jerzego
tabanowskich, Jadwigi Maziarskiej, Grzegorza
Morycinskiego, Lecha Okotowa, Jerzego Panka, Stefana
Rybiego, Marka Sapeto, Jacka Sienickiego, Jerzego
Skarzynskiego, Wiestawa Szamborskiego, Antoniego
Szymaniuka, Jana Tarasina, Aleksandra Wellsa, Ryszarda
Winiarskiego, Mikotaja Wotkowyckiego, Rajmunda
Ziemskiego

241-71V 2019

Biatystok, Muzeum Rzezby Alfonsa Karnego
Kompleksja lalki

Kurator: Beata Janowicz

[bibl.]

(DOR), Muzeum Rzezby Alfonsa Karnego. Kompleksja
lalki - wernisaz, ,Kurier Poranny”, 24 1 2019; M. Zmijewska,
Tajemnice teatralnych magazyndw. Lalki wyszty na wystawe,
.Gazeta Wyborcza. Biatystok”, 2412019

[inf. dodatkowe]

Na wystawie prezentowano lalki autorstwa m.in. Andrzeja
Dworakowskiego, Adama Kiliana, Edwarda Lutczyna,
iinnych.



19111 - 30 VI 2019
Warszawa, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki
Lalki: teatr, film, polityka

Kuratorka: Joanna Kordjak (wspotpraca merytoryczna:
Kamil Kopania)

[kat. wyst.]

J. Kordjak, K. Kopania (red.), Lalki: teatr, film, polityka, kat.
wyst., Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 19
marca - 23 czerwca 2019, Warszawa 2019 [wersja angielska
katalogu: J. Kordjak, K. Kopania (eds.), Puppets: Theatre,
Film, Politics, exhib. cat., Zacheta - National Gallery of Art,
Warsaw, 19 March - 23 June 2019, Warsaw 2019]

[bibl.]

K. Kasjanowicz, Nie taka niewinna lalka, ,Gazeta Polska
Codziennie”, 20 Il 2019; P. Kosiewski, Lalkowy sSwiat,
.Tygodnik Powszechny”, nr 15 (3640), 14.04.2019, s. 86-88;
M. Obarska, Gabinet osobliwosci. , Lalki: teatr, film, polityka”
w Zachecie, www.culture.pl, 21 Il 2019, https://culture.
pl/pl/artykul/gabinet-osobliwosci-lalki-teatr-film-polityka-
w-zachecie [dostep: 21.03.2019]; A. Pyzik, Lalki: teatr,
film, polityka, ,Szum”, nr 26, 2019, s. 161-163; J. Ruszczyk,
Wietrzenie lalek, ,Newsweek Polska”; nr 14, 31 111 2019 ; P.
Sarzynski, Galeria lalek, ,Polityka”, nr 13 (3204), 27.03-2.04.
2019, s. 73; S. Szabtowski, Czy lalki lubig banany? Czyli
spotkanie z zombie; https://przekroj.pl/kultura/czy-lalki-
lubia-banany-stach-szablowski [dostep: 04.05.2019]; M.
Waszkiel, Lalkiw Zachecie; 26 111 2019, www.marekwaszkiel.
pl, http://www.marekwaszkiel.pl/2019/03/26/lalki-w-
zachecie/ i http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/lalki-
w-zachecie.html [dostep: 27 IX 2019]; M. Weychert, ,Mam
sznurki na rekach jak z banialuki kukietka”, ,Czas Kultury”,
2 V 2019; http://czaskultury.pl/czytanki/mam-sznurki-na-
rekach-jak-z-banialuki-kukielka/ [dostgp: 02.05.2019]

[dok.]

Plakaty w kilku wersjach, ulotki towarzyszace wystawie
z tekstem Joanny Kordjak oraz opisami prac (Dziat Doku-
mentacji Zachety Narodowej Galerii Sztuki)

[inf. dodatkowe]

Artys$ci, ktorych prace prezentowano na wystawie: Jan
Berdyszak, Ali Bunsch, Jan Dorman, Stanistaw Fijatkowski,
Zofia Gutkowska-Nowosielska, Maria Jarema, Tadeusz
Kantor, Adam Kilian, Jerzy Kolecki, Jerzy Kotowski, Jerzy
Krawczyk, Lech Kunka, Jadwiga Maziarska, Kazimierz
Mikulski, Witold Miller, Lidia Minticz, Helena Naksianowicz,
Jerzy Nowosielski, Andrzej Pawtowski, Janina Petry-
Przybylska, Piotr Sawicki, Leokadia Serafinowicz, Jerzy
Skarzynski, Zofia Stanistawska-Howurkowa, Maciej
Szankowski, Marian Stanczak, Franciszka Themerson, Ewa
Totwen, Olga Totwen, Zenon Wasilewski, Henryk Wicinski,
Jerzy Zaruba, Jerzy Zitzman
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PRACE SCENOGRAFICZNE

25V 1970

Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek
Krolewski statek - Jozef Ratajczak
Rez.: Krzysztof Rau

Muz.: Zbigniew Penherski
Choreogr.: Edward Dobraczynski
[bibl.]

K. Kostaszuk, Krolewski statek, ,Teatr Lalek”, nr 4, 1970,
s. 46-47; A. Michatowska (oprac.), Wiestaw Jurkowski.
Dokumentacja dziatalnosci, seria: ,Lalkarze - materiaty do
biografii” pod redakcja Marka Waszkiela, Biatystok 2009,
s. 55-56; nie sygn., Krolewski statek, ,Gazeta Biatostocka”,
26 X1 1971; I. Mazur-Tymburska, Jurkowski, Biatystok
2011, s. 10; H. Pipiliuk, Dla dorostych i dla dzieci, ,Gazeta
Biatostocka”, 19 IV 1970; K. Rau, Autolustracja, tomza 2009,
s. 98

[dok.]

Program: informacje o spektaklu, obsada i lista osob zaanga-
zowanych w jego powstanie, krotki nie sygn. tekst o przed-
stawieniu; plakat, egzemplarz sztuki (mpis); 18 fotografii
autorstwa Waldemara Grzegorczyka (Archiwum BTL)

linf. dodatkowe]
Polska prapremiera sztuki

Nagroda Centralna za spektakl i nagroda rezyserska
w Ogolnopolskim Konkursie , Blizej Teatru”, 1970

20 X1l 1970

Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek
Zaklety Rumak - Bolestaw Lesmian
Adapt.: Zbigniew Kopalko

Rez.: Krzysztof Rau

Muz.: Bogumit Pasternak

[bibl.]

(Ag), Pracowite lato Teatru Lalek, ,Gazeta Biatostocka”, 16
VIl 1971; (er), Dla dzieci i dorostych. Nowy sezon w Teatrze
Lalek, ,Gazeta Biatostocka”, 16 VIII 1970; (h), bez tyt., ,Gazeta
Biatostocka”, 20 Xl 1970; (Hr), Znacie? To postuchajcie!,
LKontrasty. Miesigcznik Spoteczno-Kulturalny”, nr 8, 1971, s.
40; I. Mazur-Tymburska, Jurkowski, Biatystok 2011, s. 10; nie
sygn., Teatr Lalek zaprasza, ,Gazeta Biatostocka”, 28 111 1971

[dok.]

Program: informacje o spektaklu, obsada i lista osob zaanga-
zowanych w jego powstanie, krotki nie sygn. tekst o przed-
stawieniu; egzemplarz sztuki (mpis); plakat; 14 fotografii au-
torstwa Waldemara Gzegorczyka (Archiwum BTL)

linf. dodatkowe]

W czasie trwania Il Ogolnopolskiego Festiwalu Kulturalnego



Mtodziezy Esperanckiej w Biatymstoku (17-21 VII 1971) spek-
takl grany byt w jezyku esperanto (ttum. sztuki na esperanto:
Henryk Kaszkowiak)

Na Ogolnopolskim Konkursie Blizej Teatru spektakl nagor-

dzono w dwoch kategoriach: 1. Nagroda Centralna za spek-
takl, 2. nagroda indywidualna za rezyserie

71V 1971
Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek
Detektyw lis prowadzi sledztwo - Gyula Urban

Przektad z jezyka wegierskiego: Zuzanna i Franciszek
Pugetowie

Rez.: Joanna Piekarska

Muz.: Bogumit Pasternak

[bibl.]

(Ag), Pracowite lato Teatru Lalek, ,Gazeta Biatostocka”, 16
VII 1971; (er), Dla dzieci i dorostych. Nowy sezon w Teatrze
Lalek, ,Gazeta Biatostocka”, 16 VIII 1970; (er), W teatrze lalek
- .kryminat”, ,Gazeta Biatostocka”, 7 V 1971; E. Hryniewicki,
Kronika kulturalna roku 1971, ,Kontrasty, Miesiecznik Spo-
teczno-Kulturalny”, nr 1, 1972, s. 26; nie sygn., Teatr Lalek za-
prasza, ,Gazeta Biatostocka”, 9 IV 1971; M. Waszkiel, Dzieje
teatru lalek w Polsce 1944-2000, Warszawa 2012, s. 390

[dok.]

Program: informacje o spektaklu, obsada i lista osob zaanga-
zowanych w jego powstanie, krotki nie sygn. tekst o konkur-
sie dla dzieci zwigzanym ze spektaklem; egzemplarz sztuki
(mpis); 73 fotografie autorstwa Waldemara Gzegorczyka
(Archiwum BTL)

linf. dodatkowe]

Spektakl byt prezentowany na VI Spotkaniach Teatréw Lal-
kowych Polski Wschodniej w Lublinie (1971) oraz Il Mie-
dzynarodowym Festiwalu Kultury Mtodziezy Esperanckiej
w Biatymstoku (1972)

10 VII 1971

Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek

Siata baba mak - Krystyna Mitobedzka
Rez.: Andrzej Karolak

Muz.: Jerzy Milian

[bibl.]

(Ag), ,Siata baba mak”, ,Gazeta Biatostocka”, 9 VII 1971;
(AQ), Pracowite lato Teatru Lalek, ,Gazeta Biatostocka”, 16 VII
1971; (Hr), Znacie? To postuchajciel, ,Kontrasty. Miesiecznik
Spoteczno-Kulturalny”, nr 8, 1971, s. 40; nie sygn., Teatr
najmtodszych, ,Gazeta Biatostocka”, 17 Il 1972

[dok.]

Egzemplarz sztuki (mpis); plakat w formie rozktadanej, papie-
rowej czapeczki; 11 fotografii autorstwa Piotra Sawickiego
(Archiwum BTL)
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61X 1971

Butgaria, Warna, Teatr Lalek w Warnie

Komedia Pietruszki - Jan O$nica [Leon Moszczyriskil
Przektad na jezyk butgarski: Peter Loczew

Rez.: Krzysztof Rau

Muz.: Luba Semirdzejewa

[bibl.]

(AQ), Wspotpraca teatrow lalek trwa, ,Gazeta Biatostocka”,
26 IV 1971; (Hr), Znacie? To postuchajciel, ,Kontrasty.
Miesiecznik Spoteczno-Kulturalny”, nr 6, 1971, s. 40; E.
Hryniewicki, Kronika kulturalna roku 1971, ,Kontrasty,
Miesigcznik Spoteczno-Kulturalny”, nr 1, 1972, s. 40; K.
Orski, Na linii Warna-Biatystok, ,Kontrasty. Miesiecznik
Spoteczno-Kulturalny”, nr 5, 1970, s. 13; I. Przemyska, Ztoty
Delfin, ,Kontrasty. Miesiecznik Spoteczno-Kulturalny”, nr
12, 1970, s. 12-13; I. Przemyska, Dwie premiery, ,Kontrasty.
Miesiecznik Spoteczno-Kulturalny”, nr 9, 1971, s. 25; A.
Swidzinska, Przyjazrn owocujaca, ,Gazeta Biatostocka”, 3
VII 1971; J. Todorow, ,Komedia Pietruszki” na warneriskiej
scenie, ,Kontrasty. Miesigcznik Spoteczno-Kulturalny”,
nr 11, 1971, s. 16

31 XI11 1971

Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek

Chce byc¢ duzy - Gienadij Cyfierow, Henryk Sapgir
Przektad z jezyka rosyjskiego: Konrad Smiatowski

Rez.: Joanna Piekarska

Muz.: Leszek Zukowski

[bibl.]

I. Mazur-Tymburska, Jurkowski, Biatystok 2011, s. 14-15
[dok.]

Program: informacje o spektaklu, obsada i lista osob zaanga-
zowanych w jego powstanie, Piosenka kotka z zapisem nuto-
wym; egzemplarz sztuki (mpis); 17 fotografii niepodpisanych
(Archiwum BTL)

26111972

Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek

Kartoteka - Tadeusz R6zewicz

Rez.: Krzysztof Rau

Muz.: Zbigniew Penherski

[bibl.]

W. Dabrowski, Krzysztof Rau, ,Kontrasty. Miesiecznik
Spoteczno-Kulturalny”, nr 6, 1972, s. 31, W. Dabrowski,
Kronika kulturalna roku 1972, ,Kontrasty. Miesiecznik
Spoteczno-Kulturalny”, nr 1, 1973, s. 12; (er), Teatry
zapraszaja, ,Gazeta Biatostocka”, 24 11l 1972; (er), Ostatnie
przedstawienie ,Kartoteki”, ,Gazeta Biatostocka”, 3 V
1972; (er), Jubileuszowy przeglad sztuk i teatrow, ,Gazeta
Biatostocka”, 16 X 1973; (er), ,Kartoteka” z udziatem H.



Dtuzynskiego, ,Gazeta Biatostocka”, 25 X 1973; (er),
Recital Henryka Dtuzyriskiego, ,Gazeta Biatostocka”, 9 Xl
1973; B. Frankowska, Widnokregi biatostockiego teatru,
.Gazeta Biatostocka”, 17 XI 1973; B. Frankowska, Dramat
dnia wczorajszego, ,Gazeta Biatostocka”, 29 Xl 1973; B.
Frankowska, Scena dla dorostych w BTL, w: J. Malinowski
(koncepcja), Nasz BTL. Scena dla dorostych, Biatystok
2019, s. 8; S. Gebala, Teatr RoZzewicza, Wroctaw 1978, s.
51-52; H. Jurkowski, Dzieje teatru lalek. Od wielkiej reformy
do wspotczesnosci, Warszawa 1984, s. 192; W. Kazanecki,
Odnowa sztuki lalkowej, ,Kontrasty. Miesiecznik Spoteczno-
Kulturalny”, nr 8, 1972, s. 14; K. Kopania, Miedzy malarstwem
a teatrem. Wiestaw Jurkowski, ,Kultura”, czerwiec/lipiec
2003, s. 14-15; K. Kopania, Wiestawa Jurkowskiego ‘Czterej
Jezdzcy Apokalipsy’, w: K. Kopania (red.), Czas apokalipsy.
Koniec dziejow w kulturze od poznego sredniowiecza do
wspotczesnosci, Warszawa 2012, s. 215-216; K. Kopania,
Lalki moga wiecej, lalki zyja dtuzej, w: J. Kordjak, K. Kopania
(red.), Lalki: teatr, film, polityka, kat. wyst., Zacheta -
Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 19 marca - 23 czerwca
2019, Warszawa 2019, s. 35; L. Kozien, Krzysztof Rau.
Dokumentacja dziatalnosci, seria: ,Lalkarze - materiaty do
biografii” pod red. Marka Waszkiela, £6dz 1999, s. 62-63; R.
Krasko, Kartoteka, ,Gazeta Biatostocka”, 24 11 1972; R. Krasko,
Henryk Dtuzyniski wsrod patub, ,Gazeta Biatostocka”, 11 IlI
1972; R. Krasko, Ludziom teatru w dniu ich swieta, ,Gazeta
Biatostocka”, 25 Il 1972; R. Krasko, Dla widzow od lat
trzech do... stu, ,Gazeta Biatostocka”, 17 X 1973; I. Mazur-
Tymburska, Jurkowski, Biatystok 2011, s. 15; A. Michatowska
(oprac.), Wiestaw Jurkowski. Dokumentacja dziatalnosci,
seria: ,Lalkarze - materiaty do biografii” pod redakcja
Marka Waszkiela, Biatystok 2009, s. 58-60; A. Michatowska
(oprac.), Wiestaw Jurkowski. Dokumentacja dziatalnosci,
seria: ,Lalkarze - materiaty do biografii” pod redakcja Marka
Waszkiela, Biatystok 2009, s. 58-60; L. Piotrowski, Bohater
wsrod lalek, ,Teatr”, nr 4, 1972; |. Przemyska, Dwie premiery,
LKontrasty. Miesigcznik Spoteczno-Kulturalny”, nr 9, 1971,
s. 25; J. Puget, Kartoteka, ,Kontrasty. Miesiecznik Spoteczno-
Kulturalny”, nr 4, 1972, s. [przedruk w: M. Waszkiel, L. Kozien
(red.), 100 przedstawien teatru lalek. Antologia recenzji,
1945-1996, todz 1996, s. 143-146]; K. Rau, Autolustracja,
tomza 2009, s. 42-45; K. Suszczynski, Teatr lalek dla
dorostych w powojennej Polsce, w: J. Kordjak, K. Kopania
(red.), Lalki: teatr, film, polityka, kat. wyst., Zacheta -
Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 19 marca - 23 czerwca
2019, Warszawa 2019, s. 53-54; M. Waszkiel, Dzieje teatru
lalek w Polsce 1944-2000, Warszawa 2012, s. 61, 167, 391;
(wd), Znacie? To postuchajcie!, ,Kontrasty. Miesiecznik
Spoteczno-Kulturalny”, nr7, 1972, s. 40

[dok.]

Program: fragmenty Kartoteki oraz Spadania, wyimki z tek-
stow poswieconych Kartotece, z ,Dialogu” oraz ,Spojrzen”);
Egzemplarz sztuki (mpis); plakat; 11 fotografii autorstwa
Romana Sienko (Archiwum BTL)

[inf. dodatkowe]
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Spektakl prezentowany na V Migdzynarodowym Festiwalu
Teatrow Lalek w Bielsku-Biatej

7 VI 1972

Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek

Tymoteusz Rymcimci - Jan Wilkowski

Rez.: Krzysztof Rau

Melodie piosenek: Stanistaw Proszynski

Aranzacja: Jerzy Maksymiuk

[bibl.]

(AQ), ,Wybieram spektakl roku”, ,Gazeta Biatostocka”, 12-13
IV 1975; W. Dabrowski, Kronika kulturalna roku 1972,
LKontrasty. Miesigcznik Spoteczno-Kulturalny”, nr 1, 1973,
czwarta i piata strona oktadki; (er), Biatostocki Teatr Lalek
w TV, ,Gazeta Biatostocka”, 3 1 1973; (er), Biatostockie lalki
w TV, ,Gazeta Biatostocka”, 5 | 1973; (er), Aktorzy-lalkarze
dzieciom budowlanych, ,Gazeta Biatostocka”, 18 Il 1973;
A. Koziara (oprac.), Wydarzenia ,Gazeta Wspotczesna”, 14-
15-16 XII 1979; R. Krasko, Marzymy o teatrze dla wszystkich.
Rozmowa z Krzysztofem Rau - dyrektorem Teatru Lalek
w Biatymstoku, ,Gazeta Biatostocka”, 16 IV 1973; R. Krasko,
Czarodziejskie lalki, ,Gazeta Biatostocka”, 23 V 1973;
(M.K.), Biatostocki Teatr Lalek laureatem festiwalu TV,
.Gazeta Biatostocka”, 20 | 1973; R. Krasko, Bezdomny
jubilat, ,Gazeta Biatostocka”, 25 11 1973; T. Mujicic, bez. tyt.,
.Telegram” [Zagrzeb], 12 X1 1972; nie sygn., bez tyt., ,Gazeta
Wspotczesna”, 14 V 1976; M. Waszkiel, Dzieje teatru lalek
w Polsce 1944-2000, Warszawa 2012, s. 396; (wd), Kronika
kulturalna, ,Kontrasty. Miesiecznik Spoteczno-Kulturalny”,
nr 6, 1973, s. 39; E. Zaleska, Po Il Festiwalu Widowisk
Lalkowych, ,Radio i Telewizja”, nr 4, 2111973

[dok.]

Plakat; ttumaczenie na polski recenzji: T. Muji¢ic, bez. tyt.,
JTelegram” [Zagrzeb], 12 X1 1972 (Archiwum BTL)

linf. dodatkowe]
Nagranie telewizyjne dla | programu TVP, emisja 5| 1973

Il nagroda na Il Telewizyjnym Festiwalu Teatrow Lalkowych,
1973

Wyroznienia aktorskie dla Barbary Muszynskiej i Dezyderiu-
sza Gateckiego oraz dyplom honorowy dla Doroty Wiszowa-
tej na Il Telewizyjnym Festiwalu Teatrow Lalkowych, 1973

Spektakl byt prezentowany na Migdzynarodowym Festiwalu
Teatrow Lalek w Zagrzebiu, Jugostawia, 1972

211X 1972

Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek

Wesote Koguciki - Atanas Moczurow

Przektad z jezyka rosyjskiego: Ryszard Goszczynski
Rez.: Krzysztof Rau

Muz.: Jerzy Maksymiuk



[bibl.]

W. Dagbrowski, Kronika kulturalna roku 1972, ,Kontrasty.
Miesiecznik Spoteczno-Kulturalny”, nr 1, 1973, czwarta
strona oktadki; (er), Dla dzieci i dorostych. Nowy sezon
w Teatrze Lalek, ,Gazeta Biatostocka”, 16 VIII 1970; (er),
Biatostoccy lalkarze na festiwalach w Zagrzebiu i Warnie,
.Gazeta Biatostocka”, 17 VIl 1972; (er), Dla najmtodszych
widzow ,Wesote koguciki”, ,Gazeta Biatostocka”, 22 IX
1972; (er), bez tyt., ,Gazeta Biatostocka”, 30 Il 1973; B.
Frankowska, Biatostocki Teatr Lalek nad Battykiem, ,Gazeta
Wspotczesna”, 29 XI 1978; R. Krasko, Marzymy o teatrze
dla wszystkich. Rozmowa z Krzysztofem Rau - dyrektorem
Teatru Lalek w Biatymstoku, ,Gazeta Biatostocka”, 16 IV
1973; I. Mazur-Tymburska, Jurkowski, Biatystok 2011, s. 11;
A. Michatowska (oprac.), Wiestaw Jurkowski. Dokumentacja
dziatalnosci, seria: ,Lalkarze - materiaty do biografii” pod
redakcja Marka Waszkiela, Biatystok 2009, s. 60; (M.K.),
Biatostocki Teatr Lalek laureatem festiwalu TV, ,Gazeta
Biatostocka”, 20 | 1973; |. Przemyska, Dwie premiery,
~Kontrasty. Miesigcznik Spoteczno-Kulturalny”, nr 9, 1971,
s. 25; K. Rau, Autolustracja, tomza 2009, s. 101-102; M.
Wszakiel, , Ztoty Delfin” dla biatostockich lalkarzy, ,Gazeta
Wspotczesna”, 14-15 X 1978; H. Wiertecka, Ztoty Delfin
w Warnie, ,Kontrasty. Miesiecznik Spoteczno-Kulturalny”,
nr9, 1972,s.13

Program (informacje o spektaklu, obsada i lista oséb
zaangazowanych w jego powstanie, krotki nie sygn. tekst
informacyjny o spektaklu); egzemplarz sztuki; 10 fotografii
autorstwa Romana Sienko (Archiwum BTL)

linf. dodatkowe]
Prapremiera polska

| nagroda i Ztoty Medal za realizacje sztuki na Miedzynaro-
dowym Festiwalu Butgarskich Sztuk Lalkowych w Warnie,
Butgaria 1972

Nagroda Centralna za spektakl w Ogolnopolskim Konkursie
.Blizej Teatru”, 1972

281X 1972

Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek

Tymoteo Rymcimci - Jan Wilkowski
Przektad na jezyk esperanto: Lech Piotrowski
Rez.: Krzysztof Rau

Melodie piosenek: Stanistaw Proszynski
Aranzacja: Jerzy Maksymiuk

[bibl.]

(er), ,Tymoteusz Rymcimci” w jezyku esperanto, ,Gazeta Bia-
tostocka”, 24 1X 1972; (wd), Znacie? To postuchajcie!, ,Kon-
trasty. Miesiecznik Spoteczno-Kulturalny”, nr 11, 1972, s. 40

[dok.]

Dwa egzemplarze sztuki (Archiwum BTL)
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10111973

Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek

Niech zyje Punch! - Anonim

Przektad z jezyka angielskiego: Grzegorz Sinko
Scenariusz i rez.: Wtodzimierz Fetenczak

Muz.: Jerzy Derfel

[bibl.]

(ag), Tylko dla dorostych, ,Gazeta Biatostocka”, 10 11l 1974;
(AQ), ,Wybieram spektakl roku”, ,Gazeta Biatostocka”, 12-
13 IV 1975; (er), ,Niech zyje Punch!”, ,Gazeta Biatostocka”,
111 1973; (er), Po raz pierwszy na polskiej scenie, ,Gazeta
Biatostocka”, 9 Il 1973; (er), Biatostocki Teatr Lalek w
Warszawie i woj. Warszawskim, ,Gazeta Biatostocka”, 12
I 1974; (f), Teatr lalek w telewizyjnym festiwalu, ,Gazeta
Biatostocka”, 15 XI 1974; F.H.P., Kto wypedzit Puncha?,
.Gazeta Biatostocka”, 26 X 1974; FHP, Test na inteligencje,
.Gazeta Biatostocka”, 16 XI 1974; B. Frankowska, Punch
w Biatymstoku, ,Przekroj”, 1 IV 1973; B. Frankowska,
Egzamin po 5 semestrach, ,Gazeta Wspotczesna”, 28-29
I1 1976; B. Frankowska, | ze czternascie ma lat moje serce,
w: Wtodzimierz Fetenczak. 40 lat w teatrze, Lublin 2004, s.
29; B. Frankowska, Teatr tej matej planety, w: Wtodzimierz
Fetenczak. 40 lat wteatrze, Lublin 2004, s. 21; B. Frankowska,
Scena dla dorostych w BTL, w: J. Malinowski (koncepcja),
Nasz BTL. Scena dla dorostych, Biatystok 2019, s. 8; A.
Hausbrandt, Starszy Pan w teatrze okrucieristwa, ,Express
Wieczorny”, 6 Il 1974; B. Jankowska, Wedrowny sztukmistrz
teatru, w: Wtodzimierz Fetenczak. 40 lat w teatrze, Lublin
2004, s. 23; H. Jurkowski, Moje pokolenie, £6dz 20086, s.
312; K.K., Niech zyje Punch!, ,Gazeta Biatostocka”, 10 Il 1973;
M. Komorowska, Okrutny Mr Punch, ,Teatr”, nr 6, 1973; K.
Kopania, Miedzy malarstwem a teatrem. Wiestaw Jurkowski,
LKultura”, czerwiec/lipiec 2003, s. 14-15; K. Kopania,
Wiestawa Jurkowskiego ‘Czterej Jezdzcy Apokalipsy’, w: K.
Kopania (red.), Czas apokalipsy. Koniec dziejow w kulturze od
pozZnego sredniowiecza do wspotczesnosci, Warszawa 2012,
s. 215; R. Krasko, Bezdomny jubilat, ,Gazeta Biatostocka”,
25 11 1973; R. Krasko, Marzymy o teatrze dla wszystkich.
Rozmowa z Krzysztofem Rau - dyrektorem Teatru Lalek w
Biatymstoku, ,Gazeta Biatostocka”, 16 1V 1973; R. Krasko,
Dla widzdéw od lat trzech do... stu, ,Gazeta Biatostocka”, 17
X 1973; Z. Kwiecinska, Niech zyje Punch!, ,Trybuna Ludu”,
1411 1973; Z. Kwiecinska, Sukcesy, mimo ktopotdw, ,Trybuna
Ludu”, 27 11 1974; I. Mazur-Tymburska, Jurkowski, Biatystok
2011, s. 14; A. Michatowska (oprac.), Wiestaw Jurkowski.
Dokumentacja dziatalnosci, seria: ,Lalkarze - materiaty do
biografii” pod redakcjag Marka Waszkiela, Biatystok 2009,
s. 61-63; nie sygn., Kalejdoskop, ,,Gazeta Biatostocka”, 16 Il
1974; K. Rau, Punch wraca na scene, ,Gazeta Biatostocka”,
9 X1 1974; K. Rau, Autolustracja, tomza 2009, s. 44-45;
M. Waszkiel, Dzieje teatru lalek w Polsce 1944-2000,
Warszawa 2012, s. 167, 397; A. Wroblewski, Sedzia okrutny,
ale sprawiedliwy, ,Argumenty”, 17 Il 1974 [przedruk
w: Biatostocki Teatr Lalek 1953-1983, Biatystok 1985;



M. Waszkiel, L. Kozien (red.), 700 przedstawien teatru lalek.
Antologia recenzji, 1945-1996, +6dz 1998, s. 154-155]

[dok.]

Program (oprac. Wtodzimierz Fetenczak): wykaz oséb
zaangazowanych w powstanie przedstawienia, cztery
krotkie cytaty-wypowiedzi (Henryk Jurkowski, Arnold
Racek, Pavel Vasicek, Jindrich Veselay), fragmenty ,Podrozy
Guliwera” Jonathana Swifta, rysunki Zuzanny Rechowicz i
Andrzej Pigtkowskiego; ulotka Lista niechybnych wskazan
dla tych, ktdrzy chca osiagnac wielkosc (H. Fielding w ttum.
Jana Rusieckiego) egzemplarz sztuki; plakat; K.K., Opisanie
widowiska ,Niech zyje Punch”, mpis 6 s.; 30 fot. cz. b.
(Archiwum BTL)

linf. dodatkowe]
Prapremiera polska

Spektakl prezentowany w czasie Panoramy Trzydziestolecia
w Warszawie, 1974

81X 1973
Butgaria, Warna, Teatr Lalek w Warnie

Tymoteusz Rymcimci
- Jan Wilkowski

Rez.: Krzysztof Rau

Melodie piosenek: Stanistaw Proszynski
Aranzacja: Jerzy Maksymiuk

[bibl.]

K, Nasi w Berlinie, ,Kontrasty. Miesiecznik Spoteczno-Kultu-
ralny”, nr5, 1976, s. 63

7 X 1973
Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek

O Zwyrtale muzykancie - Jan Wilkowski (wg Kazimierza
Przerwy-Tetmajera)

Rez.: Krzysztof Rau
Muz.: Zbigniew Penherski
[bibl.]

(er), Biatostocki Teatr Lalek w Opolu, ,Gazeta Biatostocka”,
18 XI 1973; B. Frankowska, Jak sie teatr dostat do nieba
i jak go z nieba wygnali na biatostocka ziemie, ,Gazeta
Biatostocka”, 14 Xl 1973; I. Mazur-Tymburska, Jurkowski,
Biatystok 2011, s. 11

[dok.]

Program: informacje o spektaklu, obsada i lista osoéb
zaangazowanych w jego powstanie, tekst Zwyrtatowa
gra autorstwa Klemensa Krzyzagorskiego, zestawienie
O Zwyrtale muzykancie” na scenach lalkowych, 8 repr. cz. b.
projektow scenograficznych W. Jurkowskiego; egzemplarz
sztuki; 52 fotografie cz. b. autorstwa Romana Sienko
(Archiwum BTL)

[inf. dodatkowe]
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Spektakl zrealizowany z okazji jubileuszu 20-lecia Biatostoc-
kiego Teatru Lalek

Przedstawienie prezentowane na VI Ogolnopolskim Festiwa-
lu Teatréw Lalek, Opole 1973

29 X11 1973
Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek

O straszliwym smoku i dzielnym szewczyku, przeslicznej
kroélewnie i krolu Gwozdziku - Maria Kownacka

Rez.: Krzysztof Rau

Muz.: Leszek Zuchowski

[bibl.]

(ag), Kalejdoskop, ,Gazeta Biatostocka”, 9 1l 1974; (Ag),

~Wybieram spektakl roku”, ,Gazeta Biatostocka”, 12-13

IV 1975; (Ag), Nasze propozycje - w teatrze lalek, ,Gazeta
Biatostocka”, 25-26-27 |V 1975; (er), Biatostocki Teatr Lalek
w Warszawie i woj. Warszawskim, ,Gazeta Biatostocka”, 12 1|
1974; W. Domanski, Teatry lalek w festiwalowym zwierciadle,
.Gazeta Biatostocka”, 22 VI 1974; F.P., Propozycje Teatru
Lalek, ,Gazeta Biatostocka”, 12 V 1974; B. Frankowska,
O dzielnym szewczyku i przeslicznym teatrzyku, ,Gazeta
Biatostocka”, 2 Il 1974; B. Frankowska, Egzamin po 5
semestrach, ,Gazeta Wspotczesna”, 28-29 11 1976; B. Henkel,
bez tyt., ,Sztandar Mtodych”, 23-24 11 1974; (jar), ,Basn o
straszliwym smoku... w Berlinie, ,Gazeta Wspotczesna”,
13-14 11l 1976; I. Mazur-Tymburska, Jurkowski, Biatystok
2011, s. 13; A. Michatowska (oprac.), Wiestaw Jurkowski.
Dokumentacja dziatalnosci, seria: ,Lalkarze - materiaty do
biografii” pod redakcja Marka Waszkiela, Biatystok 2009, s.
61; nie sygn., Kalejdoskop, ,Gazeta Biatostocka”, 16 Il 1974;
J. Niczyporowicz, Kronika 1974, ,Kontrasty. Miesiecznik
Spoteczno-Kulturalny”, nr 1, 1975, s. 31; nie sygn, Wybitne
sceniczne osiggniecie pokonato bariery jezykowe, ,Erlangen
Tageblatt” nr 262, 15 XI 1976; nie sygn., bez tyt., ,Kontrasty.
Miesigcznik Spoteczno-Kulturalny”, nr 3, 1976, s. 60; (p),
Teatr Lalek po sukcesach w Berlinie, ,Gazeta Wspotczesna”,
27-28 Il 1976; K. Rau, Autolustracja, tomza 2009, s. 107-
110; (wad), Spektakle Teatru Lalek, ,Gazeta Wspotczesna”,
16-17 X 1976

[dok.]

Program: informacje o spektaklu, obsada i lista oséb
zaangazowanych w jego powstanie, krotki nie sygn. tekst
o spektaklu; Program w jezyku niemieckim: informacje o
spektaklu, obsada i lista osob zaangazowanych w jego
powstanie, omowienie olejnych aktow przedstawienia,
krotki tekst na temat historii Pannstwowego Teatru Lalek
w Biatymstoku; egzemplarz sztuki; plakat; niemiecka ulotka
w formie fotografii (fot. Piotr Sawicki); 26 fot. cz. b. autorstwa
Romana Sienko (Archiwum BTL)

linf. dodatkowe]
Spektakl prezentowany na:

- VI Miedzynarodowym Festiwalu Teatrow Lalek,



Bielsko-Biata 1974
- Panoramie Trzydziestolecia, Warszawa 1974

- IV Telewizyjnym Festiwalu Widowisk Lalkowych dla Dzieci
(I nagroda aktorska dla Tomasza Brzezinskiego), 1975

- Dni Kultury Polskiej, Berlin (NRD), 1976
- Dni Kultury Polskiej, Erlangen, Herzogonaurach (RFN), 1976
- Dni Polskie, Trypolis, Misurata (Libia), 1979

10V 1974

Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek

Don Zan - Anonim

Przektad z jezyka czeskiego: Jadwiga Butakowska, Krystyna
Wnukowa

Rez.: Tomasz Jaworski

Muz.: Mirostaw Racewicz

[bibl.]

(Ag), ,Wybieram spektakl roku”, ,Gazeta Biatostocka”, 12-13
IV 1975; F.P.,, Propozycje Teatru Lalek, ,Gazeta Biatostocka”,
12 V 1974; B. Frankowska, Kaszparek, ,Gazeta Biatostocka”,
25V 1974; B. Frankowska, Egzamin po 5 semestrach, ,Gazeta
Wspotczesna”, 28-29 Il 1976

[dok.]

7 fot. cz. b. niepodpisanych (Archiwum BTL)

linf. dodatkowe]

Prapremiera polska

29 XI1 1974

Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek

Rumcayjs - Ernest Bryll, Katarzyna Gaertner

Rez.: Krzysztof Rau (przy wspotpracy z Ireng Dragan)

Muz.: Katarzyna Gaertner

[bibl.]

(Ag), Teatr lalek, ,Gazeta Biatostocka”, 1-2 Il 1975; J.
Niczyporowicz, Diariusz, ,Kontrasty. Miesigcznik Spoteczno-
Kulturalny”, nr 4, 1975, s. 64; nie sygn., ,Rumcajs” w
Biatymstoku, ,Gazeta Wspotczesna”, 27-28 Xl 1975; (sak),
Teatr Lalek, ,Gazeta Wspotczesna”, 29-30-31 VIII 1975; B.
Frankowska, Mitoscia silnym, rozumnym szatem, ,Gazeta
Biatostocka”, 21-23 Il 1975; B. Frankowska, Egzamin po
5 semestrach, ,Gazeta Wspotczesna”, 28-29 11 1976

[dok.]

Program w formie dwustronnego plakatu z: informacjami
o spektaklu, obsada i listag os6b zaangazowanych w jego
powstanie, tekst piosenki Spiewaj razem z nami; egzemplarz
sztuki; 86 fot. cz. b., nieliczne podpisane Roman Sienko
(Archiwum BTL)

linf. dodatkowe]

Przedstawienie roku 1975 w plebiscycie biatostockiej
publicznosci
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28V 1975

Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek

Kiedy rozkwitnie stokrotka - Rada Moskowa

Przektad z jezyka rosyjskiego: Weselin Dosew

Teksty piosenek: Bogustaw Pezowicz

Rez.: Irena Dragan

Muz.: Leszek Zuchowski

[bibl.]

(sak), Teatr Lalek, ,Gazeta Wspotczesna”, 29-30-31 VIII 1975
[dok.]

Program: informacje o spektaklu, obsada i lista 0s6b zaanga-
zowanych w jego powstanie, wycinanka dla dzieci; egzem-
plarz sztuki (Archiwum BTL)

15 X1 1975
Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek
Czarodziejskie skrzypce - Franz Pocci

Przektad z jezyka niemieckiego: Jan Osnica [Leon
Moszczynskil

Adaptacja i rez.: Krzysztof Rau
Muz.: Jerzy Derfel
[bibl.]

I. Mazur-Tymburska, Jurkowski, Biatystok 2011, s. 13; nie
sygn., Diariusz, ,Kontrasty. Miesiecznik Spoteczno-Kultural-
ny”, nr1, 1976, s. 62

[dok.]

Program: informacje o spektaklu, obsada i lista oséb zaan-
gazowanych w jego powstanie, Jan Os$nica Jak mi sie gawe-
dzito z Poccim, Henryk Jurkowski Kasperle (przedruk frag-
mentu z Dziejow teatru lalek H. Jurkowskiego), informacje o
repertuarze z dwiema fot. cz. b. (Archiwum BTL)

30 XII 1975

Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek

Tymoteusz Rymcimci - Jan Wilkowski

Rez.: Krzysztof Rau

Muz.: Stanistaw Proszynski

Aranzacja: Jerzy Maksymiuk

[bibl.]

M. Waszkiel, Niedzwiedz dzieckiem podszyty, ,Kontrasty.
Miesiecznik Spoteczno-Kulturalny”, nr 2, 1976, s. 61

[dok.]

Egzemplarz sztuki; 9 fot. cz. b. autorstwa Romana Sienko
(Archiwum BTL)



181X 1976

Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek

Tymoteusz wsrod ptakow - Jan Wilkowski

Rez.: Krzysztof Rau

Muz.: Stawomir Czarnecki

[bibl.]

(p), Dalszy ciag przygod misia Tymoteusza, ,Gazeta
Wspotczesna”, 16 I1X 1976

[dok.]

Program: informacje o spektaklu, obsada i lista osob zaanga-
zowanych w jego powstanie, Julian Tuwim Ptak; egzemplarz
sztuki; 34 fot. cz. b. autorstwa Romana Sieriko (Archiwum
BTL)

2X 1976

Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek

Niech zyje Punch! - Anonim

Przektad z jezyka angielskiego: Grzegorz Sinko

Scen. i rez.: Wtodzimierz Fetenczak

Muz.: Jerzy Derfel

[bibl.]

D.G., Zza parawanu, ,Gazeta Wspotczesna”, 26-27 11l 1977;
B. Frankowska, Teatr tej matej planety, w: Wtodzimierz Fe-
tenczak. 40 lat w teatrze, Lublin 2004, s. 21; B. Frankowska, /
ze czternascie ma lat moje serce, w: Wtodzimierz Fetenczak.
40 lat w teatrze, Lublin 2004, s. 29; A. Michatowska (oprac.),
Wiestaw Jurkowski. Dokumentacja dziatalnosci, seria: ,Lal-
karze - materiaty do biografii” pod redakcja Marka Wasz-
kiela, Biatystok 2009, s. 62; nie sygn., Punch zyje!, ,Gazeta
Wspotczesna”, 1-2-3 X 1976; nie sygn., Kronika, ,Kontrasty.
Miesiecznik Spoteczno-Kulturalny”, nr 12, 1976, s. 63; (p),
bez tyt., ,Gazeta Wspotczesna”, 11-12 XIl 1976; (wad), Spek-
takle Teatru Lalek, ,Gazeta Wspotczesna”, 16-17 X 1976
[dok.]

Program w jezyku niemieckim: informacje o spektaklu,
obsada i lista osob zaangazowanych w jego powstanie,
opis spektaklu i fragment tekstu, krotka informacja na temat
Panstwowego Teatru Lalek w Biatymstoku, 6 fot. w sepii;
plakat (Archiwum BTL)

28 1V 1977
Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek
Krol Admetus i krolowa Alcesta - Anonim

Przektad z jezyka czeskiego: Jadwiga Butakowska, Krystyna
Wnukowa

Rez.: Krzysztof Rau
Asystent rez.: Marek Waszkiel
Muz.: Zbigniew Penherski

[bibl.]
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L. Chalecka-Potocka, J. Kwasowski, Urodzajny rok, ,Gazeta
Wspotczesna”, 31 XIl 1977-1 1 1978; (D.G.), Lalkarze na
Miedzynarodowy Dzier Teatru, ,Gazeta Wspotczesna”, 29 I
1978; B. Frankowska, Mitologia i lalki, ,Gazeta Wspotczesna”,
21-22 V 1977; nie sygn., Z,Gazeta” do Teatru Lalek, ,Gazeta
Wspotczesna®, 17 VIII 1977; nie sygn., Marionetki zapraszaja,
.Gazeta Wspotczesna”, 11-12 11l 1978; (sak), Lalki po urlopie,
.Gazeta Wspotczesna”, 5-6-7 VIII| 1977

[dok.]

Program: informacje o spektaklu, obsada i lista osob
zaangazowanych w jego powstanie, nie sygn.; tekst na
temat spektaklu; egzemplarz sztuki; 27 fot. cz. b. autorstwa
Romana Sienko (Archiwum BTL)

5X11977
Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek
Smyk i Kwik - Jan Kakos (wg J. C. Hronskiego)

Przektad z jezyka stowackiego: Barbara Benke, Zofia
Szczygielska

Teksty piosenek: Lucyna Legut

Rez.: Jan Plewako

Muz.: Janusz Papaj

Uktady taneczne: Edward Dobraczynski

[bibl.]

ANM, Smyk i Kwik, ,Biatostocki Informator Kulturalny”, nr 3,
sierpien 1978, s. 8-9

[dok.]

Ulotka w formie kartki maszynopisu A4 z obsadg oraz listg
0sOb zaangazowanych w powstanie przedstawienia, nie
sygn. tekst na temat tekstu sztuki; egzemplarz sztuki; 16 fot.
cz. b. autorstwa Romana Sienko (Archiwum BTL)

30 XI1 1977

Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek

Zegar z kukutka - Zofia Prokofiewa

Przektad z jezyka rosyjskiego: Tomasz Jaworski
Rez.: Tomasz Jaworski

Muz.: Jerzy Derfel

[bibl.]

(D.G.), Lalkarze na Miedzynarodowy Dzieri Teatru, ,Gazeta
Wspotczesna”, 29 Il 1978; I. Mazur-Tymburska, Jurkowski,
Biatystok 2011, s. 14; H. i M. Waszkiel, Miedzy Warna
a Algierem. Sezon 1978/79 w Biatostockim Teatrze Lalek,
.Biatostocki Informator Kulturalny”, nr 7-8(14-15), lipiec-
sierpien 1979, s. 27

[dok.]

Program: informacje o spektaklu, obsada i lista oséb
zaangazowanych w jego powstanie; egzemplarz sztuki;
40 fot. cz. b. autorstwa Romana Sienko (Archiwum BTL)



linf. dodatkowe]

Polska prapremiera sztuki

14V 1978

Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek

Szes¢ matych pingwinow (Sestte Pingvincéeta) - Boris
Apritow

Przektad z jezyka butgarskiego: Henryk Jurkowski
Rezyseria: Krzysztof Rau

Muzyka: Jerzy Derfel

[bibl.]

(ank), ,Szes¢ matych pingwinow”, ,Gazeta Wspotczesna”,
13-14 V 1978; (D.G.), Biatostoccy lalkarze w TV, ,Gazeta
Wspotczesna”, 11-12 VIII 1979; K. Czerwonkowa, Ztoty
Delfin ‘78, ,Narodna Kultura” [Sofial, XI 1978; B. Fran-
kowska, Biatostocki Teatr Lalek nad Battykiem, ,Gazeta
Wspotczesna”, 29 XI 1978; J. Jurczyk, Polscy lalkarze
i butgarska dramaturgia, ,Gtos Szczecinski”, 28 XII 1978;
K.K., Nieobecnos¢ ryby, ,Kontrasty. Miesiecznik Spoteczno-
Kulturalny”, nr 1, 1979; M. Kowalski, Butgarska sztuka
lalkowa, ,Czas”, 10 XIl 1978; A. Koziara, Smok w rezerwie,
.Gazeta Wspotczesna”, 7-8-9 VII 1978; I. Mazur-Tymburska,
Jurkowski, Biatystok 2011, s. 15; A. N. Mineyko, Ozywic¢
foke, zagrac wieloryba, ,Biatostocki Informator Kulturalny”,
nr 1, czerwiec 1978, s. 3-5; A. Koziara (oprac.), Wydarzenia
.Gazeta Wspotczesna”, 14-15-16 XIl 1979; A. N. Mineyko,
Miedzy wyjazdami (rozmowa z Krzysztofem Rauem),
.Biatostocki Informator Kulturalny”, nr 7, grudzien 1978,
s. 7-11; M.M., Ztoty Delfin z Warny dla Biatostockiego Teatru
Lalek, ,Express Wieczorny”, 26 X 1978; nie sygn., Kronika,
.Biatostocki Informator Kulturalny”, nr 7, grudzien 1978,
s. 47-48; nie sygn., Kronika. Pazdziernik 78, ,Kontrasty.
Miesiecznik Spoteczno-Kulturalny”, nr 12, 1978, s. 60; nie
sygn. Z polsko-butgarskiej kroniki teatralnej, ,Teatr”, nr 23,
1978; T. Ogrodzinska, Miedzy dostownoscig a metafora,
.Scena”, nr 4, 1979, s. 31; M. Popowa, Lalki tariczg nad
morzem, ,Paraleli”, 26 X - 1 XI 1978; M. Wszakiel, , Ztoty
Delfin” dla biatostockich lalkarzy, ,Gazeta Wspotczesna”, 14-
15 X 1978; M. Waszkiel, Lalkowy festiwal w Warnie, ,Scena”,
nr 2, 1979; H. i M. Waszkiel, Miedzy Warna a Algierem.
Sezon 1978/79 w Biatostockim Teatrze Lalek, ,Biatostocki
Informator Kulturalny”, nr 7-8(14-15), lipiec-sierpien 1979,
s. 25

[dok.]

Egzemplarz sztuki; dwustronny plakat autorstwa Wiestawa
Jurkowskiego z obsadg i lista osob zaangazowanych
w powstanie przedstawienia; 2 pocztowki kol. z fotografiami
z przedstawienia, autorstwa Romana Siertko (wyd. KAW);
40 fot. cz. b. autorstwa Romana Sieriko (Archiwum BTL)

linf. dodatkowe]

Grand Prix za spektakl, nagroda za rezyserie, | nagroda za
scenografig, nagroda za muzyke, trzy nagrody aktorskie
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na Ill Migdzynarodowym Festiwalu Butgarskich Sztuk
Lalkowych w Warnie, Butgaria, 1978

Sztuka prezentowana na Ogolnopolskim Przegladzie
Butgarskich Sztuk Lalkowych w Szczecinie, 7 X1 - 12 X1 1978

Nagranie telewizyjne

31X 1978

Olsztyn, Olsztynski Teatr Lalek

Basn o pieknej Parysadzie - Bolestaw Lesmian
Adaptacja: Natalia Gotebska

Rez.: Edward Dobraczynski

Muz.: Andrzej Biezan

Choreografia: Edward Dobraczynski

[dok.]

Plakat (Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego);
Folder z informacjami o sztuce i nie sygn. krotkim tekstem
poswieconym ,Basni o pieknej Parysadzie” [Archiwum
Olsztynskiego Teatru Lalek]; Folder z informacjami o sztuce,
wydrukowany przy okazji wznowienia przedstawienia
w sezonie 1987-1988 (Archiwum Olsztyniskiego Teatru Lalek)

linf. dodatkowe]

Il nagroda za scenografie na IX Ogolnopolskim Festiwalu
Teatrow Lalek w Opolu, 1979

11 X1 1978

Rabka, Panstwowy Teatr Lalek ,Rabcio”
Zimowa przygoda - Krzysztof Rau
Rez.: Joanna Piekarska

Muz.: Franciszek Wasilkowski

[dok.]

Plakat autorstwa Jerzego Koleckiego (Archiwum artysty)

16 1111978

Biatystok, Panstwowa Wyzsza Szkota Teatralna im.
Aleksandra Zelwerowicza, Wydziat Sztuki Lalkarskiej

w Biatymstoku

Szewczyk Dratewka - Maria Kownacka

Rez.: Krzysztof Rau

[bibl.]

nie sygn., Kronika. Marzec 1978, ,Kontrasty. Miesiecznik
Spoteczno-Kulturalny”, nr 5, 1978, s. 61; F. Pigtkowski,
Biatostoccy magistranci grajag , Pastoratke”, ,Kontrasty.
Miesiecznik Spoteczno-Kulturalny”, nr 9, 1978, s. 62-63;
M. Waszkiel, Dzieje teatru lalek w Polsce 1944-2000,
Warszawa 2012, s. 421

[inf. dodatkowe]

Spektakl dyplomowy studentow IV roku Wydziatu Sztuki
Lalkarskiej PWST



28111979

Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek
Wojna o echo - Vlasta Pospisilova
Przektad z jezyka czeskiego: Jan Puget
Rez.: Tomasz Jaworski

Muz.: Jerzy Derfel

[bibl.]

A. N. Mineyko, Miedzy wyjazdami (rozmowa z Krzysztofem
Rauem), ,Biatostocki Informator Kulturalny”, nr 7, grudzien
1978, s. 10; ANM, Wojna o Echo, ,Biatostocki Informator
Kulturalny”, nr 3(10), marzec 1979, s. 10-11; H. i M. Waszkiel,
Miedzy Warng a Algierem. Sezon 1978/79 w Biatostockim
Teatrze Lalek, ,Biatostocki Informator Kulturalny”, nr 7-8
(14-15), lipiec-sierpien 1979, s. 24-31

[dok.]

Dwustronny plakat z obsadg i lista osob zaangazowanych
w powstanie przedstawienia; egzemplarz sztuki (Archiwum
BTL)

71V 1979

Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek

Basn o pieknej Parysadzie - Bolestaw Lesmian

Adapt.: Natalia Gotebska

Rez.: Krzysztof Rau

Muz.: Zbigniew Penherski

[bibl.]

ANM, Wrzesien w lalkach, ,Biatostocki Informator Kultu-
ralny”, nr 9(16), wrzesien 1979, s. 10; S. Henczelowa, Bajka
w bajce, ,Kontrasty”, Trzy nr 5, 1979, s. 61; |. Mazur-Tymbur-
ska, Jurkowski, Biatystok 2011, s. 10; A. N. Mineyko, Miedzy
wyjazdami (rozmowa z Krzysztofem Rauem), ,Biatostocki
Informator Kulturalny”, nr 7, grudzien 1978, s. 10; A. N. Mi-
neyko, Lalki i dekoracje, czyli,Parysada” za kulisami, ,Bia-
tostocki Informator Kulturalny”, nr 4(11), kwiecien 1979, s.
8-11; A. N. Mineyko, Na nowej scenie, , Biatostocki Informator
Kulturalny”, nr 11(18), listopad 1979, s. 9-10; H. i M. Waszkiel,
Miedzy Warna a Algierem. Sezon 1978/79 w Biatostockim Te-
atrze Lalek, ,Biatostocki Informator Kulturalny”, nr 7-8(14-15),
lipiec-sierpien 1979, s. 24-31

[dok.]

Egzemplarz sztuki; dwustronny plakat z obsada i lista osob
zaangazowanych w powstanie przedstawienia; 43 fot. cz. b.
autorstwa Romana Sienko (Archiwum BTL)

16 1V 1979

Widowisko telewizyjne, emisja w programie | TVP
Basnie mojego dziecinstwa

- wg Hansa Christiana Andersena

Scenariusz: Jan Wilkowski

Rez.: Krzysztof Rau

Rez. telewizyjna: Barbara Borys-Damigcka
Scenografia: Tatiana Kwiatkowska
Dekoracje lalki: Wiestaw Jurkowski
Oprac. muzyczne: Andrzej Fronczak

26 1V 1979

Biatystok, Paristwowa Wyzsza Szkota Teatralna
im. Aleksandra Zelwerowicza, Wydziat Sztuki Lalkarskiej
w Biatymstoku

Don Zan - Anonim
Rez.: Tomasz Jaworski
[bibl.]

(ank), Dyplomowane lalki, ,Gazeta Wspotczesna”,
251V 1979

[inf. dodatkowe]

Spektakl dyplomowy studentow IV roku

19V 1979

Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek

O straszliwym smoku i dzielnym szewczyku, przeslicznej
krolewnie i krolu GwoZdziku - Maria Kownacka

Rez.: Krzysztof Rau

Muz.: Leszek Zuchowski

[bibl.]

(ank), Kownacka i Bryll, wkrotce nowe premiery, ,Gazeta
Wspotczesna”, 16 | 1980; (D.G.), Z teatru lalek, ,Gazeta
Wspotczesna”, 1-2-3 VI 1979; nie sygn., Kronika, , Biatostocki
Informator Kulturalny”, 9(16), wrzesien 1979, s. 44; nie sygn.,
Kronika, ,Biatostocki Informator Kulturalny”, nr 6(37), 1981,
s.46; A.N. Mineyko, Na nowej scenie, , Biatostocki Informator
Kulturalny”, nr 11(18), listopad 1979, s. 9-10; A. N. Mineyko,
Na nowej scenie, ,Biatostocki Informator Kulturalny”,
nr 7-8(26-27), lipiec-sierpien 1980, s. 13-15; H. i M. Waszkiel,
Miedzy Warng a Algierem. Sezon 1978/79 w Biatostockim
Teatrze Lalek, ,Biatostocki Informator Kulturalny”, nr 7-8
(14-15), lipiec-sierpien 1979, s. 24-31

[dok.]

Egzemplarz sztuki; program: obsada i lista osob zaangazo-
wanych w powstanie przedstawienia, tekst Od teatru, podpi-
sany ,Zespot Biatostockiego Teatru Lalek”; pocztowka kol.
(wyd. KAW) z fot. autorstwa Romana Sienko (Archiwum BTL)
linf. dodatkowe]

Laureat plebiscytu na najciekawsze przedstawienie 1980r.

Nagranie telewizyjne (emisja: 8 IV 1984 w programie | TVP).

17 V1 1979
Watbrzych, Panstwowy Teatr Lalek w Watbrzychu
Car Maksymilian - Aleksy Remizow

Przektad z jezyka rosyjskiego: Seweryn Pollak



Rez.: Wojciech Kobrzynski
Muz.: Jerzy Filc
[bibl.]

H. Jurkowski, Dzieje teatru lalek. Od wielkiej reformy
do wspoiczesnosci, Warszawa 1984, s. 188; |. Mazur-
Tymburska, Jurkowski, Biatystok 2011, s. 11; A. Michatowska
(oprac.), Wiestaw Jurkowski. Dokumentacja dziatalnosci,
seria: ,Lalkarze - materiaty do biografii” pod redakcja Marka
Waszkiela, Biatystok 20009, s. 69

[dok.]

Afisz; program z fragmentem tekstu Seweryna Pollaka, prze-
drukowanym z ,Dialogu”, nr 4, 1971 (Archiwum Teatru Lalki
i Aktora w Watbrzychu)

11X 1979

Watbrzych, Panstwowy Teatr Lalek w Watbrzychu
Don Zan - Anonim

Rez.: Tomasz Jaworski

Muz.: Mirostaw Rarewicz

[dok.]

Afisz (Archiwum Teatru Lalki i Aktora w Watbrzychu)

16 XI1 1979

Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek
Stowik - Ernest Bryll

Rez.: Tomasz Jaworski

Muz.: Leszek Zuchowski

[bibl.]

(ank), Kownacka i Bryll, wkrotce nowe premiery, ,Gazeta
Wspotczesna”, 16 | 1980; ANM, Otwarcie Paristwowego
Teatru Lalek w Biatymstoku, ,Biatostocki Informator
Kulturalny”, nr 1(20), styczen 1980, s. 7-9; (D.G.), Z teatru
lalek, ,Gazeta Wspotczesna”, 1-2-3 VI 1979; T. Gail, Wtadza
i piekno, ,Kontrasty. Miesiecznik Spoteczno-Kulturalny”,
nr2, 1980, s. 63; A. Koziara, Teatr robig ludzie. Rozmowa z doc.
Krzysztofem Rauem, prodziekanem Wydziatu Lalkarskiego
PWST, dyrektorem Teatru Lalek, ,Gazeta Wspotczesna”,
14-15-16 XII 1979; I. Mazur-Tymburska, Jurkowski, Biatystok
2011, s. 15; A. N. Mineyko, Na nowej scenie, ,Biatostocki
Informator Kulturalny”, nr 11(18), listopad 1979, s. 9-10;
A. N. Mineyko, Basniowym bohaterom i widzom...,
LBiatostocki Informator Kulturalny”, nr 12(19), grudzien 1979,
s. 5; nie sygn., Kronika, ,Biatostocki Informator Kulturalny”,
nr 2(21), luty 1980, s. 50; nie sygn., Kronika. Grudzier: 1979,
LKontrasty. Miesiecznik Spoteczno-Kulturalny”, nr 2, 1980, s.
61; A. N. Mineyko, Na nowej scenie, , Biatostocki Informator
Kulturalny”, nr 7-8(26-27), lipiec-sierpien 1980, s. 13-15;
A. W. Pawluczuk, Od izby do teatru, ,Kontrasty. Miesigcznik
Spoteczno-Kulturalny”, nr 2, 1980, s. 62; F. Pigtkowski,
Pdtmetek w Teatrze oraz kilka aluzji, ,Gazeta Wspotczesna”,
12-13 IV 1980; F. Pigtkowski, Lepszy ptaszek czyli, Stowik”,

319

.Gazeta Wspotczesna”, 18-19-20 IV 1980
[dok.]

Program: obsada i lista osob zaangazowanych w powstanie
przedstawienia, Tomasz Jaworki Od rezysera, Ernest Bryll
Od autora, Zespot Biatostockiego Teatru Lalek, Od teatru;
Egzemplarz sztuki; 72 fot. cz. b. autorstwa Romana Sienko
(Archiwum BTL)

131X 1980

Biatystok, Panstwowa Wyzsza Szkota Teatralna im.
Aleksandra Zelwerowicza, Wydziat Sztuki Lalkarskiej
w Biatymstoku

Program estradowy absolwentow Il roku
Wydziatu Lalkarskiego PWST

Opieka pedagogiczna i rezyserska: Krzysztof Rau
[bibl.]

(f), Zaproszenie do Paryza, ,Gazeta Wspotczesna”, 6-7 IX
1980

[inf. dodatkowe]

Program prezentowany 13 i 14 wrzesnia 1980 r. w Paryzu,
w czasie $wieta ,L'Humanite”

1980

Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek

Krol Miesopust - Jarostaw Marek Rymkiewicz
Rez.: Tomasz Jaworski

Muz.: Leszek Zuchowski

[bibl.]

(ank), Teatr Lalek zaprasza, ,Gazeta Wspotczesna”, 8 X 1980;
I. Mazur-Tymburska, Jurkowski, Biatystok 2011, s. 16

linf. dodatkowe]
Przedstawienie nie doszto do skutku. Wiestaw Jurkowski

stworzyt projekty scenograficzne, na podstawie ktérych
zdazono wykonac lalki.

1211981

Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek

Niespokojny duch - Waldemar Smigasiewicz

Rez.: Waldemar Smigasiewicz

Muz.: Jerzy Derfel

[bibl.]

M. Abramowicz, Niekorzystny dla mtodych, ,Zdarzenia.
Biatostocki Informator Kulturalny”, nr 7-8(38-39), lipiec-
sierpien 1981, s. 29-33; (CH), Wybieramy najpopularniejszy
spektakl teatralny 1981 r., ,Gazeta Wspotczesna”, 22 Il
1982; A. N. Mineyko, Trzy grudniowe premiery, ,Biatostocki
Informator Kulturalny”, nr 12(31), grudzien 1980, s. 36; A. N.

Mineyko, Starzy i mtodzi, ,Biatostocki Infromator Kulturalny”,
nr3, 1981



[dok.]

Program: obsad i lista osob zaangazowanych w powstanie
przedstawienia, nie sygn. tekst bez tyt.; zaproszenie; plakat;
egzemplarz sztuki; 33 fot. cz. b. autorstwa Romana Sienko
(Archiwum BTL)

[inf. dodatkowe]

Prapremiera polska

20V 1981

Rabka, Panstwowy Teatr Lalek ,Rabcio”
Koziotek Matotek - Kornel Makuszynski
Rez.: Joanna Piekarska

Muz.: Franciszek Wasilkowski

[dok.]

Plakat autorstwa Jerzego Koleckiego (Archiwum artysty)

24V 1981

Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek
Kram z naszymi lalkami

Scenariusz: Krzysztof Rau

Teksty piosenek: Agnieszka Osiecka
Rez.: Krzysztof Rau

Muz.: Jerzy Derfel, Jerzy Maksymiuk
[bibl.]

M. Abramowicz, Niekorzystny dla mtodych, ,Zdarzenia.
Biatostocki Informator Kulturalny”, nr 7-8(38-39), lipiec-
sierpien 1981, s. 29-33; anam, Kram z naszymi lalkami,
,Biatostocki Informator Kulturalny”, nr 5(36), maj 1981,
s. 25; (CH), Wybieramy najpopularniejszy spektakl teatralny
1981 r., ,Gazeta Wspotczesna”, 22 11 1982; L. Chalecka-
Potocka, Zastgpic¢ dziecku inne radosci. ,GW” rozmawia
z dyrektorem Teatru Lalek w Biatymstoku - Krzysztofem
Rauem, ,Gazeta Wspotczesna”, 25-26-27 1X 1981; nie sygn.,
~Kram z naszymi lalkami”, ,Gazeta Wspotczesna”, 14-15-
16 VIII 1981; nie sygn., Kronika, ,Zdarzenia. Biatostocki
Informator Kulturalny”, nr 10(41), pazdziernik 1981, s. 47;
(olp), Wybieramy najpopularniejszy spektakl teatralny 1981
roku, ,Gazeta Wspotczesna”, 9 111 1982

[dok.]

Plakat autorstw M. Florczykowskiej; 23 fot. cz. b. autorstwa
Romana Sienko (Archiwum BTL)

linf. dodatkowe]
Prapremiera sztuki

Przedstawienie prezentowane na IV Miedzynarodowym
Festiwalu Butgarskich Sztuk Lakowych, Warna, Butgaria,
1981
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201X 1981

Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek
Zimowa przygoda - Krzysztof Rau
Rez.: Krzysztof Rau

Muz.: Jerzy Derfel

[bibl.]

L. Chalecka-Potocka, Zastgpi¢ dziecku inne radosci. ,GW”
rozmawia z dyrektorem Teatru Lalek w Biatymstoku -
Krzysztofem Rauem, ,Gazeta Wspotczesna”, 25-26-27 I1X
1981; (CH), Wybieramy najpopularniejszy spektakl teatralny
1981 r., ,Gazeta Wspotczesna”, 22 Il 1982; A. Koziara,
Muzykalny batwan, ,Gazeta Wspotczesna”, 29-30-31 |1 1982;
nie sygn., Pierwsze w sezonie, ,Gazeta Wspotczesna”,
18-19-20 1X 1981; O. Pacewicz, Nie tylko powtdrki, ,Gazeta
Wspotczesna”, 311 1982

[dok.]

Ulotka reklamowa zaprojektowana przez M. Florczykowska,
z obsadg i innymi osobami zaangazowanymi w powstanie
predstawienia; plakat autorstwa M. Florczykowskiej; egzem-
plarz sztuki; 48 fot. cz. b. autorstwa Romana Sienko (Archi-
wum BTL)

19111982

Lublin, Teatr Lalki i Aktora im. Hansa Christiana Andersena
Amor Divinus. Misterium staropolskie (tryptyk) - Anonim
Oprac. tekstu: Mieczystaw Kotlarczyk

Rez.: Tomasz Jaworski

Muz.: Stawomir Czarnecki

[bibl.]

J. Jasinski, Stara polszczyzna wskrzeszona, ,Sztandar
Ludu”, 31 1l 1989 [przedruk w: M. Waszkiel, L. Kozien
(red.), 100 przedstawien teatru lalek. Antologia recenzji,
1945-1996, £6dz 1998, s. 182-184]; A. Z. Makowiecki,
Misterium zlaicyzowane, ,Teatr Lalek”, 5, 1982, s. 8; I.
Mazur-Tymburska, Jurkowski, Biatystok 2011, s. 12; A.
Michatowska (oprac.), Wiestaw Jurkowski. Dokumentacja
dziatalnosci, seria: ,Lalkarze - materiaty do biografii”
pod redakcjag Marka Waszkiela, Biatystok 2009, s. 69;
W. Mazurkiewicz, Inscenizacje staropolskie w PTL
i A w Lublinie (Tryptyk Staropolski, Amor Divinus,
Opatrznosci Boskiej Dzieto), praca magisterska
napisana pod kierunkiem doc. dr Bozeny Frankowskiej
w roku akademickim 1987/1988, Biblioteka AT, M-147;
F. Pigtkowski, Dramat w lirycznej poswiacie, Sztandar Ludu”,
2-3-4 1V 1982; M. Waszkiel, Dzieje teatru lalek w Polsce
1944-2000, Warszawa 2012, s. 433, 467

[dok.]

Program spektaklu (red. Jadwiga Leonkiewicz, projekt
oktadki Wiestaw Jurkowski): tekst Juliusza Lewanskiego
O misteriach; tekst Ireny Stawinskiej Dramat staropolski
na wspoiczesnej scenie; tekst Henryka Jurkowskiego



Misterium na scenie lalkowej; krotkie fragmenty tekstow
Kazimierza Dejmka (z: O teatrze narodowym, ,Dialog”, nr 4,
1976) i Leona Schillera (fragment listu do Edwarda Gordona
Craiga oraz komentarzy rezyserskich do Pastoratki); lista
0sOb zaangazowanych w powstanie przedstawienia; plakat
autorstwa Wiestawa Jurkowskiego; afisz; tekst spektaklu;
partytura; 4 fot. cz. b.; 15 projektow scenograficznych
Wiestawa Jurkowskiego [Archiwum Teatru im. Hansa
Christiana Andersena w Lublinie]

191111982
Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek

Przypowiesc o Jasiu, ktoéry szukat osta - Edmund
Wojnarowski

Rez.: Krzysztof Rau

Muz.: Stawomir Czarnecki

Przygotowanie muzyczne zespotu: Bernadetta Rau
Przygotowanie sprawnosciowe zespotu: Stanistaw Moczul
[bibl.]

B. Frankowska, Niech zyje wolna pacyna, ,Tygodnik
Kulturalny”, 1 VIl 1982; (j.r.), Dla dzieci i dorostych, ,Nowosci
- Dziennik Torunski”, 11-13 VI 1982; (kid), Biatostocki Teatr
Lalek w Zielonej Gorze, ,Gazeta Lubuska”, 4-6 VI 1982;
A. Koziara, W pogoni za ostem, ,Gazeta Wspotczesna”,
4-5-6 VI 1982; nie sygn., Do Torunia i Zielonej Gory,
.Gazeta Wspotczesna”, 2 VI 1982; nie sygn., Wybieramy
najpopularniejszy spektakl teatralny 1982, ,Gazeta
Wspotczesna”, 18 1l 198; (olp), Prapremiera w Teatrze
Lalek, ,Gazeta Wspotczesna”, 18 Il 1982; (olp), W Teatrze
Lalek..., ,Gazeta Wspotczesna”, 1 VIl 1982; (olp), Wybieramy
najpopularniejszy spektakl teatralny 1982, ,Gazeta
Wspotczesna”, 2 111 1983; (olp), Wybieramy najpopularniejszy
spektakl teatralny 1982, ,Gazeta Wspotczesna”, 14 111 1983;
(olp), Trzydziestoletni Biatostocki Teatr Lalek, ,Gazeta
Wspotczesna”, 8-9 X 1983; (olp), , Przypowiesc o Jasiu...”
schodzi ze sceny, ,Gazeta Wspotczesna”, 10 Xl 1983;
0. Pacewicz, Od premiery do premiery, ,Gazeta
Wspotczesna”, 26-27-28 Il 1982; O. Pacewicz, Wielkie
mitosci Bolka i Lolka, ,Gazeta Wspotczesna”, 27 1ll 1984;
O. Pacewicz, Gdzie jest duch?, ,Gazeta Wspotczesna”,
23-251V 1982

[dok.]

Program: informacje o spektaklu, obsada i lista oséb
zaangazowanych w jego powstanie, nie sygn. tekst bez.
tyt.; zaproszenie; egzemplarz sztuki; 91 fot. cz. b. autorstwa
Romana Sienko (Archiwum BTL)

linf. dodatkowe]

Prapremiera sztuki

Il nagroda na Ogolnopolskim Konkursie na Sztuke dla
Teatru Lalek, 1981

Przedstawienie 1982 roku wybrane w plebiscycie biatostoc-
kiej publicznosci
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Spkektakl prezentowany na XIV Festiwalu Teatroow Lalko-
wych Polski Potnocnej w Toruniu, 1982

14 VIl 1982

Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek
Wagary - Bogustaw Kierc

Rez.: Bogustaw Kierc

Muz.: Zbigniew Karnecki

[bibl.]

A. Koziara, Gota do tokcia, ,Gazeta Wspotczesna”, 3-4-5 IX
1982; I. Mazur-Tymburska, Jurkowski, Biatystok 2011, s. 14;
nie sygn., Wybieramy najpopularniejszy spektakl teatralny
1982, ,Gazeta Wspotczesna”, 18 Il 198; (olp), Wybieramy
najpopularniejszy spektakl teatralny 1982, ,Gazeta
Wspotczesna”, 4 111 1983; (olp), Wybieramy najpopularniejszy
spektakl teatralny 1982, ,Gazeta Wspotczesna”, 14 111 1983;
K. Rau, Autolustracja, tomza 2009, s. 150

[dok.]

Program: informacje o spektaklu, obsada i lista osob
zaangazowanych w jego powstanie, B. Kierc, bez tyt.;
egzemplarz sztuki; 45 fot. cz. b. autorstwa Romana Sienko
(Archiwum BTL)

[inf. dodatkowe]
Prapremiera sztuki

Sztuka wyrézniona nagroda specjalng za wybitne wartosci
literackie na IV Ogolnopolskim Konkursie na Sztuke Lalkowa
dla Dzieci i Mtodziezy, 1983

201111983
Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek

Nim zapieje trzeci kur (Do trietich pietuchow)
- Wasilij Szukszyn

Przekt.: Aleksander Bogdanski

Adaptacja: Krzysztof Rau

Rez.: Krzysztof Rau

Muz.: Stawomir Czarnecki

Choreografia: Wiestaw Dabrowski
Asystent rezysera: Wojciech Szelachowski
[bibl.]

(bis), , Nim zapieje trzeci kur”, ,Gazeta Wspotczesna”, 9-10 Xl
1985; L. Chalecka-Potocka, Zastapic¢ dziecku inne radosci.

.GW"” rozmawia z dyrektorem Teatru Lalek w Biatymstoku

- Krzysztofem Rauem, ,Gazeta Wspotczesna”, 25-26-27
IX 1981, M. Binkowska, Proba zapisu inscenizacji ,Nim
zapieje trzeci kur” wedtug Wasilija Szukszyna w inscenizacji
Krzysztoafa Rau, praca magisterska napisana pod
kierunkiem dr Bozeny Frankowskiej w roku akademickim
1986/1987, Biblioteka AT, M-127; W. Dabrowski, Tworcy
potrzebuja mecenatu, ,Gazeta Wspotczesna”, 27 VI 1984;
B. Frankowska, W teatrze Krzysztofa Raua, ,Kontrasty.



Miesiecznik Spoteczno-Kulturalny”, nr 10, 1983, s. 45-46;
B. Frankowska, Lalki w Biatymstoku, ,Kontrasty. Miesiecznik
Spoteczno-Kulturalny”, nr 12, 1984, s. 36-38; P. Galara, Lalka
i cztowiek, ,Tak i nie”, nr 27, 1988; K. Gtomb, Kto pokocha
Pietruszke?, ,Gazeta Krakowska”, 15 XII 1985; E. Grygo,
Pytania o jakosc¢ zycia, ,Gazeta Wspotczesna”, 2-3-4 IV
1983; (jk), Nowy sezon kulturalny, ,Kontrasty. Miesiecznik
Spoteczno-Kulturalny”, nr 12, 1983, s. 46; H. Jurkowski, Na
hustawce, ,Teatr Lalek”, 4, 1985, s. 6; (kon), tabedzi spiew
~Kura”..., ,Gazeta Wspotczesna”, 14-15 Xl 1985; K. Kopania,
Wiestawa Jurkowskiego ‘Czterej Jezdzcy Apokalipsy’, w:
K. Kopania (red.), Czas apokalipsy. Koniec dziejow w kulturze
od pdznego Sredniowiecza do wspdtczesnosci, Warszawa
2012, s. 215; A. Koziara, Czuc¢ Rosjaninem, ,Kurier Podlaski”,
15-17 VIl 1983; A. Koziara, Niepokoje, ,,Kurier Podlaski”, 20
X 1983; A. Koziara, Opera marionetek, ,Kurier Podlaski”, 2-4
X1 1983; A. Koziara, Porozmawiajmy o Szukszynie. Rozmowa
z Krzysztofem Rauem, ,Kurier Podlaski”, 4-6 V 1984; (kp), Po
prostu jestem malarzem, ,Gazeta Wspotczesna”, 22 VI 1983;
L. Kozien, Krzysztof Rau. Dokumentacja dziatalnosci, seria:
.Lalkarze - materiaty do biografii” pod red. Marka Waszkiela,
todz 1999, s. 63-64; J. Kwiecinski, Udany start, ,Gtos
Robotniczy”, 21 X1 1985; (LH), O polskim Festiwalu Sztuk
Rosyjskich i Radzieckich, ,Express llustrowany”, nr 220, 1985;
(m-i), Szukszyn... w Teatrze Lalek, ,Gazeta Wspotczesna”, 1-2
IX 1984; E. Maciejewska, Teatr bez granic, ,Kultura”, nr 27,
1986; I. Mazur-Tymburska, Jurkowski, Biatystok 2011, s. 11-
12; (m-i), Lalki dla dorostych, ,Gazeta Wspodtczesna”, 13 IX
1984; nie sygn., Goscinnie w stolicy, ,,Express Wieczorny”,
15 XI 19883; nie sygn., bez tyt., ,Gazeta Wspotczesna”,
29 Xl 1985; (olp), Szukszyn w Teatrze Lalek, ,Gazeta
Wspotczesna”, 18 Il 1983; (olp), , Nim zapieje trzeci kur...”,
.Gazeta Wspotczesna”, 20 V 1983; (olp), Trzydziestoletni
Biatostocki Teatr Lalek, ,Gazeta Wspotczesna”, 8-9 X 19883;
(olp), Wybieramy najpopularniejszy spektakl teatralny,
.Gazeta Wspotczesna”, 14 Il 1984; (olp), Wybieramy
spektakl 1983 roku, ,Gazeta Wspotczesna”, 23 Il 1984;
(olp), Wybieramy najpopularniejszy spektakl teatralny 1983
roku, ,Gazeta Wspotczesna”, 28 1l 1984; (olp), Wybieramy
najpopularniejszy spektakl teatralny 1983 roku, ,Gazeta
Wspotczesna”, 5 Il 1984; (olp), Z liczydtami u muzykow
i lalkarzy, ,Gazeta Wspotczesna”, 3 1 1985; (olp), Jaki bedzie
przebdj teatralny roku?, ,Gazeta Wspotczesna”, 9-10 Il 1985;
(pa), Biatostockie lalki graja Szukszyna, ,Zycie Warszawy”,
18 XI 1983; 0. Pacewicz, Wybieramy najpopularniejszy
spektaklteatralny 1983 roku, ,Gazeta Wspotczesna”, 8111984;
0. Pacewicz, Pierwsze wcielenia, ,Gazeta Wspotczesna”,
5 X1 1984; O. Pacewicz, Biatostockie lalki nad Adriatykiem,
.Gazeta Wspotczesna”, 30 IX 1985; K. Rau, Autolustracja,
tomza 2009, s. 132-140; J. Strzemzalski, Pacynki Szukszyna,
.Tygodnik Demokratyczny”, 18 XllI 1983; A. Szaraniec,
Szukszynw lalkach, ,Teatr”, nr 8, 1983; P. Tomaszuk, Potrzeba

recenzji, 1945-1996, +odz 1998, s. 201-204]; M. Waszkiel,
Bielsko-Biata ‘86 pod znakiem polskiego lalkarstwa, ,Teatr
Lalek”, nr 1, 1986, s. 11-13; M. Waszkiel, Dzieje teatru lalek
w Polsce 1944-2000, Warszawa 2012, s. 170, 437, 445, 450;
B. Zagorska, Bajka dla dorostych, ,Trybuna Ludu”, 7 XI1 1983;
|. Zarowcewa, Cudowny swiat lalek, ,Sovietskaja Kultura”,
29 X 1983; I. Zarowcewa, Cudowny Swiat lalek, ,Kurier
Podlaski”, 23-26 X1l 1983; I. Zarowcewa, Festiwal roznorodny
i bogaty, ,Gtos Robotniczy”, 2 XIl 1985

[dok.]

Program: informacje o spektaklu, obsada i lista oso6b
zaangazowanych w jego powstanie, fragment ksigzki
Edwarda Ptaka Wasilij Szukszyn (Warszawa 1981), fragmenty
tekstow i wypowiedzi Wasilija Szukszyna (Wasilij Szukszyn
o prawdzie w sztuce, List Wasilija Szukszyna do siostry Natalii,
krotka maksyma bez tyt.), reprodukcje czterech projektow
scenograficznych Wiestawa Jurkowskiego; zaproszenie;
plakat autorstwa Wiestawa Jurkowskiego; 45 fot. cz. b.
autorstwa Romana Sienko, przedstawiajacych projekty
scenograficzne do spektaklu; 85 fot. cz. b. autorstwa
Romana Sierko (Archiwum BTL)

[inf. dodatkowe]
Polska prapremiera sztuki

Nagranie telewizyjne dla Osrodka TVP w Gdansku, 1985
(zatrzymane przez cenzure)

Nagroda publicznosci w plebiscycie na najpopularniejszy
spektakl scen biatostockich w 1983 roku.

Nagroda Tworcza Wojewody Biatostockiego za realizacje
sztuki dla Krzysztofa Raua, 1984

Nagroda Prezesa Rady Ministrow przyznana za wybitne o0sig-
gniecia w tworczosci dla dzieci i mtodziezy, w szczegolnosci
za Nim zapieje trzeci kur, dla Krzysztofa Raua

Nagroda Prezesa Rady Ministrow za catoksztatt tworczosci
aktorskiej w dziedzinie teatru lalek przyznana Krystynie
Matuszewskiej

Spektakl prezentowany na | Ogoélnopolskich Spotkaniach
Teatrow Lalek, Biatystok 1984

Spektakl prezentowany na Ogolnopolskim Festiwalu Sztuk
Rosyjskich i Radzieckich w todzi, 1985

Spektakl prezentowany na XlII Miedzynarodowym Festiwalu
Teatrow Lalek w Bielsku-Biatej

27 1111983

Gdansk, Teatr Lalki i Aktora ,,Miniatura”

Car Maksymilian - Aleksy Remizow
Przektad z jezyka rosyjskiego: Seweryn Pollak
Rez.: Wojciech Kobrzynski

Muzyka: J. Filc
moralitetu, ,Kontrasty. Miesiecznik Spoteczno-Kulturalny”,
nr 3, 1984, s. 45-46; M. Waszkiel, Nim zapieje trzeci kur,
JTeatr Lalek”, nr 4, 1983, s. 13-15 [przedruk w: M. Waszkiel,
L. Kozien (red.), 100 przedstawien teatru lalek. Antologia
1
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16 1V 1983
Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek
Ostraszliwym smoku i dzielnym szewczyku,

przeslicznej krolewnie i krolu Gwozdziku

- Maria Kownacka

Rez.: Krzysztof Rau

Muz.: Leszek Zuchowski

[bibl.]

(baj), Biatostocki spektakl dla dzici w TV, ,Gazeta Wspot-
czesna”, 30 | 1985; B. Frankowska, W teatrze Krzysztofa
Raua, ,Kontrasty. Miesiecznik Spoteczno-Kulturalny”,
nr 10, 1983, s. 45-46; B. Frankowska, Janko lalkarz,
.Kontrasty. Miesiecznik Spoteczno-Kulturalny”, nr 2, 1984,
s. 47; (olp), Trzydziestoletni Biatostocki Teatr Lalek,
.Gazeta Wspotczesna”, 8-9 X 1983; (olp), Wybieramy
najpopularniejszy spektakl teatralny, ,Gazeta Wspotczesna”,
14 11 1984; (olp), Wybieramy najpopularniejszy spektakl
teatralny 1983 roku, ,Gazeta Wspotczesna”, 28 Il 1984; (olp),
Wybieramy najpopularniejszy spektakl teatralny 1983 roku,
.Gazeta Wspotczesna”, 5 11l 1984; O. Pacewicz, Wybieramy
najpopularniejszy spektakl teatralny 1983 roku, ,Gazeta
Wspotczesna”, 8 11 1984

[dok.]

Program: informacje o spektaklu, obsada i lista os6b
zaangazowanych w jego powstanie, nie sygn., krotki tekst
o spektklu; zaproszenie; egzemplarz sztuki (Archiwum BTL)
linf. dodatkowe]

Spektakl wyemitowany na antenie TV Krakow, 1984 oraz 1
111985 .

26 VIl 1983
Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek
Bajki La Fontaine’a - Jean de La Fontaine

Przektad z jezyka francuskiego Adam Mickiewicz (czes¢ | i
I1), Ignacy Krasicki (czesc I11)

Rez.: Aleksander Antonczak (PWST), Alicja Gizewska
(PWST), Grzegorz Kwiecinski (PWST) - pod opieka
pedagogiczna i rezyserska Krzysztofa Raua

Oprac. muzyczne: Bernadetta Rau
[bibl.]

(kp), Po prostu jestem malarzem, ,Gazeta Wspotczesna”,
22 V11983

[dok.]

Egzemplarz sztuki (Archiwum BTL)

21X 1983
Warszawa, Teatr Baj
O Kasi, co gaski zgubita - Maria Kownacka

Rez.: Tomasz Jaworski
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Oprac. muzyczne: Stawomir Czarnecki
[bibl.]

J. Komorowski, O Kasi, co gaski zgubita, ,Teatr Lalek”, 4,
1983, s. 15-16; K. Suszczynski, Kalendarium Teatru Baj, w: M.
Waszkiel (przy wspotpracy A. Kaszuby), Baj wsrod dzici. 85
lat najstarszego teatru lalek w Polsce, Warszawa 2014, s. 229

23111984
Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek
Arlekiniinni....

Rez.: Jerzy Binkowski (PWST), Jerzy Muszynski (PWST),
Konstanty Rozek (PWST), Tadeusz Wierzbicki (PWST) - pod
opieka pedagogiczna i rezyserska Krzysztofa Raua

Oprac. muzyczne: Bernadetta Rau
[dok.]
Zaproszenie, afisz (Archiwum BTL)
[bibl.]

L. Chalecka-Potocka, Biatostockie sezony, ,Gazeta Wspot-
czesna”, 1 VIl 1983; (olp), Z liczydtami u muzykow i lalkarzy,
.Gazeta Wspotczesna”, 3 | 1985; (olp), Jaki bedzie przeboj
teatralny roku?, ,Gazeta Wspotczesna”, 9-10 Il 1985; (olp),
Pierwsze prezentacje, ,Gazeta Wspotczesna”, 12 11 1985

[inf. dodatkowe]

Spektakl przygotowany przez studentow rezyserii PWST

161X 1984

Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek

Trzy swinki, wilk i wakacje - Stanistaw Pytlinski
Rez.: Krzysztof Rau

Muz.: Jerzy Derfel

[bibl.]

(kp), Kolejny sezon w Teatrze Lalek, ,Gazeta Wspotczesna”,
131X 1984; (olp), Z liczydtami u muzykow i lalkarzy, ,Gazeta
Wspotczesna”, 3 | 1985; (olp), Jaki bedzie przebdj teatralny
roku?, ,Gazeta Wspotczesna”, 9-10 Il 1985; (olp), Ztamano
pieczec na kopertach, ,Gazeta Wspotczesna”, 14 11 1985

[dok.]

Egzemplarz sztuki; program: informacje o spektaklu, obsada
i lista osob zaangazowanych w jego powstanie; plakat;
zaproszenie; 59 fot. cz. b. autorstwa Romana Sienko

[inf. dodatkowe]

Sztuka nagrodzona Il nagroda na Ogolnopolskim Konkursie
na sztuke Lalkowa dla dzieciw 1983r.

3011985
Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek
Mata ksiezniczka - Ksenia Stojanovi¢

Ttumaczenie: Halina Kalita



Rez.: Krzysztof Rau
Wybaor muzyki: Krzysztof Rau, Bohdan Rau

Asystenci rezysera: Alina Skiepko-Gielniewska, Jerzy
Binkowski (PWST)

[bibl.]

(bis), Mata ksigezniczka, ,Gazeta Wspotczesna”, 31 | 1985;
(bis), Mata Ksigzniczka, ,Gazeta Wspotczesna”, 29 VIII 1985;
(bis), bez tyt., ,Gazeta Wspotczesna”, 31 VIII-1 IX 1985;
O. Pacewicz, Biatostockie lalki nad Adriatykiem, ,Gazeta
Wspotczesna”, 30 IX 1985; M. Waszkiel, Teatr Szymka,
.Gazeta Wspotczesna”, 1511 1985

[dok.]

Egzemplarz sztuki; program: informacje o spektaklu, obsada
i lista 0s6b zaangazowanych w jego powstanie; plakt; 59 fot.
cz. b. autorstwa Romana Sienko

[inf. dodatkowe]
Nagranie dla Jugostowianskiej telewizji, 1985

Spektakl prezentowany na IV Biennale Jugostowianskiego
Teatru, Bugojno, Jugostawia

V11985

Biatystok, Teatr Szkolny Wydziatu Sztuki Lalkarskiej
Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej
im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie

O Kasi, co gaski zgubita - Maria kownacka
Rez.: Tomasz Jaworski
[bibl.]

(az), Dla dzieci i dorostych, ,Gazeta Wspoétczesna”, 19
V1 1985; (kp), Alicja i Wielki Iwan... po dyplomie, ,Gazeta
Wspotczesna”, 28 VI 1985

[inf. dodatkowe]

Spektakl dyplomowy studentow IV roku biatostockiego
wydziatu Sztuki Lalkarskiej Panstwowej Wyzszej Szkoty
Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie
(kierunek aktorski)

1985/1986

Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek
Pantaleon i wizytantki - Mario Vargas Llosa
Adaptacja: Tadeusz Stobodzianek

Rez.: Krzysztof Rau

[bibl.]

I. Mazur-Tymburska, Jurkowski, Biatystok 2011, s. 16; K. Rau,
Autolustracja, tomza 2009, s. 151

[inf. dodatkowe]

Premiere zaplanowano na sezon 1985/1986. Do premiery
nie doszto, prace nad spektaklem zostaty przerwane na
etapie prob. Wiestaw Jurkowski wykonat na potrzeby
przedstawienia projekty scenograficzne (zachowane,
wiasnos$¢ autora).
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10 VI 1986

Lublin, Teatr Lalki i Aktora im. Hansa Christiana Andersena
Stowik - Ernest Bryll

Rez.: Tomasz Jaworski

Oprac. muz.: Teresa Ostaszewska

[dok.]

Plakat; egzemplarz sztuki; 7 fot. cz. b.; 15 projektow sce-
nograficznych Wiestawa Jurkowskiego (Archiwum Teatru
im. Hansa Christiana Andersena w Lublinie)

19 VII 1986
Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek
Putapka - Tadeusz Stobodzianek

Rez.: Zbigniew Gtowacki (PWST), opieka pedagogiczna -
Jan Wilkowski

Muz.: Janusz Stoktosa
[bibl.]
nie sygn., ,Putapka”, ,Kurier Podlaski”, 19-22 VII 1986

121V 1987

Biatystok, Teatr Szkolny Wydziatu Sztuki Lalkarskiej
Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej
im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie

Woyzeck - Georg Buchner
[dok.]

22 zdjecia cz. b. (Biblioteka AT)
linf. dodatkowe]

Egzamin studentow Il roku Wydziatu Sztuki Lalkarskiej
Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej im. Aleksandra
Zelwerowicza w Warszawie

13V 1988

todz, Teatr Lalek ,Pinokio”

O Kasi, co gaski zgubita - Maria Kownacka

Rez.: Tomasz Jaworski

Muz.: Stawomir Czarnecki

[bibl.]

L. Hoszowska, Na goralska nute, ,,Express Ilustrowany”,
nr 107, 1988; (kp), Po prostu jestem malarzem, ,Gazeta
Wspotczesna”, 22 VI 1983; J. Kwiecinski, Zalety prostoty,
.Gtos Robotniczy”, nr 116, 1988; I. Mazur-Tymburska,
Jurkowski, Biatystok 2011, s. 11; E. Siepietowska, Repertuar
Pinokia w latach 1945-1990, w: A. Polakowski, M. Waszkiel
(red.), todzkie sceny lalkowe, £6dz 1992, s. 248



18 X11 1988

Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek
Zotnierzibieda - Samuel Marszak

Przektad z jezyka rosyjskiego: Henryk Jurkowski

Rez.: Ewa Tomaszewska (PWST), opieka pedagogiczna -
Krzysztof Rau

Muz.: Leszek Zuchowski
[bibl.]

I. Mazur-Tymburska, Jurkowski, Biatystok 2011, s. 14; O. Pace-
wicz, Dwa razy premiera, ,Gazeta Wspotczesna”, 20 | 1989; R.
Sienko, Dwie premiery, ,Kurier Podlaski”, 12 | 1989; M. Wasz-
kiel, W teatrze lalek: Marszak i Mrozek, ,Teatr”, nr 6, s. 17-18.

[dok.]

Egzemplarz sztuki; zaproszenie; 35 fot. cz. b. autorstwa
Romana Sienko (Archiwum BTL)

51111989

Lublin, Teatr Lalki i Aktora im. Hansa Christiana Andersena
Amor Divinus - Anonim

Oprac. tekstu: Mieczystaw Kotlarczyk

Rez.: Tomasz Jaworski

Muz.: Stawomir Czarnecki

[bibl.]

(ba), ,Amor Divinus” w lalkach, ,Sztandar Ludu”, 2 111 1989;
(fi), Mitosc niebianiska los cztowieczy, ,Kurier Lubelski”, 20 IlI
1989; J. Jasinski, Stara polszczyzna wskrzeszona, ,Sztandar
Ludu”, 311111989

91111989

Ukraina, Kijow, Miejski Teatr Lalek w Kijowie
Szewc Dratewka - Maria Kownacka

Rez.: Krzysztof Rau

Muz.: Leszek Zuchowski

[bibl.]

A. Michatowska (oprac.), Wiestaw Jurkowski. Dokumentacja
dziatalnosci, seria: ,Lalkarze - materiaty do biografii” pod
redakcja Marka Waszkiela, Biatystok 2009, s. 70

611990
Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek

Ostraszliwym smoku i dzielnym szewczyku, przeslicz-
nej krolewnie i krolu GwozZdziku - Maria Kownacka

Rez.: Krzysztof Rau

Muz.: Leszek Zuchowski

[bibl.]

O. Pacewicz, Niech zyja buty!, ,Kurier Poranny”, 1511990
[dok.]

Egzemplarz sztuki; plakat (Archiwum BTL)
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26 V 1990

Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek
Kabaret Dada

Scenariusz: Wojciech Szelachowski
Rez.: Wojciech Szelachowski
Asystent rezysera: Piotr Damulewicz
Oprac. muzyczne: Krzysztof Dzierma
[bibl.]

T. Burzynski, Dada wienczy dzieto, ,Gazeta Robotnicza”,
25 X1 1992; B. Frankowska, Scena dla dorostych w BTL,
w: J. Malinowski (koncepcja), Nasz BTL. Scena dla
dorostych, Biatystok 2019, s. 9; K. Konecka, Szelachowski
Dada, ,Gazeta Wspotczesna”, 15-17 VI 1990; A. Koziara,
Siedmiu smiesznych, ,Kurier Podlaski”, 24-26 IV 1992;
M. Kruczkiewicz, Pozegnanie z lalkami, ,Nowosci”, 17 X
1994; W. Majcherek, Adios ogrodki, ,Express Wieczorny”,
24 1X 1997; W. Majcherek, Siedmiu smiesznych facetow,
.Ekspres Wieczorny”, 17 Xl 1997; P. Michatowski, Mata
forma jako pretekst, ,O0dra”, nr 9, 1991, s. 109-110; nie sygn..,
Werdykt Jury XVI Wyrostka, ,Gazeta Festiwalowa”, 22-23
Xl 1992; olp, Widz ptacze ze smiechu, ,Kurier Poranny”,
13-15 XIl 1991; olp, Kabaret Dada - sztuka sukcesu, ,Kurier
Poranny”, 30 Xl 1992; O. Pacewicz, No gdzie ten skandal?,
LKurier Poranny”, 28 V 1990; J. Szerszunowicz, Kabaret
Dada, czyli metafora BTL-u, ,Kurier Poranny”, 16 X 1997; I.
K. Szmidt, Teatry tanie i na czasie, ,Scena”, nr 7-8, 1991, s.
4-5, 13; M. Waszkiel, Dzieje teatru lalek w Polsce 1944-2000,
Warszawa 2012, s. 468

[dok.]

Program (w formie odbitki xero, proj. Andrzej Dworakowski):
informacje o spektaklu, obsadai lista osob zaangazowanych
w jego powstanie; egzemplarz sztuki; zaproszenie; gazetka
festowalowa XVI Wroctawskich Spotkaniach Teatrow
Jednego Aktora i Matych Form Teatralnych ,Ston Trabalski”,
nr 3, 22-23 X1 1992 z informacja o przyznaniu ,Kabaretowi
Dada” nagrody publicznosci; 70 fot. cz. b. niepodpisanych

linf. dodatkowe]

Nagroda publicznosci w plebiscycie na najpopularniejszy
spektakl scen biatostockich w 1990 roku

Spektakl prezentowany na XVI Ogolnopolskim Festiwalu
Teatrow Lalek, Opole 1991

Nagroda zespotowa na XXVI Ogoélnopolskim Przegladzie
Teatrow Matych Form Kontrapunkt w Szczecinie

Spektakl prezentowany na XIV Bydgoskich Spotkaniach
Teatrlanych

Spektakl prezentowany na Biatostockiej Wiosnie Teatralnej,
Grodno, Biatorus

Grand Prix im. Lidii Zamkow i Leszka Herdegena na XVI Wro-
ctawskich Spotkaniach Teatrow Jednego Aktora i Matych
Form Teatralnych, Wroctaw 1992

Nagroda Tworcza Wojewody Biatostockiego przyznana



Wojciechowi Szelachowskiemu za realizacje spektaklu,
1992

Spektakl prezentowany na festiwalu Teatr Najlepszy, Poznan
1994

Spektakl prezentowany na | Torunskich Spotkaniach Te-
atrow Lalkowych, Torun, 1994

Wyréznienie specjalne dla wykonawcow za kazda minute
gry aktorskiej w ogrodku na VI Konkursie Teatrow Ogrodko-
wych, Warszawa, 1997

16 X1 1990

Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek

Krzesiwo - Hans Christian Andersen

Adaptacja: Wojciech Kobrzynski (dialogi powstaty z
udziatem zespotu aktorskiego)

Rez.: Wojciech Kobrzynski

Asystent rezysera: Bozena Janik (PWST)

Muz.: Marek Jaszczak

[bibL.]

K.B., Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek, Krzesiwo, ,Goniec
Teatralny”, 26 XI 1990; I. Mazur-Tymburska, Jurkowski,
Biatystok 2011, s. 13; A. Michatowska (oprac.), Wiestaw
Jurkowski. Dokumentacja dziatalnosci, seria: ,Lalkarze
- materiaty do biografii” pod redakcja Marka Waszkiela,
Biatystok 2009, s. 66-67; O. Pacewicz, Przecietniak na tronie,
.Kurier Poranny”, 19 XI 1990; A. Ponowa, Kot imieniem
Karol, ,Kurier Podlaski”, 9-11 XI 1990; J. Szczupat, Smutny
moralitet, , Trybuna Opolska”, 23 X 1991

[dok.]

Program: informacje o spektaklu, obsada i lista osob
zaangazowanych w jego powstanie; Egzemplarz sztuki;
plakat; zaproszenie; 1 fot. cz. b. autorstwa Romana Sienko; 5
fot. kol. Niepodpisanych (Archiwum BTL)

[inf. dodatkowe]

Nagroda Tworcza Wojewody Biatostockiego przyznana
Wojciechowi Kobrzynskiemu za rezyserie i Wiestawowi
Jurkowskiemu za scenografig, 1990

Il nagroda za scenografie na XV Ogoélnopolskim Festiwalu
Teatrow Lalek w Opolu, 1991

Spektakl prezentowany w ramach Dni Kultury Biatostocczy-
zny na Grodzienszczyznie, 1991

411992

Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek
Spotkania przy choince
Scenariusz: Wojciech Kobrzynski
Rez.: Wojciech Kobrzynski

Oprac. muzyczne: Krzysztof Dzierma
[bibL.]

Nie sygn., Spotkania przy choince, ,Gazeta Wspotczesna”,
211992
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41V 1992

Biatystok, Teatr Szkolny Wydziatu Sztuki Lalkarskiej
Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej
im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie

Kuglarz, czyli dawno temu w Zydowskim miasteczku
- wg Straznika Nocy Pawta Voglera

Teksty piosenek: Jerzy Ficowski
Muz.: Jacek Stankiewicz
[bibl.]

(azb), Kuglarz, maskii dzieci, ,Kurier Podlaski”, 10-12 1V 1992;
(azb), Dopomoga Matgosi.., ,Gazeta Tygodniowa”, nr 2,
26 1V 1992; J. Binkowski, Nijaki Kuglarz, ,Styk. Biatostocki
Informator Kulturalny”, nr 3, maj 1992, s. 30-31; A. Brzezinski,
Kuglarz naktada maske, ,Gazeta Tygodniowa”, nr 1, 191V 1992;
R. Pawtowski, Nie smuccie sig, to tylko teatr, ,Kurier Poranny”,
131V 1992

[dok.]

Program, ulotka informacyjna, maszynopis z planowanymi
datami spektakli oraz informacja o zakwalifikowaniu przez
Dziekana Wydziatu Lalkarskiego PWST, prof. Wojciecha
Kobrzynskiego przedstawienia do prezentac;ji (Biblioteka AT)

linf. dodatkowe]

Egzamin studentow Il roku Panstwowej Wyzszej Szkoty
Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie,
Wydziat Sztuki Lalkarskiej w Biatymstoku (z przedmiotu ,Gra
aktora w masce”, pod kierunkiem prof. Bogdana Gtuszczaka;
wspotpraca pedagogiczna: Julita Cichoriska)

6 VI 1992
Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek

Basn o dwoch nieustraszonych rycerzach
- Jan Osnica [Leon Moszczynskil

Oprac. tekstu: Joanna Piekarska
Rez.: Joanna Piekarska

Asystent rezysera: Alicja Butkiewicz
Muz.: Stawomir Czarnecki

[bibl.]

Z. Brzezinski, Premiery i inne teatralne wydarzenia. Jaki
bedzie nowy sezon Biatostockiego Teatru Lalek mowi
dyrektor tej sceny, rezyser Wojciech Kobrzynski, ,Styk.
Biatostocki Informator Kulturalny”, 7/6, wrzesien 1992, s.
35-36; B. Hirsz, Zemsta Osnicy, ,Gazeta Wspotczesna”, 17-21
VI 1992; I. Mazur-Tymburska, Jurkowski, Biatystok 2011, s.
13; O. Pacewicz, Komiks morduje klasyke, , Kurier Poranny”,
12-14 11 1992; K. Sadecki, Precyzyjne basni wcielenie, , Styk.
Biatostocki Informator Kulturalny”, 5-6/5, lipiec-sierpien
1992, s. 50-51

[dok.]

Program (w formie odbitki xero): informacje o spektaklu,
obsada i lista os6b zaangazowanych w jego powstanie,
reprodukcije projektéw scenograficznych; egzemplarz sztuki;



plakat (Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego);
zaproszenie; ulotka z repertuarem BTL; 9 fot. cz. b. autorstwa
Romana Sienko

linf. dodatkowe]

Nagroda za scenografig, przyznana w plebiscycie biatostoc-
kiej publicznosci na najpopularniejszy spektakl 1993 roku.

20 XI1 1992

Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek
Niech zyje Sw. Mikoaj
Scenariusz: Wojciech Kobrzynski
Rez.: Wojciech Kobrzynski

Muz.: Krzysztof Dzierma

[dok.]

4 fot. kol. niepodpisane; 20 fot. cz. b. autorstwa Romana
Sienko

7V 1993
Teatr 3/4 Zusno

O wawelskiej krolewnie, wawelskim smoku
iszewczyku - Maria Kownacka

Rez.: Krzysztof Rau
Muz.: Leszek Zuchowski
[bibl.]

K. Sadecki, Teatr Trzy Czwarte, , Styk. Biatostocki Informator
Kulturalny”, 8/7, pazdziernik 1992, s. 39-41

9X 1993

Olsztyn, Olsztynski Teatr Lalek

O Borucie, co niebu i piektu uciekt - Katarzyna Ciazynska
Rez.: Bozena Janik

Muz.: Bogumit Pasternak

Choreografia: Bohdan Gtuszczak

[bibl.]

I. Mazur-Tymburska, Jurkowski, Biatystok 2011, s. 11, 13; M.
Sokotowski, O zbuntowanym Borucie (miejsce publikaciji
nieustalone. Niepodpisany wycinek prasowy w Archiwum
Olsztynskiego Teatru Lalek)

[dok.]

Plakat; Folder z repertuarem Olsztyniskiego Teatru Lalek
i dtuzszym opisem (nie sygn.) spektaklu O Borucie... (Archi-
wum OlsztynskiegoTeatru Lalek)

5 XII 1993
Gdansk, Teatr Lalki i Aktora ,Miniatura”
Niech zyje Sw. Mikotaj

Scenariusz: Wojciech Kobrzynski

Rez.: Wojciech Kobrzynski

Muz.: Krzysztof Dzierma

51111994
Olsztyn, Olsztynski Teatr Lalek

Basrn o dwdch nieustraszonych rycerzach - Jan Osnica
[Leon Moszczyniski]

Oprac. tekstu: Joanna Piekarska
Rez.: Pawet S. Szymanski

Muz.: Stawomir Czarnecki

[bibl.]

T. Szyttejko, Sztampa potezna i niesmiertelna (miejsce publi-
kacji nieustalone. Niepodpisany wycinek prasowy w Archi-
wum Olsztynskiego Teatru Lalek)

2 X 1994

Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek
Wojna o echo - Vlasta Pospisilova
Przektad z jezyka czeskiego: Jan Puget
Teksty piosenek: Jarostaw Gmitrzuk
Rez.: Barbara Muszynska

Muz.: Krzysztof Dzierma

[bibl.]

L. Bardijewska, W krolestwie poduszek, ,Gazeta Wyborcza”,
6 IV 1995 [wydanie warszawskie]; K. Konecka, Rycerze w
falbankach, ,Gazeta Wspotczesna”, 10 X 1994; M. Laszkie-
wicz, Wojna na poduszkach, ,Kurier Lubelski”, 23 XI 1995;
J. Szerszunowicz, O przebiegtej krolewnie, ,Kurier Poranny”,
8 X 1994

[dok.]

Egzemplarz sztuki; 9 fot. kol. niepodpisanych (Archiwum
BTL)

[inf. dodatkowe]

Wyroznienie aktorskie dla Sylwii Janowicz-Dobrowolskiej na
Il Torunskich Spotkaniach Teatrow Lalek, 1995

10 XI1 1994

Olsztyn, Olsztynski Teatr Lalek

Krzesiwo - Hans Christian Andersen
Adaptacja: Wojciech Kobrzynski

Rez.: Wojciech Kobrzynski, Wiestaw Czotpinski

Muz.: Marek Jaszczak

611995
Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek
Koleda strazaka

Scenariusz: Wojciech Kobrzynski



Rez.: Wojciech Kobrzynski
Muz.: Krzysztof Dzierma
[bibl.]

(Jer), Strazak niedowiarek, ,Kurier Poranny”, 9 | 1995;
(kon), , Koleda strazaka” i ,Biesiada z Mikotajem”, ,Gazeta
Wspotczesna”, 10 | 1995; (kon), Wszystko po strazacku,
.Gazeta Wspotczesna”, Il 1995; Z. Michatowska, O Mikotaju,
strazaku i koledach, ,Gazeta w Biatymstoku”, dodatek
lokalny do ,,Gazety Wyborczej”, 121 1995

10 111 1995

Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek

Niech zyje Punch! - Anonim

Przektad z jezyka angielskiego: Grzegorz Sinko
Scenariusz: Wtodzimierz Fetenczak

Rez.: Wtodzimierz Fetenczak, Wojciech Szelachowski
Muz.: Jerzy Derfel

Aranzacja: Marek Kulikowski

[bibl.]

DOW, Niezwyciezony Punch!, ,Gazeta Wyborcza”, 9 IX
1996; B. Frankowska, Teatr tej matej planety, w: Wtodzimierz
Fetenczak. 40 lat w teatrze, Lublin 2004, s. 21; B. Frankowska,
| ze czternascie ma lat moje serce, w: Wtodzimierz Fetenczak.
40 lat w teatrze, Lublin 2004, s. 29; B. Frankowska, Scena dla
dorostych w BTL, w: J. Malinowski (koncepcja), Nasz BTL.
Scena dla dorostych, Biatystok 2019, s. 8; Z. Frackiewicz,
Przyszedt Punch do Wroctawia, ,Stowo Polskie”, 24 XI
1997; Jer, Umart krol niech zyje Punch!, ,Kurier Poranny”, 9
111 1995; JER, Nagrody i pech, ,Kurier Poranny”, 23 X 1995;
JER, Punch zwycigezca, ,Kurier Poranny”, 25 VII 1996;
JER, Punch rusza w trase, ,Kurier Poranny”, 14 X 1997; H.
Jurkowski, Metamorfozy teatru lalek w XX wieku, Warszawa
2002, s. 125; H. Jurkowski, Moje pokolenie, t6dz 2006, s.
312; kb, Nagrod w brod, ,Gazeta Robotnicza” [Wroctaw],
27 X1 1997; kon, Nagrody dla Teatru 3/4, BTL i Wierszalina,
.Gazeta Wspotczesna”, 23 X 1995; K. Konecka, Punch
jest u nas, ,Gazeta Wspotczesna”, 13 Il 1995; K. Konecka,
Ztoty Piernik dla BTL, ,Gazeta Wspotczesna”, 14 X 1997;
A. Koziara, Punch, cholera jasna..., ,Kurier Podlaski”, 18-19 Il|
1995; M. Kruczkiewicz, Diabet diabet kijem baseballowym
[miejsce publikacji nieustalone. Niepodpisany wycinek
prasowy w Archiwum BTL]; K. Kucharski, Pitem z morderca,
.Gazeta Robotnicza”, 22-23 XI 1997; K. Kucharski, ... i caty ten
Punch, ,Przymruzonym oczkiem”, 23 X1 1997; K. Kucharski,
Niech zyje Punch, ,Przymruzonym oczkiem”, 23 XI 1997;
K. Kucharski, Pancz, czyli angielski cham, ,,Przymruzonym
oczkiem”, 23 XI| 1997; K. Kucharski, Niech zyje smiech!,
.Gazeta Robotnicza”, 24 X1 1997; K. Kucharski, W Montowni
sita, ,Gazeta Robotnicza”, 27 XI 1997; O. Kulczycka, Zabic¢
diabta!, ,Wiadomosci kulturalne”, 17, 1995, s. 18; A.
Michatowska (oprac.), Wiestaw Jurkowski. Dokumentacja
dziatalnosci, seria: ,Lalkarze - materiaty do biografii”
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pod redakcjg Marka Waszkiela, Biatystok 2009, s. 62;
P. Oledzki, Swiat jest farsg, ,Gazeta Wyborcza”, 14 Il 1995;
J. Sieradzki, Notatki laika, ,Teatr Lalek”, nr 3-4, 1995, s. 4-5;
M. Waszkiel, Dzieje teatru lalek w Polsce 1944-2000,
Warszawa 2012, s. 493, 506; woj., Szelmostwa nagrodzone,
.Wieczor Wroctawia”, 27 X1 1997

[dok.]

Program (w formie odbitki xero): informacje o spektaklu,
obsada i lista os6b zaangazowanych w jego powstanie,
Lista niechybnych wskazan dla tych, ktorzy chca osiagnac¢
wielkos¢; Folder w formie odbitki kserograficznej z wy-
branymi materiatami prasowymi dotyczacymi spektaklu;
Program w jezyku francuskim: informacje o spektaklu,
obsada i lista oso6b zaangazowanych w jego powstanie,
ttumaczenia wybranych recenzji spektaklu, lista nagrod,
krotka historia BTL; Program w jezyku francuskim: informacije
o spektaklu, obsada i lista 0sob zaangazowanych w jego
powstanie; Ulotka i niewielki plakat w wersji angielskiej;
17 fot. cz. b. niepodpisanych; 1 fot. cz. b. autorstwa
Grzegorza Dagbrowskiego; 4 fot. cz. b. autorstwa Piotra
Niemczynowicza; 29 fot. kol. autorstwa Piotra Sawickiego;
9 fot. cz. b. autorstwa Rafata Jozwickiego (Archiwum BTL)

[inf. dodatkowe]

Spektakl odgrywany w wielu miejscach w Polsce i poza
jej granicami, w ramach roznych wydarzen kulturalnych
i festiwali:

Dni Brytyjskie w Polsce, 1995

Tydzien BTL, Banska-Bystrzyca, Stowacja 1995

| Spotkania Teatralne ,Lalki w Lublinie”, Lublin 1995

XVII Ogolnopolski Festiwal Teatrow Lalek, Opole 1995
(wyréznienie za aranzacje muzyczne dla Marka Kulikow-
skiego; Ill nagroda aktorska - Ryszard Dolinski za role
Puncha)

Goscinne wystepy w Teatrze Matym na zaproszenie
impresariatu Teatru Narodowego, Warszawa 1996

V Festiwal Teatrow Ogrodkowych, Warszawa 1996 (na-
groda gtowna Wielka Ogrodkowa; | nagroda za role pierw-
szoplanowa dla Ryszarda Dolinskiego; | nagroda za role
drugoplanowa dla Andrzeja Bei Zaborskiego)

XXXII Ogolnopolski Przeglad Teatrow Matych Form
Kontrapunkt, Szczecin (Nagroda Burmistrza Miasta i Gminy
Gryfice zespotowi aktorskiemu i rezyserowi za realizacje
spektaklu; Nagroda Wojewody Szczecinskiego za realizacje
spektaklu; nagroda Towarzystwa Przyjaciot Szczecina za
wybitna kreacje aktorska dla Ryszarda Doliriskiego)

Grand Prix , Ztoty Piernik Torunia” za spektakl i nagroda za
najwybitniejsza kreacje aktorska dla Ryszarda Dolinskiego
na IV Torunskich Spotkaniach Teatrow Lalek, 1997

VIl Migdzynarodowy Festiwal Teatralny ,Zderzenia” w Kto-
dzku, 1997

XXI Wroctawskie Spotkaia Teatrow Jednego Aktora i Matych
Form Teatralnych - nagroda Osrodka Kultury i Sztuki we



Wroctawiu, 1997

Migedzynarodowy Festiwal Teatralny Malta, Poznan, 1998
Letni Ogrod Teatralny, Katowice, 1999

Osrodek Dziatan Artystycznych Forum Fabricum, £6dz, 2000

X1l Miedzynarodowy Festiwal Teatrow Krajow Nadbattyc-
kiech, Kowno, 2003

.Polska Jesien Kulturalna”, Grodno, 2003
Tournée po Francji (14 spektakli), 2004

XI Miedzynarodowy Festiwal ,Biata Wieza", Brzez¢, Biatorus
2006 (nagroda aktorska - Ryszard Dolirski)

Miedzynarodowy Festiwal Sztuk Kameralnych, Mitiszcze
koto Moskwy, 2006

12 111 1995

Gdansk, Teatr Lalki i Aktora , Miniatura”

Miecz - Maciej i Wojciech Szelachowscy

Rez.: Tomasz Jaworski

Muz.: Jerzy Stachurski

Wspotpraca choreograficzna: Marcel Zedzianowski
[bibl.]

I. Mazur-Tymburska, Jurkowski, Biatystok 2011, s. 12

1995

Monachomachia - wg Ignacego Krasinskiego
Rez. i inscenizacja: Wojciech Kobrzynski

[bibl.]

I. Mazur-Tymburska, Jurkowski, Biatystok 2011, s. 16
linf. dodatkowe]

Przedstawienie nie doszto do skutku. Zachowaty sie projekty
scenograficzne wykonane na jego potrzeby

19 1V 1996

Biatystok, Teatr Szkolny Wydziatu Sztuki Lalkarskiej
Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza w Warszawie

~Murzyni”. Groteska w Il aktach wg sztuki Jeana Geneta
Rezyseria i adaptacja: Bohdan Gtuszczak

[dok.]

Program; 10 zdje¢ kol. (Biblioteka AT)

linf. dodatkowe]

Przedstawienie warsztatowe studentow Il roku z przedmiotu
.Gra aktora w masce”

23111997

Biatystok, Teatr Szkolny Wydziatu Sztuki Lalkarskiej
Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza w Warszawie

Przypowiesc¢ o Maryji

Scenariusz: Bohdan Gtuszczak
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[bibl.]

CZAR, Przypowies¢ w maskach, ,Gazeta w Biatymstoku”,
dodatek lokalny do ,Gazety Wyborczej”, 4 11l 1997; (Jer),
Przypowiesc o Maryji, ,Kurier Poranny”, 25 11 1997; I. Mazur-
Tymburska, Jurkowski, Biatystok 2011, s. 16; (moz), Spektakl
w maskach, ,Kurier Podlaski”, 25 Il 1997; D. Naumczyk,
Niebo jest w stajence, ,Gazeta Wspotczesna”, 25 11 1997
[dok.]

Program (Biblioteka AT)

linf. dodatkowe]

Egzamin studentow Ill roku Akademii Teatralnej im. Aleksan-
dra Zelwerowicza w Warszawie, Wydziat Sztuki Lalkarskiej
w Biatymstoku (z przedmiotu ,Gra aktora w masce”, pod kie-
runkiem prof. Bogdana Gtuszczaka)

7 1111998

Biatystok, Teatr Szkolny Wydziatu Sztuki Lalkarskiej
Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza w Warszawie

Woyzeck - Georg Buiichner

Maski: Sylwin Mydlak

Muz.: fragmenty utworéw Czestawa Niemena
[dok.]

Program, statystyka liczby widzow na poszczegolnych
spektaklach (Biblioteka AT)

linf. dodatkowe]

Egzamin studentow Ill roku Akademii Teatralnej im.
Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie, Wydziatu Sztuki
Lalkarskiej w Biatymstoku (z przedmiotu ,Gra aktora
w masce”, pod kierunkiem prof. Bogdana Gtuszczaka)

23V 1998
Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek

Testament - wg Wielkiego Testamentu Franciszka
Villona

Przektad z jezyka francuskiego: Tadeusz Boy-Zelenski
Scenariusz: Wojciech Kobrzynski

Rez.: Wojciech Kobrzynski

Muz.: Krzysztof Dzierma

[bibl.]

J. Dojlidko, ,Testament”. Proba opisu spektaklu, praca
magisterska napisana pod kierunkiem dr. Marka
Waszkiela w roku akademickim 1999/2000, Biblioteka
AT, M-266; B. Frankowska, Scena dla dorostych w BTL, w:
J. Malinowski (koncepcja), Nasz BTL. Scena dla dorostych,
Biatystok 2019, s. 10; K. Konecka, Ten awanturnik Villon,
.,Gazeta Wspotczesna”, 26 V 1998; A. Koziara, Rozspiewany

~Testament”, Kurier Podlaski”, 28 V 1998; M. Kruczkiewicz,

Widz na scenie, kot w domu, ,Nowiny”, X 1998; |. Mazur-
Tymburska, Jurkowski, Biatystok 2011, s. 13; A. Michatowska
(oprac.), Wiestaw Jurkowski. Dokumentacja dziatalnosci,



seria: ,Lalkarze - materiaty do biografii” pod redakcja Marka
Waszkiela, Biatystok 2009, s. 67-68; C. Polak, Sowizdrzat
drugiego tysiaclecia, ,Gazeta w Biatymstoku”, dodatek
lokalny do ,Gazety Wyborczej”, 18 V 1998; J. Szerszunowicz,
Teatr dramatyczny w teatrze lalek, ,Kurier Poranny”,
26 V 1998; M. Zmijewska, Testament awanturnika, ,Kurier
Podlaski”, 25 V 1998

[dok.]

Program (w formie odbitki xero): informacje o spektaklu,
obsada i lista 0s6b zaangazowanych w jego powstanie, inf.
biograficzne o Francoisie Villonie, W stylu Villona Stanistawa
Grochowiaka; Ulotka: informacje o spektaklu, obsada
i lista osob zaangazowanych w jego powstanie, fot. cz. b.;
egzemplarz sztuki; 5 fot. kol. niepodpisanych; 20 fot. cz. b.
niepodpisanych; 5 fot. cz. b. z prob niepodpisanych; zapis
multimedialny (Archiwum BTL)

linf. dodatkowe]

V Torunskie Spotkania Teatrow Lalek, Torun,

1998 ) Honorowe wyroznienie aktorskie dla Sylwii
Janowicz-Dobrowolskiej)

XXXIV Ogolnopolski Przeglad Teatrow Matych Form
Kontrapunkt, Szczecin, 1999

811999

Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek

Pojdzmy wszyscy do stajenki

Scenariusz: Wojciech Kobrzynski (wg Pastortaki Leona
Schillera)

Rez.: Wojciech Kobrzynski

Scenografia: Rajmund Strzelecki

Kostiumy: Wiestaw Jurkowski

Oprac. muzyczne: Pawet S. Szymanski

[bibL.]

C. Polak, Wodewil wypluty, ,Gazeta w Biatymstoku”, dodatek
lokalny do ,Gazety Wyborczej”, 12 1 1999; J. Szerszunowicz,
Do Betlejem przez Cietuszki, ,Kurier Poranny”, 111 1999

[dok.]

Egzemplarz sztuki; zaproszenie (z btedna datg roczng); zapis
multimedialny; 15 fot. cz. b. niesygnowanych (Archiwum
BTL)

301111999

Biatystok, Teatr Szkolny
Wydziatu Sztuki Lalkarskiej Akademii Teatralnej
im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie

Krwawe gody - Federico Garcia Lorca
Oprac. muz.: Grazyna Koztowska
[bibl.]

I. Mazur-Tymburska, Jurkowski, Biatystok 2011, s. 16; C. Po-
lak, Trzeba krwi, ,Gazeta w Biatymstoku”, dodatek lokalny do
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.Gazety Wyborczej”, 6 IV 1999; (towot), Krwawa premiera,
.Gazeta Wspotczesna”, 11V 1999

[dok.]
Program, 5 zdje¢ kol. nie sygn. (Biblioteka AT)
linf. dodatkowe]

Egzamin studentéw Ill roku Akademii Teatralnej im.
Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie, Wydziatu Sztuki
Lalkarskiej w Biatymstoku (z przedmiotu ,Gra aktora
w masce”, pod kierunkiem prof. Bogdana Gtuszczaka;
asystent: Grazyna Koztowska)

141V 2000

Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek
Tymoteusz wsrod ptakow - Jan Wilkowski
Teksty piosenek: Wojciech Szelachowski
Rez.: Andrzej Beya Zaborski

Muz.: Romuald Kozakiewicz

[bibl.]

JER, Niedzwiedz jajko wysiedziat!, ,Kurier Poranny”, 12 IV
2000; nie sygn., W BTL-u wysiadujg kukutcze jajo, ,Kurier
Poranny”, 13-16 IV 2000; J. Szerszunowicz, Spektakl za
jeden usmiech [rozmowa z Andrzejem Zaborskim], ,Kurier
Poranny”, 13-16 IV 2000; J. Szerszunowicz, Genialna kura
pani Alicji, ,Kurier Poranny”, 19 IV 2000; M. Zmijewska, / dla
wnuczka, i dla dziadka, ,Gazeta w Biatymstoku”, dodatek
lokalny do ,Gazety Wyborczej”, 18 IV 2000

[dok.]

Program (w formie odbitki xero): informacje o spektaklu,
obsada i lista osob zaangazowanych w jego powstanie,
nie sygn., bez tyt., krotki tekst o Tymoteuszu wsrod ptakow
Jana Wilkowskiego; egzemplarz sztuki; zapis multimedialny;
plakat (Archiwum BTL)

9 X 2000

Biatystok, Teatr Szkolny Wydziatu Sztuki Lalkarskiej
Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w
Warszawie

Gilgamesz. Epos starozytnego dwurzecza

(Gilgamesz. Epos babilonski i asyryjski ze szczatkow
odczytany i uzupetniony takze piesniami szumerskimi

przez Roberta Stillera w adaptacji Vojo Stankovskiego

z fragmentami poematu ,Gilgamesz” Jerzego Zutawskiego)
Muz.: Augustyn Bloch

[bibl.]

I. Mazur-Tymburska, Jurkowski, Biatystok 2011, s. 16; A.
Michatowska (oprac.), Wiestaw Jurkowski. Dokumentacja
dziatalnosci, seria: ,Lalkarze - materiaty do biografii” pod
redakcja Marka Waszkiela, Biatystok 2009, s. 63; moz,

Gilgamesz w masce, ,Gazeta w Biatymstoku”, dodatek
lokalny do ,Gazety Wyborczej”, 14-15 X 2000; M. Zmijewska,



Przeminiesz cztowiecze..., ,Gazeta w Biatymstoku”, dodatek
lokalny do ,Gazety Wyborczej”, 14-15 X 2000

[dok.]

Program, wydruk z podstawowymi informacjami o przedsta-
wieniu i datami spektakli, 7 zdjec¢ kol. nie sygn. (Biblioteka AT)

linf. dodatkowe]

Egzamin studentow Il roku Akademii Teatralnej im. Aleksan-
dra Zelwerowicza w Warszawie, Wydziatu Sztuki Lalkarskiej
w Biatymstoku (z przedmiotu ,Gra aktora w masce”, pod kie-
runkiem prof. Bogdana Gtuszczaka; asystent: Marek Ciunel)

7 X112001

Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek

Wielkie dzieki - Anatol Wiercinski

Przektad z jezyka biatoruskiego: Adam Dzierma
Rez.: Mikotaj Andrejew (Biatorus)

Muz.: Siergiej Bieltiukow (Biatorus)

[bibl.]

(JER), Wielkie dzigki, ,Kurier Poranny”, 10 XII 2001; A. Mie-
rzynska, Bajka dla najmtodszych, ,Gazeta Wspotczesna”,
10 X1l 2001; J. Szerszunowicz, Mity powrot do lalek, ,Kurier
Poranny”, 11 X1l 2001

[dok.]

Program (w formie odbitki xero): informacje o spektaklu,
obsada i lista 0sob zaangazowanych w jego powstanie,
fragment recenzji prasowej J. Szerszunowicza; egzemplarz
sztuki; plakat; zapis multimedialny; 22 fot. kol. autorstwa Pio-
tra Sawickiego (Archiwum BTL)

linf. dodatkowe]

Prapremiera polska

201V 2002

Biatystok, Teatr Szkolny
Wydziatu Sztuki Lalkarskiej Akademii Teatralnej
im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie

Meczenstwo i Smier¢ Jean Paul Marata przedstawione
przez zespot aktorskiprzytutku w Charenton pod
kierownictwem pana de Sade - Peter Weiss

Adaptacja i inscenizacja: Bohdan Gtuszczak (asystent:
Ireneusz Maciejewski)

Przektad z jezyka niemieckiego: Andrzej Wirth
Muz.: Bogna Sokotowska

[dok.]

Program (Bblioteka AT)

linf. dodatkowe]

Egzamin studentow Il roku Akademii Teatralnej im. Aleksan-
dra Zelwerowicza w Warszawie, Wydziatu Sztuki Lalkarskiej
w Biatymstoku (z przedmiotu ,Gra aktora w masce”, pod
kierunkiem prof. Bogdana Gtuszczaka)
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81X 2002
Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek

Jak zdobyc korzec ztota, czylibezecenstwa Pana Klausa
- Waldemar Zyszkiewicz (na podstawie basni Hansa
Christiana Andersena)

Rez.: Tomasz Jaworski

Muz.: Krzysztof Dzierma

[bibl.]

I. Mazur-Tymburska, Jurkowski, Biatystok 2011, s. 14, MOZ,
Scenograf nadzwyczajny, ,Gazeta Wyborcza. Biatystok”,
23 1V 2003; (pch), Bezeceristwa w teatrze, ,Gazeta Wspot-
czesna”, 10 I1X 2002; J. Szerszunowicz, Jatka na motywach
basni, ,Kurier Poranny”, 111X 2002; M. Waszkiel, Jak zdoby¢
korzec ztota / How to Win a Bushel of Gold, ,Teatr Lalek”,
nr 4 (71), 2002, s. 43; M. Zmijewska, Ktopoty z Klausem.
Rozmowa z rezyserem Tomaszem Jaworskim, ,Gazeta Wy-
borcza. Biatystok”, 6 1X 2002; M. Zmijewska, Komplikacje
pana Klausa, ,Gazeta Wyborcza. Biatystok”, 10 X 2002
[dok.]

Program (w formie odbitki xero): informacje o spektaklu,
obsada i lista 0s6b zaangazowanych w jego powstanie, nie
sygn. bez tyt. tekst na temat spektaklu; plakat; egzemplarz
sztuki; zapis multimedialny; 23 fot. kol. autorstwa Piotra
Sawickiego (Archiwum BTL)

linf. dodatkowe]

Nagroda za scenografie ,Nadzwyczajny Andersen” (Wiestaw
Jurkowski) oraz nagroda specjalna za tworcza adaptacje
basni Andersena (Waldemar Zyszkiewicz) na Festiwalu
Widowisk dla Dzieci,Na ziarnku Grochu” w Krakowie, 2003
18 111 2004

Biatystok, Teatr Szkolny

Wydziatu Sztuki Lalkarskiej Akademii Teatralnej

im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie

Wedrowki Fausta

Scenariusz: Bohdan Gtuszczak, na podstawie dramatow
J. W. Goethe’go, C. Marlowe’a, J. S. Sito

Muz.: Czestaw Niemen, Krzysztof Dzierma

[bibl.]

I. Mazur-Tymburska, Jurkowski, Biatystok 2011, s. 16
[dok.]

Program (Biblioteka AT)

linf. dodatkowe]

Egzamin studentow Il roku Akademii Teatralnej im. Aleksan-
dra Zelwerowicza w Warszawie, Wydziatu Sztuki Lalkarskiej
w Biatymstoku (z przedmiotu ,Gra aktora w masce”, pod
kierunkiem prof. Bogdana Gtuszczaka)

31V 2004
Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek

Pinokio - wg inscenizacji Josefa Krofty



Przektad z jezyka czeskiego: Halina Sikorova
Rez.: Wiestaw Czotpinski

Muz.: Piotr Nazaruk

[bibL.]

A. Danilewicz, Pinokia naukiinauczki, ,Gazeta Wspotczesna”,
5 IV 2004; I. Mazur-Tymburska, Jurkowski, Biatystok 2011,
s. 14; J. Szerszunowicz, Pryncypat, pajac i trupa, ,Kurier
Poranny”, 4 IV 2004; M. Zmijewska, Pinokio naiwny, ,Gazeta
Wyborcza. Biatystok”, 51V 2004

[dok.]

Program (w formie odbitki xero): informacje o spektaklu,
obsada i lista oso6b zaangazowanych w jego powstanie,
biogramy Wiestawa Czotpinskiego, Josefa Krofty, Carlo
Collodiego, informacje o bohaterze spektaklu, fragment
tekstu H. I. Rogackiego Ksztatt Pinokia w cudownym swiecie
Krofty (,Teatr Lalek”, 3, 1992); egzemplarz sztuki; zapis
multimedialny; 22 fot. kol. autorstwa Piotra Sawickiego

[inf. dodatkow]

Spektakl prezentowany goscinnie w Teatrze Matym w War-
Szawie na zaproszenie sceny impresaryjnej Teatru Naro-
dowego

25112005

Biatystok, Teatr Szkolny Wydziatu Sztuki Lalkarskiej
Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w
Warszawie

Siédma piecze¢ - Ingmar Bergman

Muz.: Henryk Mikotaj Gorecki, Ennio Morricone
[dok.]

Program (Biblioteka AT)

linf. dodatkowe]

Egzamin studentow Ill roku Akademii Teatralnej im.
Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie, Wydziatu Sztuki
Lalkarskiej w Biatymstoku (z przedmiotu ,Gra aktora
w masce”, pod kierunkiem prof. Bogdana Gtuszczaka;
asystent: Marek Ciunel)

16 IV 2005

Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek

Zamek - Franz Kafka

Adaptacja: Max Brod

Przektad z jezyka niemieckiego: Andrzej Wirth, Marceli
Ranicki

Scenariusz: Wojciech Kobrzynski

Rez.: Wojciech Kobrzynski

Asystent rezysera: Ireneusz Maciejewski

Muz.: Tadeusz Wozniak

[bibl.]

(ada), Zdobywajac zamek, ,Gazeta Wspotczesna”, 15 IV
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2005; (ada), Klapy i klaps(y), ,Gazeta Wspotczesna”, 22-24
IV 2005; I. Mazur-Tymburska, Jurkowski, Biatystok 2011,
s. 15; A. Michatowska (oprac.), Wiestaw Jurkowski.
Dokumentacja dziatalnosci, seria: ,Lalkarze - materiaty do
biografii” pod redakcja Marka Waszkiela, Biatystok 2009,
s. 68; U. Suchocka, ,Zamek” w BTL, www.szukamypolski.
com (dostep: 20 V 2005, wydruk w archiwum BTL);
J. Szerszunowicz, Zamek w lalkach, ,Kurier Poranny”, 20 IV
2005; M. Zmijewska, Pan K. nie dotart, ,Gazeta Wyborcza.
Biatystok”, 20 IV 2005

[dok.]

Program (w formie odbitki xero): informacje o spektaklu,
obsada i lista oso6b zaangazowanych w jego powstanie,
wypowiedzi pisarzy, myslicieli itp. na temat Franza Kafki, A.
Dzierma, O powiesci Kafki, nekrolog Franza Kafki napisany
przez Milene Jasenska w przekt. L. Engelkinga (za:
LLiteratura naswiecie”, 2, 1987); folder reklamowy BTL-u
Nie zawze dla dzieci..., z wykorzystaniem zdje¢ ze spektaklu
(2 wersje); egzemplarz sztuki; plakat; zapis multimedialny;
39 fot. cz. b. autorstwa Piotra Sawickiego (Archiwum BTL)

28 X 2005

Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek

Szopka polska

Scenariusz: Dagmara Sowa, Pawet Chomczyk
Rez.: Dagmara Sowa, Pawet Chomczyk
Projekty lalek: Wiestaw Jurkowski

[bibl.]

MO?Z, Biatystok. Szopka i duchy w BTL-u, ,Gazeta Wyborcza.
Biatystok”, 20 XII 2006; M. Zmijewska, Pochwata prostoty,
.Gazeta Wyborcza. Biatystok”, 24 12007

[inf. dodatkowe]

Przedstawienie na podstawie tekstow i opracowan J.
Krupskiego, J. Cierniaka i J. Lewanskiego przygotowane
przez Dagmare Sowe i Pawta Chomczyka pod auspicjami
Stowarzyszenia Promocji Artystycznej w Biatymstoku

13 1V 2007

Biatystok, Teatr Szkolny Wydziatu Sztuki Lalkarskiej
Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza w Warszawie

Dyl Sowizdrzat - Grigorij Gorin

Przektad z jezyka rosyjskiego: Janina i Grzegorz
Fedorowscy

Rez.: Tomasz Jaworski
Muz.: Jerzy Stachurski
[bibl.]

I. Mazur-Tymburska, Jurkowski, Biatystok 2011, s. 16; M.
Zmijewska, Dyl kuglarz i jego kompania, ,Gazeta Wyborcza.
Biatystok”, 21 IV 2007



Sezon 2007/2008

Biatystok, Teatr Szkolny
Woydziatu Sztuki Lalkarskiej Akademii Teatralnej
im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie

Bankiet - na motywach opowiadania Witolda
Gombrowicza

Oprac. plastyczne: Halina Zalewska-Stobodzianek

Maski: Wiestaw Jurkowski, Andrzej Markowicz, Sylwin
Mydlak, Halina Zalewska-Stobodzianek

Muz.: Czestaw Niemen

[dok.]

Program, 3 zdjecia kol. nie sygn. (Biblioteka AT)
linf. dodatkowe]

Egzamin studentow Ill roku Akademii Teatralnej im.
Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie, Wydziatu Sztuki
Lalkarskiej w Biatymstoku (z przedmiotu ,Gra aktora
w masce”, pod kierunkiem prof. Bogdana Gtuszczaka)

11 X 2008
Krakow, Teatr Lalki, Maski i Aktora ,Groteska” w Krakowie

Kot w butach - Robert Jarosz, na podstawie sztuki
Charles’a Perrault

Teksty piosenek: Malina Przesluga
Rez.: Robert Jarosz

Muz.: Piotr Klimek

Choreografia: Kazimierz Knol
[bibl.]

M. Foks, W nieuchwytnej konwencji, ,Teatr”, nr 1, 2009;
P. Gtowacki, Oko w pepku, ,Dziennik Polski”, 13 X 2008; I.
Mazur-Tymburska, Jurkowski, Biatystok 2011, s. 14; H. Mi-
chalak, Zeby chociaz denerwowat..., ,Nowa Sita Krytyczna”,
5 X1 2008 (Polski Wortal Teatralny www.e-teatr.pl); J. Weryn-
ska, Kocie harce, ,Gazeta Krakowska”, 13 X 2008

[dok.]

Plakat (Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego)

271V 2013

Biatystok, Biatostocki Teatr Lalek

Piecioksigg Izaaka - Angel Wagenstein

Przektad z butgarskiego: Kamelia Mincheva-Gospodarek

Adaptacja i rez.: Wojciech Kobrzynski (asystent rez.:
Bernarda Bielenia)

Muz.: Krzysztof Dzierma

[bibl.]

(AK), Zycie po prostu trzeba przezyc¢. Niezaleznie od tego, co
przynosinam los, ,Kurier Poranny”, 6 V 2013; B. Frankowska,
Scena dla dorostych w BTL, w: J. Malinowski (koncepcja),
Nasz BTL. Scena dla dorostych, Biatystok 2019, s. 11; U.
Krutul, Piecioksiag obowigzkowy, ,Gazeta Wspotczesna”,

29 IV 2013; M. Zmijewska, Czy jakis Zyd podczas wojny zyt
w obozie lepiej niz ja? Piecioksiag Izaaka, ,Gazeta Wyborcza.
Biatystok”, 6 V 2013

PRACE W PRZESTRZENI MIASTA

Dekoracja domow przy Rynku Kosciuszki 13
[bibl.]

L. Chalecka-Potocka, Plastyk na rusztowaniu, ,Gazeta
Biatostocka”, 14 VII 1974; Katalog Zabytkow Sztuki
w Polsce, Seria Nowa, t. Xll, z. 2, Miasto Biatystok, opr.
autorskie: K. Kolendo-Korczak, Z. Michalczyk, A. Olenska,
D. Piramidowicz, K. Uchowicz, M. Zglinski, Instytut
Sztuki Polskiej Akademii Nauk, Warszawa 2015, s. 11; A.
Ktopotowski, Sgraffitowa spychologia, ,Gazeta Wyborcza.
Biatystok”, 29 VI 2010; A. Ktopotowski, Ze scian do rejestru
zabytkow, ,Gazeta Wyborcza. Biatystok”, 30 XII 2011;
J. Szerszunowicz, Wystarcza mi watpliwosci [rozmowa
z Wiestawem Jurkowskim], ,Kurier Poranny”, 5 11 2001

Dekoracja sgraffittowa budynku I Liceum
Ogodlnoksztatcacego w Biatymstoku, ul. Brukowa 2
(zniszczona w 2008 r.)

[bibl.]

(jm), Czy zdaza przed pierwszym dzwonkiem?, ,Gazeta
Wspotczesna”, 16 VIII 1976; A. Ktopotowski, Sztuka pod
styropianem, ,Gazeta Wyborcza. Biatystok”, 2-3 Il 2008;
A. Ktopotowski, Jak i czym sie robi sgraffita, ,Gazeta
Wyborcza. Biatystok”, 7 11 2008; J. Szerszunowicz, Wystarcza
mi watpliwosci [rozmowa z Wiestawem Jurkowskim], , Kurier
Poranny”, 511 2001

Dekoracja budynku X Liceum Ogélnoksztatcagcego
w Biatymstoku, ul. Stoteczna 6

[bibl.]

Katalog Zabytkow Sztuki w Polsce, Seria Nowa, t. XlI, z. 2,
Miasto Biatystok, opr. autorskie: K. Kolendo-Korczak,
Z. Michalczyk, A. Olenska, D. Piramidowicz, K. Uchowicz,
M. Zglinski, Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk,
Warszawa 2015, s. 214; A. Ktopotowski, Sztuka pod
styropianem, ,Gazeta Wyborcza. Biatystok”, 2-3 Il 2008;
A. Ktopotowski, Jak i czym sie robi sgraffita, ,Gazeta
Wyborcza. Biatystok”, 7 11 2008; A. Ktopotowski, Ze $cian do
rejestru zabytkow, ,Gazeta Wyborcza. Biatystok”, 30 XI1 2011



MOZAIKI PLYWALNI PRZY UL. WLOKIENNICZEJ 4

Projekt Stawomira Chudzika (inf. od Wiestawa
Jurkowskiego), wykonanie Stawomir Chudzik i Wiestaw
Jurkowski

[bibl.]

M. lwanczuk, Biatostoczanie otrzymaja nowa kryta ptywalnie,
.Gazeta Biatostocka”, 5 VII 1973; nie sygn., Mozaika na
ptywalni, ,Gazeta Biatostocka”, 8 IV 1973

OPRACOWANIA GRAFICZNE
KATALOGOW WYSTAW

5 Ogolnopolski Plener Biatowieski - wystawa malarstwa,
Biatystok 1970

Kazimierz Ostrowski - wystawa malarstwa, Klub MPIK,
Biatystok, marzec 1972, Biatystok 1972

Zygmunt Kotlarczyk. Grafika, Salon Wystawowy BWA,
Biatystok, luty 1976, Biatystok 1976

Malarstwo Jerzego Nowosielskiego. Okreg Krakowski,
listopad 1976, Salon Wystawowy BWA, Biatystok 1976

Wystawa malarstwa Zbyluta Grzywacza. Okreg Krakowski,
wrzesieri 1976 r., Salon Wystawowy BWA, Biatystok 1976

Irena Krzywiriska, Salon Wystawowy BWA Biatystok, marzec
1978, Biatystok 1978

PLAKATY

IV Spotkania Teatrow Lalek Polski Wschodniej, Biatystok,
maj 1967

Tymoteusz Rymcimci, plakat do spektaklu Biatostockiego
Teatru Lalek, 1972

Tadeusz Rozewicz, Kartoteka, plakat do spektaklu Biato-
stockiego Teatru Lalek, 1972

Kazimierz Ostrowski - wystawa malarstwa, Biatystok, marzec
1972, Klub Miedzynarodowej Prasy i Ksigzki

Ogodlnopolski Konkurs Solistow Teatru Lalek, Biatystok 1972

Il Ogodlnopolski Konkurs Solistow Teatru Lalek, Biatystok
1973

Rumcayjs, plakat do spektaklu Biatostockiego Teatru Lalek,
1974

Zygmunt Kotlarczyk. Grafika, Salon Wystawowy BWA
Biatystok 1975

Malarstwo Jerzego Nowosielskiego. Okreg Krakowski,
listopad 1976, Salon Wystawowy BWA Biatystok

Wystawa malarstwa Zbyluta Grzywacza. Okreg Krakowski,
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wrzesieri 1976 r., Salon Wystawowy BWA Biatystok

Szesc¢ matych pingwindw, plakat do spektaklu Biatostoc-
kiego Teatru Lalek, 1978

Festiwal Lalkarzy, Biatystok 1977

Kobieta w Rzezbie, marzec - 1977, Salon Wystawowy BWA
Biatystok

Jan Pamuta. Malarstwo, Salon Wystawowy BWA Biatystok,
luty 1977

Jan Popek. Gwasze, Salon Wystawowy BWA Biatystok,
kwiecien 1977

Malarstwo i rysunek Stanistawa Skolimowskiego, Salon
Wystawowy BWA Biatystok, maj 1977

Grafika Stefana Suberlaka, Salon Wystawowy BWA Biatystok,
czerwiec 1977

Irena Krzywiniska, Salon Wystawowy BWA Biatystok, marzec
1978

RzezZba Xl Pleneru Hajnowskiego, wrzesien 1979, Galeria
Sztuki Wspotczesnej

Malarstwo XIV Pleneru Biatowieskiego, Salon Wystawowy
BWA , Arsenat” w Biatymstoku, listopad 1979

Amor Divinus (Tryptyk Staropolski), plakat do spektaklu
Panstwowego Teatru Lalki i Aktora im. H. CH. Andersena
w Lublinie, 1982

Nim zapieje trzeci kur, plakat do spektaklu Biatostockiego
Teatru Lalek 1983

ZAPROSZENIA

Malarstwo Jerzego Nowosielskiego. Okreg Krakowski,
listopad 1976, Salon Wystawowy BWA, Biatystok 1976

Wystawa malarstwa Zbyluta Grzywacza. Okreg Krakowski,
wrzesien 1976 r., Salon Wystawowy BWA, Biatystok 1976

REPRODUKCJE PRAC W CZASOPISMACH

- ,Kontrasty. Jednodniowka Spoteczno-Kulturalna”,
wrzesien 1965, s. 10, 13, 16, 17 (grafiki)

[zob. tez: (k), Biatostockie ,Kontrasty” w kioskach ,Ruch”,
.Gazeta Biatostocka”, 18 1 1966]

- ,Kontrasty. Jednodniowka Biatostockiego Towarzystwa
Kultury”, marzec 1967, czwarta strona oktadki (grafika)

- ,Kontrasty. Kwartalnik Spoteczno-Kulturalny”, nr 2, 1968,
czwarta strona oktadki (obraz olejny)

- .Kontrasty. Kwartalnik Spoteczno-Kulturalny”, nr 3, 1968,
s. 41 (obraz olejny)



ZWIAZEK POLSKICH
ARTYSTOW PLASTYKOW

PANSTWOWY TEATR DRAMATYCZNY
im. A. WEGIERKI

BIURO WYSTAW ARTYSTYCZINYCH
W BIALYMSTOKU
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POLSKICH
ARTYSTOW
PLASTYKOW

KLUB
MIEDZYNARODOWEJ
PRASY | KSIAZKI

BIURO

WYSTAW
ARTYSTYCZNYCH
W BIALYMSTOKU

KWIECIEN 1971

WYSTANA MALARSTWA [

LABANOWSKA
RYBI
JURKOWSKI

R TN TR R

WYSTAWA MALARZY BIALOSTOCKIC

WYSTAWA CZYNNA CODZIENNIE W GODZINACH 10-22 W KLUBIE M. P. i K.
W BIALYMSTOKU UL. SIENKIEWICZA 3 Selon Bl SR o

Wystawa czynna w godzinach
Wrzesien 1973 r.

Wremedisry

ZWIAZEK POLSKICH 3 s
ARTYSTOW PLASTYKOW ZWIAZEK POLSKICH ARTYSTOW PLASTYKOW
KLUB MIEDZYNARODOWE) BIURO WYSTAW ARTYSTYCZNYCH
PRASY | KSIAZKI KLUB MIEDZYNARODOWEJ PRASY | KSIAZKI

BIURO WYSTAW W BIALYMSTOKU
ARTYSTYCZNYCH

W BIALYMSTOKU
GRUDZIEN 1972

WYSTAWA MALARSTWA wl E s I Aw

JuRkowskiego I OURROSH!

) ”
WYSTAWA CZYNNA CODZIENNIE W GODZINACH OD 10.00 DO 22.00 BIALYSTOK, ULICA SIENKIEWICZA 3, KMPiK ¢ By KwIE GIE“ 1969

¥
WYSTAWA CZYNNA W 60D Z 10-22
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