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Tecza — maly
wielki teatr

Monografia naukowa z okazji jubileuszu 75-lecia
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Elzbieta Czapliriska z lalkami do spektaklu O rybaku i ztotej rybee, 1951



Wystepy objazdowe, lata 50.



Droga Czytelniczko, Drogi Czytelniku,

z ogromna rado$cig przekazujemy w Twoje rece t¢ niezwykla

ksiazke. ,Czemuz to taka niezwykla?” — zapyta¢ moze ten i éw.

~Wszak jubileuszowych wydawnictw Teczy byto juz sporo”. Otéz
powodéw owej niezwyklosci jest kilka.

Pierwszym i najwazniejszym jest sam jej przedmiot — maty wielki teatr, dla
ktérego zawsze najwazniejszy byt widz. Zwlaszcza widz zapomniany i zaniedba-
ny — widz z matego miasteczka lub wioski. Dla tegoz widza warto byto czasem
uspokoi¢ nieco swoje artystyczne ambicje, zakasaé rekawy, zapakowaé pomniej-
szong scenografi¢ do przyczepki i zagra¢ w wiejskiej $wietlicy lub na skwerku.
Misja docierania do widza, dostownie i w przenosni, przyswiecata Teczy od sa-
mego poczatku jej istnienia, przy$wieca wciaz i zapewne przy$wiecaé bedzie jesz-
cze dhugo.

Innym powodem jest fakt, ze ksigzka ta powstata jako zwiericzenie jubileuszo-
wego sezonu artystycznego. Siedemdziesiat pigé lat temu (z niewielkim okfadem)
garstka pasjonatéw szlachetnej sztuki lalkarskiej, pod przewodnictwem Elzbiety
i Tadeusza Czapliriskich, umyslifa sobie, by w malej wsi kaszubskiej otworzy¢
Objazdowy Teatr Marionetek (wkrétce otrzymat on nazwe Tecza). Ko dzisiaj
wie, czy do ich zapalonych gtéw trafita wtedy mysl, ze dzielo to istnie¢ bedzie
przez kolejne trzy ¢wierci wieku, wyrastajac na jedna z wazniejszych, a w naszym
nieskromnym mniemaniu najwazniejsza instytucje na catym Pomorzu Srodko-
wym?

Trzecig wreszcie przyczyna owej wyjatkowosci sa jej autorzy — wspaniali
znawcy tematu o wielkich sercach, po brzegi wypetnionych mitoscia do teatru
lalek. Ta wtasnie mieszanka serca, rozumu, kompetengji i zaangazowania spra-
wita, ze Tecza doczekata si¢ wreszcie naukowej monografii z prawdziwego zda-
rzenia — rzetelnej, a jednocze$nie ciekawie napisanej.

Liczymy zatem, Droga Czytelniczko i Drogi Czytelniku, ze niniejsza praca
okaze si¢ dla Ciebie, podobnie jak dla nas, niezwykle interesujaca i sprawi Ci
réwnie wiele radosci.

W imieniu catego zespotu Teczy
Michat Tramer



Marek Waszkiel

/ dala od
lalkarskich

CENLrowW

Zaglebiajac si¢ w dzieje stupskiej sce-
ny lalkowej, trudno nie odwola¢ si¢ do
mi¢dzywojennej rzeczywistosci. Tam bo-
wiem zaczynal swoja karier¢ twérca Te-
czy — Tadeusz Czaplinski, tam tez naro-
dzit si¢ talent Juliana Séjki, wieloletniego
aktora lalkarza stupskiego teatru.

Lalkarstwo w niepodlegtej Rzeczypo-
spolitej nabrato ogromnego przyspiesze-
nia. Od Poznania i Krakowa po Wilno
i Lwéw, co i raz rodzity si¢ nowe przed-
sigwziecia — czasem jednorazowe, czasem
dtugotrwale — ktére inicjowali gtéwnie
pedagodzy, dziennikarze, ale i artysci
rozmaitych profesji: plastycy, aktorzy,
literaci. Z poczatku z rzadka ich organi-
zatorami byli sami lalkarze. Lalkarstwo
jako osobna profesja rodzito si¢ powoli
i cho¢ jego polskie tradycje si¢gaja glebo-
ko w przeszto$¢, zaczatki ksztattowania
si¢ $rodowiska przypadaja na lata dwu-
dzieste XX wieku. Lista nazwisk twércow
i konkretnych teatréw, ktére rozpoczety
woéwczas dziatalno$¢, jest catkiem dtu-
ga. Wielu odkrylto w teatrze lalek wlasne
miejsce i zwiazalo z ta profesja na cale zy-
cie. Tadeusz Czaplinski i Julian Séjka sa
tego najlepszym przykladem.

Ogromna role w procesie popularyza-
qji i profesjonalizacji lalkarstwa odegrali

Jan Izydor Sztaudynger oraz Jan Weso-
towski. Wesotowski, wspéttwdrca Teatru
Baj w Warszawie, upowszechnit lalkar-
stwo jako sztuke dla dzieci dostownie
w calej Polsce. Sztaudynger — skoncen-
trowany znacznie bardziej na ruchu pro-
fesjonalnym — rozwijat swoje idee gléw-
nie w Wielkopolsce, ale to jemu wiasnie
zawdzigczmy pierwsze struktury orga-
nizacyjne i zawodowe nowego lalkar-
skiego $rodowiska. Wesotowski wraz ze
wspodtpracownikami koncentrowat si¢ na
teatrze kukietek, Sztaudynger — dostrze-
gat cale bogactwo $rodkéw lalkarskich,
wchodzit w szerokie struktury miedzy-
narodowe i upowszechnial teatr lalek
jako nowa, w Polsce wciaz mato znana,
dziedzing sztuki.

W pierwszych latach po II wojnie
$wiatowej Sztaudynger odegrat niezwy-
kia role¢ w tworzeniu i rozwijaniu sztuki
lalkarskiej w Polsce. Opisanie jego zastug
domaga si¢ oddzielnej monografii. Byt
wszedzie, znat wszystkich, a jako rozpo-
znawalny literat, wybitny fraszkopisarz,
niestrudzony dziatacz i propagator lal-
karstwa docieral na salony polityczne,
korytarze ministerialne, otwierat niedo-
stepne lalkarzom drzwi urzedéw i nade
wszystko kipiat energia, pomystowoscia,
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a i skutecznoscia. Wspierat chyba wszyst-
ko, co zwiazane bylo ze sztuka lalkarska.
By¢ moze okaze sig, ze i w dziejach stup-
skiego Teatru Lalki Tecza odegrat rolg,
keérej nike si¢ nie spodziewal. Sympatycy
Teczy pamigtaja zapewne fraszke Sztau-
dyngera, napisang na jubileusz dziesic-
ciolecia teatru:

Nike , Teczy™

Nie wyreczy. ..

W terenie,

Przynosi dzieciom zachwyt i ol$nienie,
W najodleglejsze dziury —

Nie konserwy kultury

Niosac za radiem, telewizja, kinem,
Lecz sztuke zywa, sztuke — witaming?.

Moze warto tu wspomnie¢ tylko, ze Ta-
deusz Czaplinski, wspétzatozyciel wraz
z zong Elzbieta stupskiej Teczy, zostal
odkryty wlasnie przez Jana Sztaudynge-
ra i $ciagnicty przez niego do Poznania
w latach trzydziestych XX wieku. Cza-
pliniski wraz ze Stanistawem Krauze pro-
wadzili w Koscierzynie Pomorski Teatr
Marionetek Bumcyk. Byt to w zasadzie
teatr zmechanizowanych kukiel, w ked-
rych wnetrzu przebiegaty nici taczace
ruchome czgsci lalki (rgce, glowa, nawet
usta) z kijem trzymanym przez anima-
tora. Przedwojenny poznariski okres
Czapliniskiego obfitowal w rozmaite ini-
cjatywy. Byl absolwentem seminarium
nauczycielskiego, ukonczyt Wyzszy Kurs
Nauczycielski ze specjalnoscia rysunku,
wspotorganizowat kilka teatréw lalek,
zostal aktorem lalkarzem w Blekitnym

Tadeusz Czaplinski

Pajacu, ale przede wszystkim zorganizo-
wal i prowadzit pierwsza w Polsce wy-
tworni¢ lalek i teatrzykéw lalkowych,
zatozong w Poznaniu w 1937 roku.

Los rzucal go w rézne miejsca. Uro-
dzony w Krakowie, dzieciristwo spedzit
w Kolbuszowej kolo Rzeszowa, mtodosé
w Grudzigdzu, potem w Koscierzynie,
gdzie osiedlali si¢ jego rodzice, na wta-
snych nogach stawal w Poznaniu, konty-
nuowat lalkarskie pasje jeszcze raz w Ko-
$cierzynie, znéw w Poznaniu, gdzie zastat
go wybuch wojny. Szybko trafit do nie-
woli niemieckiej, z keérej uciekl, przedo-
stal si¢ do Lublina, gdzie byt kreslarzem
przez kilka miesiecy. Na chwile schro-
nienie znalazl, odszukawszy rodzicéw,
w Nowosadeckiem, lecz ponownie trafit
do niewoli niemieckiej i przymusowych
robét. Podczas jednego z transportéw,
tym razem do Kijowa, poznat Elzbiete

1) W niniejszej publikacji uzyty zostal wspéiczesny zapis nazwy Padstwowego Teatru Lalki Tecza.
Wyraz Tecza w cudzystowie pozostat jedynie w cytatach i przypisach bibliograficznych (m.in. nazwa
wydawcy), by nie narusza¢ oryginalnosci tekstéw. Zachowano takze oryginalng interpunkcje (przyp.

red.).

2) J. Sztaudynger, ,,Tgcza”, w: XV-lecie Teatru Lalki Tecza, oprac. A. Czechowicz, K. Gaertig, PTL

»Tecza”, Koszalin—Stupsk 1962, s. 20.
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Hendrych, Czeszke,
ktéra wybrata Polske na
miejsce zamieszkania,
z nia odbywal odtad
wsp6lna kilkuletnia wo-
jenng tutaczke (pobrali
sie w 1944), az do osie-
dlenia si¢ w kaszubskiej
wsi Tuchomie na Pomo-
rzu w koricu 1945 roku.

W Tuchomiu mat-
zenistwo  Czaplinskich
zacze¢to pisad historig
Teatru Lalki Tecza.
Byt to chyba jedyny,
zawodowy, z czasem
uparistwowiony teatr, ktéry urodzil sig
w malerikiej wsi. Z pasji Czapliniskich,
z ich milosci do lalek i dziecigcych wi-
dzéw. Wiele innych scen lalkowych:
przyszty poznariski Marcinek, 1tédzki
Pinokio, warszawskie Lalka, Baj i Gu-
liwer, katowickie Ateneum, krakowska
Groteska, teatr Dormana, teatr walbrzy-
ski, toruniski Baj Pomorski, czy teatr we
Wroctawiu, powstaty wprawdzie kilka/
kilkanascie miesigcy weze$niej, ale mialy
zaplecze duzych miast, z ich potencjatem,
réznorodnym $rodowiskiem, mediami.
Tuchomie nawet od powiatowego Byto-
wa dzielito ponad 40 kilometréw.

Tecza powstata jako objazdowy,
prywatny teatr lalek. Uzyskata wspar-
cie wladz powiatowych i wojewddzkich,
przychylno$¢  Ministerstwa  Kultury
i w kilkuosobowym sktadzie pod wodza
Tadeusza i Elzbiety Czaplinskich rozpo-
cz¢la objazd. W $niegu, na saniach, za
ktérymi podazali artysci — bo inauguro-
wata dziatalno$¢ zima, w koricu grudnia
1946 roku. Byta wéwczas jednym z bli-
sko trzydziestu teatréw lalek zarejestro-
wanych w Polsce.

Elzbieta i Tadeusz Czaplifiscy prywatnie, 1978

Poczatki  dziatalnosci  wszystkich
scen lalkowych po wojnie byty niewy-
obrazalnie trudne. Zachowato sie wiele
wspomnien, opisdw, relacji spisywanych
przez réznych autoréw z najrozmaitszych
zakatkow kraju. Dla dzisiejszego aktora
teatru lalek zaglebianie si¢ w warunki
pracy éwczesnych tworcéw to jakby po-
wrét do mitycznej przesztosci ludzko-
$ci, gdy o funkcjonowaniu decydowaly
wylacznie samowystarczalno$é, spryt,
energia i oczywiscie pasja. Czapliriscy nie
r6znili si¢ od innych artystéw: Edmunda
Zaborowskiego, Marty Janic, Olgi, Ewy
i Ireny Totwen, Melanii i Tadeusza Kar-
watdw, Piotra Sawickiego, Elzbiety i Ze-
nona Kalinowiczéw, Stanistawy Raczko,
Jana Dormana, by wspomnie¢ tylko nie-
ktérych z okresu tych pierwszych powo-
jennych lat. Wszyscy mieli za sobg jakies
lalkarskie do$wiadczenia, jeszcze przed-
wojenne czy z lat okupacji. I wszyscy
chcieli nie$¢ rados¢ dzieciom. Najwaz-
niejsza byta bowiem publicznos¢, gléw-
nie dziecigca, cho¢ przeciez odbiorcami
przedstawieni, zwlaszcza w matych miej-
scowosciach, byli wszyscy mieszkarcy.
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Cho¢ dziatalno$¢ objazdowa prowa-
dzity w pierwszych powojennych deka-
dach wszystkie sceny lalkowe, Tecza byta
jedynym teatrem wytacznie objazdowym,
a w 1950 roku zostala uzawodowiona
pod nazwa Objazdowy Teatr Lalek Te-
cza. Wéweczas do zespotu dotaczyt Julian
Séjka, przedwojenny artystyczny partner
i przyjaciel Czapliiskiego, ktérego losy
wymagaja przy najblizszej okazji obszer-
niejszego omoéwienia. Séjka, najlepszy
polski pacynkarz (z pewnoscia I potowy
XX wieku), wspieral Tadeusza i Elzbie-
t¢ Czapliniskich w rozmaitych pracach
artystycznych. Nie tylko gral w przed-
stawieniach; wykonywat lalki, czasem
dekoracje, rzezbil glowy scenicznych
postaci, czasem rezyserowal, pielegnowat
pamie¢ swoich przedwojennych pacynek,
dla ke6rych pisat teksty i sporadycznie je
wystawial. I kto wie, czy dziatalnos¢ Te-
czy w pierwszym dziesi¢cioleciu nie byta
najblizsza idei Bl¢kitnego Pajaca, wspét-
tworzonego przez Cza-
plinskiego i Séjke (takze
Stefana  Polonyj-Polon-
skiego i Jana Sztaudyn-
gera), ktéry prowadzit
przez sezon staly dziatal-
no$¢ w Pasazu Luczaka
w Poznaniu’, a przed
samg wojng udal si¢ na
wielotygodniowe
po Wielkopolsce
i Pomorzu pod nazwa
Objazdowy Teatr Ma-
rionetek Bi¢kitny Pajac.

Przedwojenny objazd
Czaplinskiego, Séjki
i Polonyj-Polonskiego,

tour-
née

mimo sukcesu artystycznego, skoriczyt
si¢ finansowy klapg — artyéci nie mieli
za co wréci¢ do Poznania, ale po wojnie,
w Tuchomiu, potem w Brusach, wreszcie
w Stupsku, sytuacja byta przeciez zupet-
nie inna. Teatr, cho¢ dziatal w skrajnie
ubogich warunkach, dysponowatl stalg
subwencja, etatami, pewna minimalng
strukturg organizacyjna. Po zainstalo-
waniu si¢ w Stupsku miat juz wiasne sie-
dziby, no i dzialal przeciez w kompletnie
innej rzeczywistosci politycznej. Obo-
wiazywaly go — jak wszystkie instytucje
teatralne w socjalistycznej rzeczywistosci
— plany repertuarowe czy finansowe, dro-
biazgowa sprawozdawczo$¢ i nieustanna
papierologia. Zmienial wprawdzie swoje
formy organizacyjne, z prywatnego prze-
ksztakcit si¢ w spotdzielni¢ pracy, potem
w stowarzyszenie, w 1966 — juz po rezy-
gnacji Czaplinskich z funkgji dyrektor-
skich — zostal uparistwowiony. Po dwu-
dziestu latach istnienia.

Julian Séjka i pacynki ze sztuki Taricowaty dwa Michaty, 1966

3) Dzi$ to Pasaz Apollo.
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Jeden z pierwszych samochodéw Teczy, prawdopodobnie Berliet, lata 50.

Zesp6t Teatru Tecza na tle dekoracji do sztuki Stawa mistrza Twardowskiego, 1953
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Te pierwsze dwadziescia lat Teczy
byly wyjatkowe. Codzienne trudy funk-
cjonowania w objezdzie dawaly si¢ we
znaki calemu zespolowi pasjonatéw. Po
epoce furmanek i saii przyszta wpraw-
dzie era motoryzagji, ale otrzymywany
transport byt zdezelowany, niejednokrot-
nie odmawiajacy postuszedstwa i trudny
w uzytkowaniu. Dopiero traktor, potem
starerika cigzaréwka i dwa wozy miesz-
kalne na kétkach, ktére znamy dzi$ do-
brze z zachowanych ilustracji, przyniosty
odrobing stabilizacji. Przez niemal dwie
pierwsze dekady Tecza byla teatrem
w drodze. Okreslano go czgsto jako teatr
ludowy i w tej prostocie oraz szczerosci
rozmowy z publicznoscia tkwita jego sita.
Byl nieporéwnywalny z zadnym innym
teatrem. Byl swoista osobliwoscia.

Czaplifiscy przez lata wykonywali
wilasnymi re¢kami niemal wszystko, co
potrzebne do przedstawien. Ich repertuar

Wystepy objazdowe, lata 50.

w pierwszych sezonach silnie nawiazywat
do przedwojennych tradycji. Musiato by¢
na scenie bajkowo, kolorowo, serdecznie,
z uczuciem i sitg prostych emocji. Za to
kochano ten teatr, wyczekiwano na jego
powroty, na nowe przedstawienia.
W socjalistycznych realiach, ale
i w repertuarowym ubdstwie, trud-
no bylo pominaé¢ repertuar rosyjski
i radziecki. Puszkin, Michatkow, Gernet
i Gurewicz, Marszak, Totstoj, Sperariski
czy Borysowa pojawili si¢ i w repertuarze
Teczy, ale dominowali tu zdecydowanie
polscy autorzy i klasyczne basnie. Te pro-
wincjonalna widownia akceptowata bez
zastrzezen i czekata na nowe propozycje.
Z biegiem lat piecdziesigtych, w miarg
uzyskiwania wigkszej stabilizacji, Cza-
pliiscy korzystali z odkupywanych czy
wypozyczanych z innych teatréw goto-
wych $rodkéw inscenizacyjnych. Taka
byta wéwczas powszechna praktyka
wszystkich teatréw prowincjonal-
nych: w Szczecinie, Watbrzychu,
Olsztynie, Biatymstoku..., ktdre
nie dysponowaly odpowiednim
zapleczem do  przygotowywa-
nia wilasnych premier?. Elibieta
i Tadeusz Czaplifiscy ogladali
przedstawienie w ktéryms z te-
atréw, a potem realizowali je we
whasnym teatrze, z wlasnym ze-
spolem, przystosowujac dekora-
cje i lalki do posiadanych warun-
kéw. Ta nowa sytuacja stopniowo
zaczeta wplywacé na styl spektakli
Teczy, ktéry stawal sie eklek-
tyczny, réznorodny, pewnie nie

4) W Stupsku z wypozyczen korzystano takze przez kolejne dekady, chod rzecz jasna w blizszych
nam latach byto to juz jedynie repertuarowe uzupetnienie spowodowane brakiem $rodkéw na nowe

premiery.
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Siedziba Objazdowego Teatru Marionetek Tecza w Bytowie, widok od strony pola, przed 1950

Siedziba Objazdowego Teatru Marionetek Tecza w Bytowie, widok od strony ganka, przed 1950
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zawsze bliski widowni, przyzwyczajone;j
do nieco innych przedstawien.

W poczatku lat szesédziesiatych Cza-
pliiscy zaakceptowali kolejng nowos¢,
dzi$ wydajaca si¢ czym$ normalnym i po-
trzebnym, ale wéwczas burzacym porza-
dek funkcjonowania prowincjonalnych
scen. Elzbiecie Czaplinskiej, rezyserce
teatru, coraz cz¢éciej nie towarzyszyl
jej maz, Tadeusz, staly dotychczasowy
partner, ale zapraszani scenografowie
z zewnatrz’. Pierwszym byt bodaj w 1961
Jerzy Radwanek, po nim Irena Pikiel,
Wactaw Gondek, a kiedy Tecza w korcu
zaczeta zapraszaé goscinnych rezyseréw,
ci pojawiali si¢ zawsze z wlasng ekipa re-
alizatoréw. Z jednej strony na poczatku
bylo to co$ niecodziennego, $wiateczne-
go, z drugiej — w zespole przyzwyczajo-
nym do okreslonych praktyk wywoly-
walo stres, czasem napigcia, a bywalo
i konflikty.

Pierwsza goscinng rezyserka w Stup-
sku byta Joanna Piekarska, kierujaca wéw-
czas biatostockim Swierszczem. W 1964
zrealizowata w Teczy Basii o pigknej Pary-
sadzie Lesmiana, ale spektakl ten wysta-
wita weczesniej w Poznaniu, a w tej samej
inscenizacji w Biatymstoku. Spotkania
z Piekarska, a potem ze Stanistawem
Stapfem i Julianng Catkowg byty z pew-
noscia atrakcja dla stupskiego zespotu,
ale praca na scenie nie musiala specjalnie
si¢ rézni¢ od tej, ktérg Czapliriscy wno-
sili, wystawiajac spektakle odkupione
z innych teatréw. To nie byto nigdy bu-
dowanie nowych inscenizacji, proces zy-
wego tworzenia na scenie, pokonywanie
wszelkich przeszkdd i eliminowanie nie-
udanych pomystéw. To byta zawsze praca

Szopka polska, pierwsze przedstawienie Teczy, 1946

odtwércza, wymagajaca dopasowania sig
do rozwiazani wczesniej sprawdzonych
i zrealizowanych.

W konsekwencji stopniowo zanikat
ludowy styl Teczy, ktéry — przy wszyst-
kich niedostatkach i calym heroizmie
oddanego zespotu — przeksztatcal po-
woli Tecz¢ w jeden z prowincjonalnych
teatréw lalek. Coraz bardziej przecigtny,
nierozpoznawalny, bez wlasnego oblicza
repertuarowego i artystycznego. To byt
efekt przede wszystkim centralistycznej
polityki paristwowej, socjalistycznego
zarzadzania kultura, tzw. urawnitowki,
z ktorej wylamaé potrafili si¢ wylacznie
arty$ci o silnych osobowosciach. Ani
Elzbieta, ani Tadeusz Czapliriscy takimi
nie byli, podobnie jak nie byly wczesniej
Totwenki, matzedstwo Karwatéw, Ka-
linowiczéw czy wielu innych twércéw,
ktérzy musieli zakonczy¢ swoje romanse
z lalkami na paristwowych posadach.

5) Weczesniej wyjatkami byty jedynie autorskie spektakle Juliana Séjki i jedna realizacja aktora Teczy,

Alojzego Blaszkiewicza (przyp. red.).
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Ali Bunsch

Tadeusz Czaplinski zrzekt si¢ sta-
nowiska dyrektora Teczy z poczatkiem
1966 roku. Pozostat w teatrze na aktor-
skim etacie jeszcze przez trzy lata. Gral,
budowat lalki, nawet zaprojektowal sce-
nografi¢ do jednego z widowisk, ale to juz
nie byl jego teatr. Swoja Srodowiskowa
obecnos¢, podobnie jak Julian Séjka, za-
znaczyt moze najwyrazniej podczas ogdl-
nopolskiego konkursu na ,indywidualne
wystepy z lalka”, ktéry odbyt si¢ w War-
szawie w czerweu 1966. Séjka zdobyt
trzecia nagrode za swdj pacynkowy Cza-
rodziejski trunek, Czaplinski wyréznienie
za Krotochwile kartoflang Sztaudyngera
zrealizowana we wlasnorecznie wykona-
nej ludowej szopce. Wystapili obok An-
drzeja Dziedziula, Marka Kotkowskiego,
Anny Proszkowskiej — aktoréw lalkarzy
rozpoznawalnych i zapowiadajacych si¢
na wielkie nazwiska polskiego lalkar-
stwa w niedalekiej przysztosci. Czaplin-
ski i Sjka reprezentowali gatunki szeuki

odchodzacej raczej, ale wciaz szanowa-
nej. Troszke przed odejsciem z dyrekeji
Tadeusza, Elzbieta Czaplifiska przestata
by¢ kierownikiem artystycznym. Pozo-
stala na etacie rezyserskim jeszcze przez
kilka lat, czasem rezyserujac dawny kla-
syczny repertuar, czesciej asystujac nowej
dyrektorce, ktéra zostata mianowana Ju-
lianna Catek.

Krétki, niespetna czteroletni, okres
Catkowej w Teczy to zupelnie nowy etap
w dziejach stupskiego teatru. Catkowa,
podobnie jak na przyklad Marta Janic,
ukodczyta w kodcu lat czterdziestych
dwuletni Wydzial dla instruktoréw te-
atréw niezawodowych PWST w Warsza-
wie z siedziba w Lodzi i wkrétce potem
zostala zatrudniona w powstajacej 16dz-
kiej Centralnej Dyrekgji Teatréw Lalek,
powotanej do uparistwowienia pierw-
szych teatréw lalek. Niemal od poczat-
ku weszta w struktury rodzacej sig sekgji
lalkowej ZASP i dtugo pozostawata w jej
wiladzach. Jako rezyserka debiutowata
w t6dzkim Sezamie, a w potowie lat 50.
zalozyta Objazdowy Teatr Lalek Ko-
zioleczek, ktéry miat zgodg na wystepy
w calej Polsce. Byta wéwczas naczelnym
ideologiem polskiego lalkarstwa. Wygta-
szata dziesigtki referatéw na rozmaitych
forach, osadzala stuszno$¢ wybranych
drég rozwoju, poddawala miazdzacej
krytyce wszelkie odstepstwa od socjali-
stycznej ideologii. Byta elokwentna, do-
brze zorientowana, stanowcza w sadach
i ocenach, budzita niemaly lek wsréd
kolegéw. W 1961, jak wielu éwezesnych
lalkarzy, uzyskata potwierdzenie swoich
uprawnien rezyserskich w wyniku prac
ministerialnej komisji  weryfikacyjnej
i pewnie rozpoczgta starania o objecie
kierownictwa jakiego$ teatru, bo chcia-
ta realizowad si¢ przede wszystkim jako
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artystka. Kozioteczek byt tylko wprawka
w jej zyciorysie. Majac poparcie ministe-
rialne i ZASP-owskie oraz kilkuletnie
do$wiadczenie prowadzenia objazdowe-
go teatru, wybdr Stupska wydawal si¢
naturalny. Zacze¢ta od goscinnej realizacji
Rusateczki ze scenografia Lilianny Jan-
kowskiej w 1965, a chwile pézniej objeta
kierownictwo artystyczne Teczy, po kil-
ku miesiacach takze dyrekcje naczelna.

Cho¢ bylo oczywiste, ze Tecza nie
jest szczytem ambicji menadzersko-arty-
stycznych Julianny Catkowej, prébowata
ozywi¢ lokalne $rodowisko. Zatrudnita
Kazimierza Samotyka jako etatowego sce-
nografa, potem Eligiusza Baranowskiego,
wreszcie Alego Bunscha; Franciszek Wa-
sikowski objat kierownictwo muzyczne,
chciata $ciagna¢ do stalej wspoétpracy
Krystyne Milobedzka (skoriczyto si¢ na
libretcie i piosenkach do Krawca Niteczki
Makuszynskiego w 1966 i niezbyt udanej
prapremierze Siata baba mak w 1968).
Czesto zmienial si¢ sktad zespotu aktor-
skiego, na jeden/dwa sezony uzupetniajac
lalkarzy od lat zwiazanych z Tecza, m.in.
Czapliniskich, Eryke Grynagiel, Janing
i Zenona Kunigieléw, Alojzego Blasz-
kiewicza, Juliana Séjke. Takie nieustan-
ne rotacje byly zmora licznych zespotéw
artystycznych przez wiele dekad, az do
stabilizacji, jaka w latach 80. zapewnity
szkoly lalkarskie.

Julianna Catkowa sporo rezyserowa-
ta sama, zapraszajac do wspélpracy réz-
nych scenograféw: Andrzeja Ejsmonda,
Ireng Pikiel, Andrzeja Kieruzalskiego,
Gizel¢ Bachtin-Kartowska; pojawito si¢
kilka prapremierowych realizacji, kil-
ku rezyseréw z zewnatrz, a i Elibieta
Czapliniska kilkakrotnie tworzyla nowe
spektakle. Za dyrekcji Catkowej Tecza

zostala upanstwowiona jako Teatr Lalki.

Zrezygnowano z czlonu ,objazdowy”,
cho¢ przez wiele nastgpnych lat objazd
bedzie gléwna przestrzenia eksploatacji
przedstawieni, az po schytek XX wieku.
Na druga potowe lat 60. przypadt kolej-
ny remont budynku przy Warynskiego
2 i zapowiedzi nowej dyrektorki mierze-
nia si¢ z wielkim repertuarem (Wesele).
Zamiar podjecia realizacji spektakli dla
dorostych pozostal jedynie na papierze.
Kontynuowano za to pracg z dzie¢mi,
organizacj¢ konkurséw dla dzieci, udziat
w rozmaitych akcjach edukacyjnych,
wspélorganizacje konferenciji.

Na lata 60. przypadly tez pierwsze
goscinne wystepy Teczy i uczestnictwo
w zyciu festiwalowym. Jeszcze za dy-
rekcji Czaplinskich stupski  Swiniopas
znalazt si¢ w programie festiwalu torun-
skiego, a w 1964 teatr wyjechat z Lisem
przecherg do NRD. W kolejnych latach
stupskich aktoréw mozna bylo zobaczy¢
w Opolu, Watbrzychu, Poznaniu. Julian-
na Catkowa bez watpienia zblizata Tecze
do innych teatréw lalek, ale nie zdotata
w niej zaszczepic¢ jakiej$ oryginalnej kon-
cepgji artystycznej, nie odniosta znacza-
cego sukcesu. Sama zamierzala z pewno-
$cig znalez¢ dla siebie ciekawsze miejsce
na mapie Polski i wykorzystata pierwsza
nadarzajacg si¢ okazje, by opusci¢ Stupsk.
Blyskawicznie, w trakcie rozpoczetego
sezonu 1969/1970, zajeta miejsce po Ja-
nie Wilkowskim w Lalce, a krétko po-
tem objeta takze dyrekcje naczelng Lalki,
w ktorej pozostata cala dekade.

Tecza znalazta si¢ po raz pierwszy
w dramatycznej sytuacji, pozbawiona
catkowicie kierownictwa artystycznego.
Dyrektorzy naczelni zmieniali si¢ kil-
kakrotnie, az do przyjscia w 1973 roku
Stanistawa Mireckiego, dotychczasowe-
go szefa Wydziatu Kultury Powiatowej
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Zofia Miklifiska-Jasniewicz

Rady Narodowej w Stupsku, ktéry za-
domowit si¢ w teatrze i w $rodowisku,
a wraz z nowa kierowniczka artystyczng
pozostal w Teczy prawie dwie dekady.
Nowa liderka teatru zostata Zofia
Miklifiska-Jasniewicz, 40-letnia aktorka
gdanskiej Miniatury, ktéra dotad byta jej
domem, szkota i twérczym laboratorium.
Szczgsliwie, w momencie niespodziewa-
nej rezygnacji Catkowej, Mikliniska rezy-
serowala w Stupsku choinkowy spektakl
Diabelskie putapki Mieczystawa Antusze-
wicza (1970) i chcac nie chcac znalazta
si¢ w wirze administracyjnych uktada-
nek. A ze miala juz za sobg pierwsze pra-
ce rezyserskie w Gdansku i w warszaw-
skim Guliwerze, znakomity staz aktorski
w Miniaturze, nawet studia pedagogicz-
ne, okazata si¢ najlepsza kandydatka.
Zofia Miklifiska uspokoita liczne
napiecia wewnatrz teatru,
ze realizacja Od Polski Spiewanie Ma-
rii Kossakowskiej i Janusza Galewicza,

zwlaszcza

pierwszego od objecia Teczy spektaklu
przygotowanego przez Mikliriska ze sce-
nografia Bunscha (1970), ustawita pozy-
¢j¢ teatru znacznie powyzej dotychcza-
sowych osiagni¢¢ na caly dekade lat 70.
Przedstawienie wielokrotnie nagradzano,
pokazywano na licznych festiwalach,
przez lata stanowito namacalny dowdd,
ze Tecza juz nie jest objazdowym teatrzy-
kiem, ubogim krewnym wielkich scen
lalkowych. Stopniowo Miklifiska starata
si¢ odmladza¢ zesp6t aktorski, przycia-
ga¢ absolwentow uczelni lalkarskich, roz-
wija¢ réznorakie aktywnosci, obok spek-
takli — organizowa¢ spotkania, warsztaty,
wystawy, konferencje. Wszystko to miato
zblizy¢ teatr do widzdw, a zespét do sro-
dowiska. Tecza czgdciej zaczgla goscid ze
swoimi spektaklami w telewizji, na roz-
maitych festiwalach i goscinnych wyste-
pach, takze wielokrotnie w NRD oraz
Rumunii, Jugostawii, RFN.

Oczywiscie sukces Teczy nie dordw-
nywal osiagnieciom lideréw polskiego
lalkarstwa. Jak Czaplifiscy nie mogli si¢
mierzy¢ z Jaremami, Dormanem, Wil-
kowskim czy Golgbska, jak Catkowa nie
mogta si¢ nawet zblizy¢ artystycznie do
Serafinowicz czy Dziedziula, a chocby
Piekarskiej czy Snarskiej, tak i Mikliriska
dzielity wielkie przestrzenie od Ochman-
skiego, Smandzika, Zitzmana czy umac-
niajacych swoje dwezesne imperia Hejny
czy Raua.

Zofia Mikliniska, zatopiona w legen-
darnej juz wéwczas dziatalnosci Natalii
Golgbskiej, Alego Bunscha, Michata
Zarzeckiego, Wandy Dubanowicz, ktéra
przesigkta przez kilkanascie lat pobytu
w Miniaturze, mam wrazenie probowata
(przynajmniej w pierwszych latach swo-
jej dyrekgji) zrealizowaé w Stupsku matq
gdariska Miniaturg. Tyle ze czasy juz sig
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zmienity. Formuta ludowosci, folkloru
i podkreslania elementéw narodowych,
na ktérych Miniatura zbudowala swoja
pozycje, dos¢ szybko si¢ wyczerpywata,
a i sama Zofia Miklifiska nie byta prze-
ciez Natalig Gotebska. Udato sie zatem
przez chwilg podtrzymaé w stupskiej
Teczy t¢ wyczerpujaca si¢ juz konwencje
artystycznego modelu, zaznaczy¢ swoja
obecno$¢, ale to bylo zdecydowanie za
malo, by znaczaco odmieni¢ postrzega-
nie wlasnego teatru w polskim $rodowi-
sku lalkarskim.

Rzecz jasna, Tecza Zofii Miklinskiej
miata swoje sukcesy, wykraczajace nawet
poza wlasny region. Miata kilka nagréd,
wyrdznieni, nawet nagrode Prezesa Rady
Ministréow w 1978 roku za caloksztatt
dzialalnoéci artystycznej i upowszech-
nianie kultury teatralnej. Nie zmienito to
jednak miejsca teatru na mapie teatral-
nej Polski i postrzegania stupskiej sceny.
Do$¢ symptomatyczny byt werdykt stu-
dencki z 1989 roku, z ostatniego festiwa-
lu teatréw lalek w Biatymstoku, w kto-
rym wszystkie teatry z ministerialnego
nakazu musialy wystgpowad. Teczg na-
grodzono zfotym pawiem — za najgorszy
spektakl festiwalu (swoja droga byt to Bi-
wak z prayspiewkami, jeden ze sztandaro-
wych tytuléw repertuaru Zofii Miklin-
skiej z 1988). Pawi wéwczas byto wiecej,
takze pocztowe dla tych, kt6rzy nie mieli
odwagi wzia¢ udzialu w zakoriczeniu.
Przypadly one i warszawskiej Fraszce,
Lomzy, Katowicom, krakowskiej Grote-
sce, a super knot — Bedzinowi i imiennie
rezyserowi jednego ze spektakli.

Zatem samo Srodowisko lalkarskie od
zawsze postrzegalo, gdzie jest centrum
czy centra, a gdzie peryferie. Ta mapa
nieustannie si¢ zmienia. Swietne lata
miafa ongi$§ Groteska, Arlekin, Bedzin,

Poznan czy Gdarisk, ale nie zawsze wia-
zalo si¢ to z duzym miastem i bogatym
artystycznie Srodowiskiem. Dos¢ przy-
pomnie¢ spektakularny sukces Jeleniej
Goéry za Janusza Ryl-Krystianowskiego
czy supraski Wierszalin z lat 90., podob-
nie jak zapasci warszawskich teatréw Baj
czy Lalka, WTL-u — kiedy odszedt Wie-
staw Hejno czy Poznania po Serafinowicz
i Wieczorkiewiczu. I tak jest do dzis. Nie
liczy si¢ dzi§ Rabka czy Jelenia Géra, by
wymieni¢ przyktadowe teatry, ktére on-
gi$ tez byly w centrum, a odradza si¢ np.
Arlekin czy Miniatura.

Niektérzy liderzy instytucjonalnych
teatréw majg tatwiej, kiedy przejmuja na
przyktad dobre zespoly aktorskie. Ale tak
czy inaczej, chyba najwazniejszy jest szef
artystyczny, jego wizja teatru i zdolnosci
na tyle wyraziste, by zarazi¢ nimi wspét-
pracownikéw, przyciagnaé atrakcyjnych
partneréw albo odnalezé nowe poktady
pasji w swoim teatralnym zespole. W du-
zych instytucjach trzeba mie¢ tez sporo
szczgscia, ale ono zawsze jednym towa-
rzyszy, innym nie.

Zoha Miklinska odeszta z Teczy
na emeryture, a jej miejsce ostatecz-
nie w 1991 zajeta Malgorzata Kamin-
ska-Sobczyk, dyplomowana rezyser-
ka, absolwentka Akademii Teatralnej
w Biatymstoku. Znalazta si¢ tu w zespo-
le aktorskim kilka lat weze$niej, zaczeta
rezyserowaé i ze sporym wyprzedzeniem
zostata wprowadzona przez Mikliriska
na jej nastgpezynig. Plany pokrzyzowata
stupska administracja, lansujaca swojego
kandydata. W koricu Kamiriska-Sobczyk
zostala dyrektorka i szefowq artystyczng
i prowadzita Tecz¢ przez prawie 25 lat.

W moich refleksjach dotyczacych
stupskiej Teczy nie prébuje opisa¢ dzie-
jow tej sceny, nie bede si¢ zatem wglebiat
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Matgorzata Kamiriska-Sobczyk

i w szczegbly okresu Kaminskiej-Sob-
czyk. Interesuje mnie miejsce Teczy na
polskiej mapie lalkarskiej, niezaleznie od
lokalnych sukceséw, entuzjastycznych
recenzji, kolejnych jubileuszy i zwiaza-
nych z tym nagréd, odznaczen, ktérymi
wszyscy wyréznieni czuja si¢ — i stusznie
— zaszczyceni i ktére buduja dobre zdanie
o nas samych.

Jak postrzegamy Tecze w ostatnim
trzydziestoleciu, bo mniej wiccej tyle
mingto od objecia dyrekgji przez Matgo-
rzatg Kamiriska-Sobcezyk? Cho¢ po niej
nastal Michal Tramer, ostatnich siedmiu
lat nie uwzglednig, bo to czas wciaz nie-
zamkniety i moze si¢ jeszcze wiele wy-
darzy¢, poczynajac od czekajacego nas
festiwalu i kolejnego jubileuszu jesienia
2022.

Czy Malgorzata Kamiriska-Sobczyk,
czwarta dopiero dyrektorka Teczy w cia-
gu 70-ciu lat istnienia teatru, zmienita
jego oblicze? Oczywiscie tak. W pierw-
szej dekadzie XXI wieku byt to juz inny

teatr, z innym zespolem, z innym re-
pertuarem. Ale jego miejsce na polskiej
mapie teatralnej nie uleglo zmianie. Jak
wida¢ z zamieszczonej tu kroniki teatru,
powstaje coraz wigcej prac dyplomo-
wych zwiazanych z Tecza. To normalne.
Instytucja, ktéra istnieje tak dtugo, ma
przeciez swoja histori¢, barwna, pelng
zakretéw, konfliktéw i napigé, czasem
wykraczajacych daleko poza Stupsk.

Kaminska-Sobczyk
kilka festiwali, najpierw krajéw nadbat-
tyckich, potem panstw kandydujacych
do Unii Europejskiej, wreszcie krajow
UE. Kazdy festiwal jest lokalna atrak-
cja i dobrze, ze Stupsk doczekat si¢ swo-
ich imprez lalkarskich. Niestety, zaden
z nich nie przetrwal, nie zapoczatkowal
czego$, co pozostatoby nie tylko w pa-
mieci uczestnikdw, ale w ciaglej swiado-
moéci chocby lalkarzy. Szkoda.

Chyba najtrwalsza spuscizng Malgo-
rzaty Kamiriskiej-Sobezyk jest jej twor-
czo$¢ dramatyczna. Dosé to zaskaku-
jaca informacja dla wigkszosci lalkarzy.
A jednak, przygladajac si¢ dokumentacji
konkursu na wystawienie polskiej sztu-
ki wspdtczesnej (publikacja obejmuje
lata 1994-2014), popularno$¢ Kamin-
skiej-Sobczyk  doréwnuje
wi, Palydze czy Maciejowi Wojtyszce.
Wyprzedzaja ja w spisie najczgsciej wy-
stawianych autoréw w konkursie tylko
Mrozek i Gusniowska. Dokumentacja
obejmuje wylacznie spektakle zgtaszane
do konkursu, to nie jest caly repertuar
polskich teatréw. I jesli nawet przyjaé,
ze w dramatycznie trudnych finanso-
wo latach 90. byl to dla Teczy jeden ze
sposobéw pozyskiwania jakichkolwiek
$rodkéw pozwalajacych przetrwaé, to
rozciagnat si¢ na caty okres dyrektorowa-
nia Kaminskiej-Sobczyk. W repertuarze

zorganizowala

Rézewiczo-
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Teczy dominowaly sztuki pisane, ada-
ptowane, tlumaczone lub okraszane
piosenkami przez dyrektorke i zarazem
rezyserkg. W innych teatrach jej sztuki
praktycznie nie byly grane, pojawity si¢
raptem dwa lub trzy razy. Tecza zostata
wigc catkowicie zawlaszczona przez dy-
rektorke, a w miarg uptywu czasu zamie-
raly jakiekolwick relacje teatru z catym
srodowiskiem. I nie zmieniaja tego faktu
zaproszenia go$cinnych rezyserdw, ktérzy
przeciez pojawiali si¢ w Stupsku. Za dy-
rekcji Malgorzaty Kamiriskiej-Sobczyk
rezyserowali tu i Stanistaw Ochmanski,
i Krzysztof Rau, Irena Dragan, Ewa So-
két-Malesza, Halina Borowiak, Maciej
K. Tondera i inni. Czgsto przenosili swo-
je spektakle wezesniej wystawione gdzie
indziej, czasem podejmowali oryginalne
wyzwania, ale przedstawienia te nie za-
pisaly si¢ na kartach lalkarskich dokonari
tych lat. Do Stupska bylo coraz dalej.

Niektérzy dyrektorzy prébuja bu-
dowa¢ na takiej izolacji pozycje whasna
i swojego teatru. Tak bylto np. z Bogda-
nem Nauka w Jeleniej Gorze, ktéry za-
chowat kontakt z podobnie postrzegaja-
cymi rzeczywisto$¢ kolegami, od innych
si¢ odcial, ale, troszczac si¢ jednoczesnie
o wlasne relacje z lokalna wtadza, budo-
wal sobie pomnik, dzi§ wyrazajacy si¢
W nazwie instytucji, noszacej jego imie.
Czy Zdrojowy Teatr Animacji zyskal
przez to na renomie? Malo prawdopo-
dobne.

Catkowite utozsamianie si¢ z kiero-
wang instytucja, wlasnie jej zawlaszcza-
nie, sprawia ponadto, ze dyrekcje publicz-
nych teatréw nie majg korica. Przeciagaja
si¢ na dekady, staja si¢ prywatnym po-
letkiem urz¢dujacego dyrektora. Mal-
gorzata Kaminska-Sobczyk nalezata do
tej kategorii dyrektoréw, ale oczywiscie

takich bylo i nadal jest wielu. To wciaz
rezultat komunistycznej struktury pol-
skich teatréw, ktére nie przeszly zadnej
transformacji. W najtrudniejszych latach
90. zmniejszano zespoly, cigto finanse,
ale nie podwazono istoty organizacji te-
atrow.

Wszak w okresie tego ¢wieréwiecza
Malgorzata Kamirska-Sobezyk wyko-
nata gigantyczng pracg, podobnie jak
jej poprzednicy, zwlaszcza Elzbieta i Ta-
deusz Czaplifiscy czy Zofia Mikliriska.
Ilo$¢ inicjatyw Kaminskiej-Sobczyk, jak
wynika z zamieszczonej w tym tomie
Kroniki Teczy Karola Suszczyniskiego,
jest doprawdy imponujaca. I nie dziwia
otrzymywane lokalne nagrody, wyrdz-
nienia i wielokrotnie entuzjastyczne opi-
nie prasowe. Dziatalnos¢ kazdego teatru
ma bowiem zawsze dwa wymiary. Jeden
lokalny, drugi $rodowiskowy. Ten lokal-
ny wymiar jest niepodwazalny. Nie mam
watpliwosci, ze niejeden widz przezyt na
przedstawieniach Teczy swoiste katharsis
i ogromna w tym zastuga dyrekcji i cate-
go zespotu teatru. Ale w wymiarze ogél-
niejszym, $rodowiskowym, pojawiaja si¢
watpliwoéci. Sa to watpliwosci subiek-
tywne, autorskie, z ktérymi mozna si¢
zgodzi¢ lub nie. I warto zawsze o tym pa-
migtaé, czytajac teksty odnoszace si¢ do
dokonari cho¢by z niedalekiej przeszto-
$ci. Sam w Stupsku bylem raptem kilka
razy. Mialem okazj¢ spotkaé wielu tam-
tejszych tworcéw, zachowalem w pamigci
wiele wspaniatych nazwisk ludzi, ktérzy
podjeli trud tworzenia teatru lalek. Sa
wérdd nich m.in. nazwiska Czaplinskich,
Séjki, Miklinskiej, Stanistawa Mireckie-
go, Zenona Kulawasa, Malgorzaty Ka-
miriskiej-Sobezyk. .. Bez nich nie bytoby
Teczy, nie byloby czastki polskiego lal-

karstwa.
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Jego sifa jest réznorodnos¢, indywidual-
ne talenty, oryginalne pomysty, $miate
decyzje. Michat Tramer, przejmujac dy-
rekcje po Malgorzacie Kaminskiej-Sob-
czyk, wszedt w t¢ samg strukture. Czy
ona si¢ dzi§ sprawdza? To pytanie na
zupetnie inng refleksj¢ i przyjdzie czas
to oceni¢. Dotychczas znam dwie préby
rozbicia instytucjonalnej skorupy post-
sowieckiej w Polsce: Piotra Tomaszuka
i Tadeusza Stobodzianka w gdanskiej
Miniaturze oraz Krzysztofa Raua w biel-
skiej Banialuce. Obydwie zakonczyty si¢
niepowodzeniem. Ale czy to oznacza, ze
Tecza powinna by¢ jednym z kilkudzie-
sieciu podobnych polskich teatréw lalek?

Marzy mi si¢ sukces Teczy, arty-
styczny sukces. By twérczy stupski ze-
spét znalazt wlasng droge, przestal by¢
jednym z wielu instytucjonalnych te-
atréw lalek. Mimo wszystko taka drogg
wypracowali sobie przed laty Czaplin-
scy. Nie da si¢ jej powtdrzyé, nie mia-
toby to najmniejszego sensu. Ale czyz
istnieje tylko jedna droga?
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Sala widowiskowa przy ul. Poptawskiego 3, Stupsk (dzisiajsza aleja Sienkiewicza), 1956
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Daniel Kalinowski

Kaszubskie
sciezki Leczy

Srodowisko Paristwowego Teatru
Lalki Tecza doczekato si¢ juz pewnej licz-
by opracowan, ktére powstawaly zaréw-
no na okoliczno$¢ jubileuszéw teatru’,
jak i ze strony akademickiej teatrologii®.
Oprécz nich istnieje jeszcze cale mndstwo
recenzji i oméwien, ktore przez kilka-
dziesiat lat dziatalnosci zespotu pojawity
si¢ na famach czasopism lokalnych i ogél-
nopolskich. Trudno dzis, piszac o Teczy,
nie odwotywac¢ si¢ do weze$niejszych ba-
dani i nie komentowa¢ zjawisk wielekro¢
wezesniej juz omawianych. Z drugiej jed-
nak strony, kazdy nowy opis rzeczywi-
stosci teatru przynosi ze sobg mozliwogé
dostrzezenia wezesniej nieanalizowanych
sktadnikéw lub tez odmiennego nazwa-
nia, zinterpretowania czy sproblematy-
zowania faktéw powszechnie znanych.
Z taka wlaénie sytuacja mamy do czynie-
nia, kiedy przychodzi oméwi¢ pomorski
i kaszubski aspekt funkcjonowania Te-
czy. Zostal on juz rozpoznany w pracach
Anny Sobieckiej’ oraz piszacego te sto-
wa', ale mozna obecnie powrdci¢ do tego
zagadnienia, aby bardziej zaakcentowaé
ideowo-$rodowiskowy aspekt kaszubskiej
$ciezki stupskiego zespotu.

Nuty do spektaklu
Kaszubi pod Wiedniem, 1972,
muz. W. Dubanowicz

TEATR LUDOWY?

Historia Teatru Tecza siega roku 1946
i wiaze si¢ nie za Stupskiem, ale z pod-
bytowska wioska Tuchomie i miastecz-
kiem potudniowych Kaszub — Brusami.
Jednakze warto pamigta¢é, ze dla Tade-
usza  Czaplifiskiego, wspétzatozyciela
zespotu, jego droga teatralna zaczela sig
kilkanascie lat weze$niej, bo juz w latach
trzydziestych wraz ze Stanistawem Krau-
zem zalozyl w Koscierzynie Pomorski
Teatr Marionetek Bumcyk, wystawiajac
w 1934 1. Szopke kaszubskg na podstawie
tekstéw Leona Heykego w swojej rezy-
serii i scenografi’. Nieco pdzniej (1937)
Czapliniski wspétorganizowal w Pozna-
niu inicjatywe kulturalno-artystyczna
Wielkopolskiej Rodziny Marionetkarzy,
ktérej zadaniem byto prezentowac polska
literature i teatr lalkowy w matych miej-
scowosciach i wioskach. Wspétzakladal
réwniez poznariski teatr Niebieski Pajac®.
Wpisywalo si¢ to w idee teatru ludowego,
jaki na gruncie europejskim sformutowat
jeszcze w XIX w. Romain Rolland’, za$
w warunkach II Rzeczpospolitej opisal
Jedrzej Cierniak w swoich artykutach®
oraz autorzy periodyku , Teatr Ludowy™.
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1) XV-lecie Teatru Lalki Tgcza, oprac. A. Czechowicz, K. Gaertig, PTL , Tecza”, Koszalin—Stupsk 1962;
Duwadziescia pigé lat , Teczy”, 1946-1971, oprac. red. J. Zelezik, PTL ,Tecza”, Stupsk [1971]; Parstwowy
Teatr Lalki ,, Tgcza” w Stupsku, 1946-1976, oprac. Z. Kulawas, PTL ,Tecza”, Stupsk 1976; 40 lat. Pai-
stwowy Teatr Lalki , Tgcza”, Stupsk ‘86, oprac. Z. Mikliriska, M. Swiatkowska-Pakuta, PTL ,Tecza”,
Stupsk 1986; 50. Teatr Lalki ,Tecza”, Stupsk, oprac. Z. Kulawas, PTL ,Tecza”, Stupsk 1996; 60 lat Te-
atru Lalki ,, Tgcza” w Stupsku, oprac. R. Sztabnik, PTL ,Tecza”, Stupsk 2006; R. Hetnarowicz, Tradycja,
sztuka i wrazliwosé. 65-lecie Teatru Lalki , Tecza” w Stupsku, PTL Tecza”, Stupsk 2012.

2) Elgbieta i Tadeusz Czapliniscy — dokumentacja dziatalnosci, oprac. M. Siemaszko, seria: ,Lalkarze
— materiaty do biografii”, pod red. M. Waszkiela, t. 27, POLUNIMA oraz Pracownia Dokumentacji
Teatr Lalek przy Teatrze Lalek , Arlekin” w Lodzi, £6dz 2001; Zofia Mikliriska — dokumentacja dzia-
talnosci, oprac. A. Bocian, seria: ,Lalkarze — materiaty do biografii”, pod red. M. Waszkiela, t. 26,
POLUNIMA oraz Pracownia Dokumentacji Teatru Lalek przy Teatrze Lalek ,,Arlekin” w Lodzi, £6dz
2001; Natalia Gotgbska — dokumentacja dziatalnosci, oprac. J.E. Wisniewska, seria: ,Lalkarze — mate-
rialy do biografii”, pod red. M. Waszkiela, t. 13, POLUNIMA oraz Pracownia Dokumentacji Teatru
Lalek przy Teatrze Lalek , Arlekin” w Lodzi, £6dz 1996.

3) A. Sobiecka, Dzieje teatru w Stupsku 1945-2008. Zarys historyczno-dokumentacyjny, Wydawnictwo
Naukowe Akademii Pomorskiej, Stupsk 2009, s. 32-73; tejze, Teatr w Stupsku. Instytucja artystyczna,
Wydawnictwo Naukowe Akademii Pomorskiej, Stupsk 2012, s. 174-206; tejze, Teatr w Stupsku. Histo-
rie (0)powiedziane, Wydawnictwo Naukowe Akademii Pomorskiej, Stupsk 2017.

4) D. Kalinowski, Teatr kaszubski. Od folkloru ku antropologii teatralnej, w: Dzieje wsi pomorskiej, Mate-
riaty I Miedzynarodowej Konferencji Naukowej, pod red. R. Gazinskiego i A. Chludziniskiego, Gminny
Zesp6t Oséwiaty i Kultury w Dygowie, Uniwersytet Szczeciniski, Dygowo-Szczecin 2003, s. 121-130;
tegoz, Remus teatralizowany. Z probleméw inscenizacji i poetyki, ,Acta Cassubiana” 2011, t. XIII, s.
124-140; tegoz, Od swigtych gor do swigtyni sztuki. Kilka uwag o teatrze kaszubskim, w: Réznorodnosé
Jezykowa w Polsce jako dobro wspdlne (wybrane prayktady), red. K. Kleina i M. Lemanczyk, Kancelaria
Senatu, Warszawa 2018, s. 103-148; tegoz, Dramaturgia kaszubskojezyczna. Od pierwocin do dzis,
w: Dramat stowiariski. Proba zblizenia, przekroje, (re)konstrukcje i (re)lektury, red. M.J. Olszewska, K.
Samsel, A. Skérzewska-Skowron, Wydziat Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2021,
s. 131-146; tegoz, Teatr kaszubski. Fenomen. Formy. Srodowisko, Zrzeszenie Kaszubsko-Pomorskie, In-
stytut Kaszubski, Gdarisk 2021.

5) Elzbieta i Tadeusz Czapliriscy..., dz. cyt., s. 29.

6) L. Chojnacki, Wokd? ,Bl¢kitnego Pajaca’. Lalkarze poznarscy 1919-1939, ,Pamigtnik Teatralny”
1987, z. 1-2, 5. 279-296.

7) R. Rolland, Teatr ludowy, przet. i oprac. P. Olkusz, Stowo/Obraz Terytoria, Gdarisk 2008.

8) ]. Cierniak, Zrddta i nurty polskiego teatru ludowego. Wybér pism, Ludowa Spétdzielnia Wydawnicza,
Warszawa 1963.

9) ,Teatr Ludowy” — polskie czasopismo teatralne wychodzace drukiem od 1920 do 1969 roku. Poczat-
kowo organ Zwiazku Teatréw Ludowych, potem samodzielne pismo. Po II wojnie $wiatowej wycho-
dzito z kilkuletnimi okresami braku dziatalnosci.
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Te wlasnie do§wiadczenia okazaly si¢
bardzo przydatne w powstaniu Teczy na
Kaszubach. W realiach powojennej mi-
zerii ekonomicznej i kulturowej Elzbieta
i Tadeusz Czapliriscy rozpoczynali swoja
prac¢ zawodowo-artystyczng w podby-
towskiej wiosce z repertuarem polskim
wywodzacym si¢ z tradycji ludowej. Elz-
bieta Czaplifiska wspomina ten czas sto-
wami:

Po paru miesiacach préb, 26 grud-
nia 1946 roku odbyta si¢ w Tucho-
miu pierwsza premiera Szopki polskiej
Szczepanskiego i Pana Twardowskiego
Rydla. Po premierze zespét w skta-
dzie: ja z m¢zem, Jan Lubinski, Jan
Kowalczyk i Kazimierz Jaszul, wyje-
chal w teren. [..] Nasz teatr rozpo-
czynal pracg w terenie w niezmiernie
trudnych warunkach. Srodkami lo-
komodji byly najcz¢sciej wozy i sanie.
Jechata wigc szopka od wsi do wsi
z lalkami i akordeonem, a za saniami,
jakze czesto, caty zesp6t szedt pieszo,
gdyz kon ledwie mégl wyciagnad sa-
nie z zasp. Ludzie nie zatamywali sig,
znosili trudy, niewygody. Zawsze wi-
tano ich bardzo serdecznie. To bylo
ta dodatkowa, a jakze mifa nagroda.
Wszyscy pracowali z calym odda-
niem, rado$cig. Starano sie dotrzeé
do kazdego, najbardziej zapadtego za-
katka, do ludzi spragnionych zywego
stowa polskiego i polskiej piosenki'.

Wedrowno$¢ teatru byta w przypad-
ku pierwszych lat istnienia Teczy nie
tylko wyborem wlasnym, ale i konse-
kwencja éwczesnych warunkéw zycia.

Ze wspomnieri pierwszych czlonkéw
zespotu wiadomo, ze eskapady po wio-
skach i miasteczkach Pomorza i Kaszub
byly serio realizowang dziatalno$cig pa-
triotyczna, ktéra pozwalata widzom ob-
cowaé z polska kulturg na sposéb emo-
cjonalny i wyobrazniowy. Czlonkowie
za$ zespotu czuli si¢ kulturowymi prze-
wodnikami po $wiecie, ktéry prezento-
wali w spektaklach ogladanych zaréwno
przez dzieci, jak i dorostych. Animatorzy
Teczy wypetniali wéwcezas funkcje po-
$rednikéw miedzy specyficznie dobrang
sztuka teatru a realiami kondycji kultu-
ralnej widzéw. Ich praca realizowata si¢
w warunkach wrecz domowych, majac
za zaplecze pracowni lalkarskiej wiasne
mieszkanie lub podwérkowa szopg, jako
$rodek transportu wynajmowane zaprz¢-
gi, pozyskana z demobilu cigzaréwke czy
ciagnik z obudowanymi platformami
mieszkalnymi. Powstawanie spektaklu,
czyli przygotowanie lalek, opracowanie
tekstu i muzyki, a takze tworzenie sceno-
grafii odbywato si¢ w warunkach wspél-
nego przedsigwzigcia zespotu, w ktérym
kazdy wykonywal swoje zadanie bez
sprzeciwu, egzystujac bez zewngtrznych
dotacji paristwowych. Dopiero pdzniej
teatrowi przyznano niska subwencj¢ mi-
nisterialng pozwalajaca jedynie na za-
pewnienie podstawowych potrzeb byto-
wych teatru.

Czlonkowie Teczy, podejmujac swa
dzialalno$¢ na terenach kaszubszczyzny
i Pomorza wlatach po Il wojnie $wiatowej,
musieli przeformutowa¢ niektére z idei
patronujacych ruchowi teatru ludowego
okresu migdzywojennego'. Oczywiscie
wciaz aktualny byl postulat edukacyjny

10) Wspomnienia Elzbiety Czapliniskiej, w: 40 lat. Paristwowy Teatr Lalki , Tecza’..., dz. cyt., s. 9.
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i prezentowanie sztuki w przestrzeniach
lezacych poza oddzialywaniem duzych
osrodkéw kultury, dla odbiorcéw nie-
wyksztalconych czy tez ze srodowisk
wiejskich. Wciaz zasadne bylo réwniez
granie sztuk, ktére w podstawowy spo-
s6b ksztattowaly tozsamo$¢ kulturowa
i etniczng widzéw, podajac im skfadni-
ki gruntujace poczucie przynaleznosci
paristwowej i narodowej. W sytuacji Te-
czy logiczne wigc bylo to, ze swe istnie-
nie zwiazali z Inspektoratem Szkolnym
w Bytowie, Kuratorium w Szczecinie
oraz Ministerstwem Kultury i Sztuki.
Jednakze trzeba pamigtaé, ze juz inna
koncepcja paristwowosci i kultury na-
rodowej towarzyszyta rozwojowi sztuki
polskiej po 1945 roku. Pomorze Srodko-
we i Zachodnie bylo wszak dla Polski, za-
projektowanej na konferencjach w Jalcie
i Poczdamie, przestrzenia do kulturowe-
go ,odzyskania” terytorium, ktére nale-
zato repolonizowa¢?. W stosunku do by-
towszczyzny bylo to zasadne i logiczne,
poniewaz w dalszej i blizszej perspekty-
wie historycznej ziemia ta istotnie lezala
w granicach Korony Polskiej lub byta $ci-
stym pograniczem polsko-niemieckim,

za$ w latach 1920-1939 stala sie areng
wielu dzialari patriotycznych Kaszubéw
lub Krajniakéw optujacych za wiacze-
niem ich ziem do paristwa polskiego.
Jednakze ziemia stupska, koszalinska
czy dalej na zachdd lezace potacie nowej
Polski (od 1952 r. Polskiej Rzeczpospoli-
tej Ludowej) byly w istocie przestrzenia,
ktéra podlegata intensywnej nie tyle re-
polonizacji, co polonizacji. Czlonkowie
Teczy zdawali sobie z tego sprawe i cze-
$ciowo przyporzadkowali swoje teatralne
objazdy czynnikom patriotycznym:
Ludzie zamieszkujacy te tereny,
w wickszosci Kaszubi, byli spragnie-
ni zywego, polskiego stowa. Dlatego
tez male salki nie mogly pomiesci¢
widzéw tych najmiodszych, starszych
i najstarszych. Przychodzili, siadali
gdzie popadlo: na podlodze, na sto-
tach, byle tylko ustysze¢ polskie sto-
wo i piosenke. Ludno$¢ miejscowa
i naptywajaca z centrum kraju od-
najdywata w pracy ,Teczy” potwier-
dzenie swojej przynaleznosci do Pol-
ski, potwierdzenie swoich zaslubin
z kultura polska na zawsze. Byl to

11) Patrz ujecie autorskie: J. Cierniak, Nasz cel i nasze drogi, w: tegoz, Zrédia i nurty polskiego teatru
Iudowego, dz. cyt., s. 46-47; Teatry ludowe w Polsce. Dotychczasowy rozwdj ruchu, mozliwosci ideowe
i organizacyjne na przysztosé, oprac. A. Bien, J. Cierniak, Wydawnictwo Zwiazkéw Teatréw Ludowych,
Warszawa 1928; albo z opisu perspektywy socjologii zycia artystycznego: J. Zieba, Ruch teatralny na wsi
1918-1939, Ludowa Spoétdzielnia Wydawnicza, Warszawa 1976; H. T. Jakubowski, 7eatr amatorski na
wsi. Zarys historii, Ludowa Spéidzielnia Wydawnicza, Warszawa 1978.

12) Patrz opracowania dotyczace tego zagadnienia, m.in.: D. Kalinowski, Odzyskiwanie Pomorza Srod-
kowego (w pamigtnikach), w: Dzicje wsi pomorskiej. VI Mi¢dzynarodowa Konferencja Naukowa, red. A.
Chludziriski, R. Gazinski, Gminny Zesp6t Oswiaty i Kultury w Dygowie, Wydawnictwo Jasne, Uni-
wersytet Szczeciiski, Dygowo-Szczecin-Pruszcz Gdariski 2007, s. 215-224; tegoz, Powrdt i wrastanie.
Obrazy literackie o polskim Pomorzu 1945-1965, w: Dzieje wsi pomorskiej. VII Miedzynarodowa Konfe-
rencja Naukowa, red. A. Chludziriski, R. Gazinski, Gminny Zespét O$wiaty i Kultury w Dygowie,
Wydawnictwo Jasne, Uniwersytet Szczecitiski, Dygowo-Szczecin-Pruszcz Gdaniski 2008, s. 251-261;
H. Tumolska, Mitologia Kreséw Zachodnich w pamigtnikarstwie i beletrystyce polskiej (1945-2000). (Szki-
ce do dziejow kultury pogranicza), Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2007.
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niezaprzeczalny wktad dziatalnosci
teatru w procesy integracji i repoloni-
zacji ludnosci Pomorza Srodkowego'.

Znaczacy jest rowniez repertuar Te-
czy z czaséw pierwszych lat istnienia
w Tuchomiu i Brusach. Przypomnijmy:
Szopka polska Ludwika Szczepariskiego
(1946), Pan Twardowski Lucjana Rydla
(1946), Szewc Dratewka Marii Kownac-
kiej (1947), Podréz Wicka i Wacka do-
okola swiata Kazimierza Czapliniskiego
(1948), Za siedmioma gérami Ewy Szel-
burg-Zarembiny (1949), Dziad i baba
Jézefa Ignacego Kraszewskiego (1950),
Bagjka o rybaku i rybce Aleksandra Puszki-
na (1950), Nowe szaty kréla Hansa Chri-
stiana Andersena (1951), Jak Dziadek
Mréz prezenty widzt Jana Wilkowskiego
(1952), Trzy pomaraiicze Sergiusza Mi-
chatkowa (1952), Stawa Mistrza Twar-
dowskiego Kazimiery Jezewskiej (1954),
Lis Przechera Niny Gernet i Tatiany Gu-
rewicz (1954), Basi o szklarzu i cesarzu
(1955) Zohi Nawrockiej, Miata babu-
lertka kozta rogatego Marii Kownackiej
(1956) oraz Zotnierz i bieda Sergieja Mi-
chatkowa (1956). Z owego wykazu wy-
raznie wida¢, ze zesp6l preferowat teksty
tradycyjne i klasyczne, tresciowo proste
i formalnie nieskomplikowane. Nie po-
szukiwano w Teczy nowych sposobéw

oddziatywania teatru lalkowego, nie da-
zono do eksperymentdéw artystycznych,
trzymajac si¢ edukacyjnej, ewentualnie
ludycznej misji teatru'. Jednocze$nie
jednak z wyboru sztuk, ktére realizowa-
no, daje si¢ wyczué, ze malzeristwo Cza-
plinskich, bo oni gléwnie byli twércami
przedstawienl, reagowalo na tendencje
ideowe i artystyczne pierwszej dekady lat
powojennych. Stad wigc bierze si¢ obec-
no$¢ Puszkina i Wilkowskiego, a w dal-
szych latach dziatalnosci zespotu (takze
przy dyrektorstwie artystycznym Zofii
Miklinskiej) zespotu Sergieja Michatko-
wa (ponownie), Lwa Tolstoja, Samuela
Marszaka, Eugeniusza Sperariskiego,
Katarzyny Borysowej, Sergiusza Ob-
razcowa, Sergiusza Prieobrazenskiego,
Grigorija Matwiejewa oraz Jakowa Misa-
kowa. Nie oznacza to, ze owe przedsta-
wienia byly wynikiem ideologizowania
si¢ sztuki lalkarskiej w socjalistycznym
duchu, bo w taka strong zespét Teczy sig
nie skierowal. Jednakze nie mozna po-
wiedzie¢, aby sigganie ku repertuarowi
radzieckiemu bylo zupelnie neutralne,
gdyz w éwczesnej sytuacji spoleczno-po-
litycznej miato to posmak czgsciowego
cho¢by przy$wiadczenia wobec oczeki-
wan decydentéw kulturalnych PRL-u®.
W calosciowym ujeciu patrzac na spo-
s6b istnienia Teczy w latach 1946-1956,

13) R. Sztabnik, Rys historyczny, w: 60 lat Teatru Lalki ,, Tgcza” w Stupsku, dz. cyt., s. 6.

14) Pisat o tej cesze Henryk Jurkowski, O ostatnim teatrze ludowym, w: Dwadziescia piec lat , Teczy”.. .,
dz. cyt., s. 65: ,«Tgcza» upodobata sobie skromny zywot teatru na uboczu pierwszoplanowych progra-
mow i artystycznych ewenementéw. Wies$ Tuchomie czy Brusy nie sktaniaty do formalnej rewolugji, nie
wymagaly krokéw awangardowych. Powstat wigc teatr lalek na miare tych osad i na miare akcualnych
potrzeb tzw. «terenu» wojewddztwa szczecitiskiego lat pigédziesiatych”.

15) Jak zaznacza Jerzy Lissowski w artykule Teatr spontaniczny, w: Panstwowy Teatr Lalki ,Tgcza”
w Stupsku, 1946-1976, dz. cyt., s. 14-15, Mikliriska i zespdt zorganizowali w 1973 r. wystawe ,,Repertu-
ar radziecki w polskim teatrze lalek”, za$ w sezonie 1974/1975 wystawili sztuke Wielki fwan Obrazcowa

i Prieobrazenskiego o rewolucji pazdziernikowej.
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ludowos¢ tego teatru pozostata aktual-
na czg$ciowo, w swej klasycznej, jeszcze
formie przygotowania
spektaklu, odwiedzaniu matych miej-
scowoéci z misjg edukacyjno-artystycz-
na. Jednakze owa ludowos$¢ przybierata
niekiedy znamiona O6wczesnego zycia
politycznego, a zatem nawiazywata do

przedwojenne;j

radzieckiego repertuaru i stuzyla repo-
lonizacyjnym celom polityki kulturalnej
Polski Ludowe;j.

TEATR STACJONARNY

Teatr Tecza od 1956 roku znalazt
stalg siedzibe w Stupsku, miescie, ktére
mialo pewne tradycje teatralne niemal
od pierwszych miesigcy powojennych'®,
a i wezeéniej moglo si¢ poszczyci¢ nie-
mieckojezyczna sceng pétprofesjonalna.
Czaplifiscy, ktorym przydzielono lokal
na stalg siedzibg, mogli czué¢ prawdzi-
wa rado$¢. Byl to dla zespotu i dla nich
osobiscie awans, ktéry wymusit takze
zmiang sposobu funkcjonowania. Tecza
stangla przed zadaniem nie tylko orga-
nizowania objazdéw w terenie ze spek-
taklami, ale réwniez zaprojektowania
graii w mieécie dla stalej publicznosci.
Dla wlodarzy miasta fakt posiadania
miejskiej sceny byt powodem do dumy
i w pewnym stopniu zaspokajat kultural-
ne ambicje $rodowiska. Szybko okazato
si¢ jednak, ze przydzielony Teczy zastgp-
czy lokal wymagat remontu i utrzymanie

go wiazalo si¢ z nowymi problemami fi-
nansowymi, ktére miasto niezbyt miato
ochotg rozwiazywaé. Dopiero grozba, ze
Czapliniscy przeniosa si¢ do Koszalina,
sprawita, ze zespét otrzymal nowe miej-
sce na stata scen¢ w budynku, ktéry do
dzi$ jest siedziba teatru.

Tecza po zadomowieniu si¢ w Stup-
sku nie od razu siggneta do sztuk teatral-
nych, ktére wykorzystywaly tradycje
kulturowe Pomorza i Kaszub. Nastapito
to dopiero od lat siedemdziesiatych, kie-
dy ich regionalistyczne my$lenie znalazto
zrozumienie u Zofii Mikliriskiej-Jasnie-
wicz, ktéra sprawowata funkcje kierow-
nika artystycznego Teczy od 1970 r.,
oraz u Jerzego Miszczyszyna, od 1970 r.
dyrektora naczelnego stupskiego teatru,
a takze u Stanistawa Mireckiego, kolejne-
go dyrektora placéwki od 1973 r. Motyw
pomorski wyraznie zaistnial juz w sztuce
Od Polski spiewanie Janusza Galewicza

Rysunek w programie spektaklu Od Polski
Spiewanie, 1970, proj. A. Bunsch

16) Calosciowe opracowanie polskiego zycia teatralnego w tym miescie od 1945 do 2010 r. przedstawi-
ta: A. Sobiecka, Tearr w Stupsku. Instytucja artystyczna, dz. cyt.

17) Z najnowszych opracowan niemieckojezycznych, w ktérych pojawiaja si¢ wzmianki o teatrze
w Stupsku, wspomnie¢ mozna o: F. Schultz, H. J. Wolter, Stolp. Stadt und Landkreis. Die Geschichte der
Stadt und des Landkreis in Pommern von 1310 bis ins Jahr 2000, Stolper Heimatgruppe, Bonn 2002.
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Kaszubi pod Wiedniem, 1972, fot. A. Majchrzak. Zobacz wigcej na stronach ,Battyckiej Biblioteki

Cyfrowej”

i Marii Kossakowskiej granej w sezonie
1970-1971, w ktérej na podstawie opra-
cowari etnograficznych Oskara Kolberga
przygotowano umuzycznione widowi-
sko przedstawiajace rézne regiony Polski
w porzadku kalendarza i uptywajacych
por roku.

Pierwszym spektaklem o $cisle ka-
szubskiej tematyce byla sztuka Jana
Karnowskiego, Kaszubi pod Wiedniem
w adaptacji scenicznej i rezyserii Zofii
Miklinskiej-Jasniewicz. Wybér autora
nie byl przypadkowy — jeden z najwaz-
niejszych twércéw kaszubskojezycznych,
nazywany ,moézgiem i sumieniem” ka-
szubskiego tozsamos$ciowego,
niejeden raz zaznaczat tacznos¢ identyfi-
kacyjnych kwestii kaszubskich z polsko-
$cia'®. Premiera spektaklu odbyta si¢ 6

ruchu

stycznia 1972 r., ze scenografia i z projek-
tami lalek, ktdre przygotowal Ali Bunsch,
z muzyka autorstwa Wandy Dubanowicz
i choreografia Czestawa Kujawskiego.
Przedstawienie prezentowano w Stup-
sku, Poznaniu, wyemitowano je takze
w | programie Telewizji Polskiej (1972).
Realizacja przyniosta pozytywny odbiér
i dobre recenzje®. Zauwazono tematyke
tozsamos$ciowa, doceniono role wycho-
wawczg, pochwalono takze rozwiazania
formalne oraz inscenizacyjne. W jednej
z recenzji czytamy:

Na scenie Kaszubi pod Wiedniem.
Jeszcze jedno folklorystyczne przed-
stawienie. MieliSmy ich w ostat-
nich latach wiele na scenach duzych
i matych, w kinie i na ekranach

18) Patrz najpetniejsze opracowanie biograficzno-spoteczne: C. Obracht-Prondzyniski, jan Karnowski
(1886-1939). Pisarz, polityk i kaszubsko-pomorski dziatacz regionalny, Instytut Kaszubski, Gdansk 1999.

19) Bliza, Kaszuby pod Wiedniem, ,Dziennik Battycki”, 17-18 X 1971; J. Slipir’lska, Z Kaszubami pod
Wiedett, ,,Glos Koszaliniski”, 22 1 1972; Z. Mikliniska, Aktor i widz — sine qua non, ,Glos Koszaliriski”,
25 II1 1972; Obchody 25-lecia, ,Pobrzeze” 1972, nr 36, s. 31; J. Dabrowa Januszewski, Pani Zofii kraina

legend, ,Pomerania” 1988, nr 5, s. 37-38.
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Kaszubi pod Wiedniem, 1972, proj. A. Bunsch

telewizora, autentycznych i stylizowa-
nych. Wydaje si¢, ze juz nic nas nie
zaskoczy, nie zaimponuje. Ze pozna-
lismy folklor do korica. Pozory. Lud
jest bogaty. A w Polsce nie rozpo-
czyna na wstegach fowickich i nie
koficzy na ekwilibrystyce taricéw
goralskich. Lud kaszubski, jego psy-
chike, kulture ksztattowalo morze
i piaski, na ktérych w urodzajne lata
tylko grzyby i jagody. Jego folklor jest
smetny, pelen dostojeristwa, zadumy
i wyczekiwania. Moze na tych, ktéry
wyszli na wielka wodg, a moze...

Po kilku sezonach eksploatowania
przedstawienia zaprzestano jego grania.
Jednakze nadchodzacy 300-letni jubile-
usz odsieczy wiederiskiej sktonit Tecze do
odnowienia prezentacji. Ponownie wigc
Zofia Mikliiska przygotowala adaptacje
i wyrezyserowala nowa wersje sztuki, kté-
ra zaprezentowano 14 wrzesnia 1983 r.
Scenografi¢ i wyglad lalek opracowat Ali
Bunsch, muzyke¢ Wanda Dubanowicz,
a choreografi¢ Lucyna Grad. Odbiér byt
réwnie dobry jak wersji pierwszej, mozna
nawet zauwazy¢, ze przedstawienie spo-
tkato si¢ z wigkszym zainteresowaniem
$rodowisk kaszubskich?'.

Czynnik kaszubski szczegélnie dobit-
nie zaistnial 18 wrze$nia 1983 r., kiedy
przedstawienie zaprezentowano w Brzez-
nie Szlacheckim, wiosce pielegnujacej pa-
mie¢¢ o przodkach, ktérzy weszli w sktad
choragwi pomorskiej oddziatéw wal-
czacych pod Wiedniem w 1683 roku®.
Spektakl wywotat wiele pozytywnych
reakeji dziennikarskich, w ktérych pod-
kreglano jego kontekst patriotyczny, na
marginesie pozostawiajac skladniki ar-
tystyczne®. Zagranie spektaklu w wa-
runkach wiejskiej sali, w konwengji te-
atru lalkowego, byto — od strony Teczy
patrzac — aktem docenienia tradycji

20) E. Mazurkiewicz, Kaszubi pod Wiedniem, ,Litery” 1972, nr 7, s. 33.

21) Recenzje przedstawienia: (Z. M.) [Z. Michtal, ,, Kaszubi pod Wiedniem”, ,Glos Pomorza”, 31 VIII
1983; s.j. [S. Jankel], , Kaszubi pod Wiedniem” w Stupsku, ,Pomerania” 1983, nr 11, s. 45; Z. Talewski,
Kaszubi pod Wiedniem, ,Gryt” 1983, nr 7, s. 18; J. Rogacka, Sobieski swatem, ,Teatr Lalek” 1984, nr
5, s. 7; M. Eckert, A. Twardowska, Emografia a reatr lalek — refleksje muzealnika, ,E.6dzkie Studia
Etnograficzne” 1995, t. 34, s. 95.

22)]J. Samp, A za tego kréla Jana..., ,Pomerania” 1983, nr 8, s. 1-4; W. Odyniec, K. Ostrowski, Sobieski
na Pomorzu. Prawda i legenda, Zrzeszenie Kaszubsko-Pomorskie. Zarzad Gléwny, Gdarisk 1983; A.
Bukowski, Sobieski i Odsiecz wiederiska w literaturze Pomorza Gdariskiego XIX i XX wieku, ,Komuni-
katy Instytutu Battyckiego” 1983, z. 35, s. 51-67.

23) E. Szczesiak, W trzysta lat pdzniej, ,Pomerania” 1983, nr 12, s. 29; Z. Janiszewski, Mitos¢ nie na-
grodzona, ,Pobrzeze” 1984, nr 8, s. 18.
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kaszubskiej. Mozna si¢ nawet zastana-
wiaé, na ile owo teatralne granie historii
o Kaszubach wspierajacych kréla Jana
III Sobieskiego zainspirowato cykliczne
organizowanie w Brzeznie Szlacheckim
historyzujacej inscenizacji odsieczy wie-
denskiej, w ktérej uczestniczy kilkaset
os6b wecielajacych si¢ w wojska polskie
(w tym kaszubskie) oraz tureckie?*. Tak-
ze i w najblizszym, stupskim otoczeniu
spolecznym przedstawienie bylo waz-
nym wydarzeniem i wspieralo aktyw-
no$¢ miejscowego oddziatu Zrzeszenia
Kaszubsko-Pomorskiego®. Na fali pozy-
tywnego przyjecia Kaszubow pod Wied-
niem spektakl pokazano réwniez na XI
Ogdlnopolskim Festiwalu Teatréw Lalek
w Opolu, chociaz nie uzyskal on zadnej
nagrody. Ceniono réwniez przedstawie-
nie w kregu teatrologicznym: Marek
Waszkiel umiescit t¢ propozycje posréd
najciekawszych spektakli teatru lalkowe-
go w Polsce w latach 1980-1985%. Wy-
daje si¢, ze powodzenie realizacji Teczy
wynikalo tylez z wlasnych pomystéw in-
scenizacyjnych, co i z konwengji teatral-
nych obecnych w tekscie Karnowskiego.
Mowa tutaj zwlaszcza o poetyce ,,zywych
obrazéw” i skfadnikach teatru ludowego,
wcigz atrakcyjnych dla widza kaszub-
skiego. Opowiedziana z werwa historia
zagonowej szlachty, ktéra dzielnie walczy

przeciw Turkom, opis ich zyciowej zapo-
biegliwosci, wreszcie ukazanie bogactwa
weselnej obrzedowosci i kilku szczegé-
téw obyczajowych, wszystko to przynosi-
to ze soba bogaty obraz kaszubszczyzny,
wywolywalo patriotyczne uczucia, spet-
nialo wazkie funkcje wychowawcze oraz
dawalo atrakcyjna rozrywke”.

Zofia Mikliniska mogta zatem wples¢
postacie wystepujace w Kaszubach pod
Wiedniem w szersza koncepcje eduka-
cyjno-tozsamosciowych funkgji teatru
lalkowego, ktéra przedstawita na jednej
z konferencji w 1975 r.:

Niezaleznie od poczucia wigzi boha-
tera z calym $wiatem, a takze i na tle
tej wspolnoty, wyodrebnia si¢ specy-
ficzna wiez narodowa — $wiadomosé
przynaleznosci do grupy méwia-
cej tym samym jezykiem, zlaczonej
wsp6lng  przeszloscia  historyczng
i okreslonym dziedzictwem kulturo-
wym (Od Polski spiewanie, Kaszubi
pod Wiedniem). |...]

Przezywanie przez widza w teatrze
losu bohatera to jednoczesnie przej-
mowanie na siebie jego mysli, rozte-
rek, decyzji. To rozpoznawanie z nim
zarazem owych wartoéci i zjawisk
spolecznych, to zarazem wlasna — wi-
dza — refleksja i sad etyczny®®.

24) Pisz¢ o tym szerzej w: D. Kalinowski, Teatr kaszubski. .., dz. cyt., s. 124-127.

25) M.T., Kaszubski repertuar teatru lalkowego w Stupsku, ,Komunikaty Zarzadu Gtéwnego Zrzeszenia

Kaszubsko-Pomorskiego” 1987, [kwiecied], s. 6-7.

26) Pig¢ sezondw. Polski teatr lalek 1980—1985, oprac. M. Waszkiel, Polski Osrodek Lalkarski POLU-

NIMA, L6dz 1986, s. 36.

27) O sztukach teatralnych Karnowskiego pisz¢ w tekscie: D. Kalinowski, Obraz — idea — tozsamosc.
O dramaturgii Jana Karnowskiego, w: J. Karnowski, Dramaty, oprac. i przyp. M. Cybulski, wstep C.
Obracht-Prondzyniski, D. Kalinowski, M. Cybulski, Instytut Kaszubski, Gdanisk 2011, s. 71-139.
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Licho z Gardna, 1973, proj. Z. Kulikowski

Drugim spektaklem zwigzanym
z tematyka kaszubska byla sztuka Li-
cho z Gardna Tadeusza Petrykowskiego®,
w rezyserii Elzbiety Czaplinskiej. Premiera
miata miejsce 16 lutego 1974 r., ze sceno-
grafia Zdzistawa Kulikowskiego i muzyka
Zygmunta Januszewskiego. Byla to ostat-
nia realizacja wspétzatozycielki Teczy,

ktéra przechodzita na emeryturg, nie
ucinajac wszakze zwiazkéw ze stupskim
teatrem. Przyjecie przedstawienia byto do-
bre, recenzenci chwalili zespét za kolejna
propozycje dla mtodych odbiorcé6w™.
Tym razem zrezygnowano w reali-
zacji z czynnika patriotycznego, propo-
nujagc basniowa opowie$¢ o zmaganiu
si¢ ludowego bohatera z demonicznymi
istotami wystgpujacymi w okolicach ka-
szubskiego (stowinskiego) jeziora Gard-
no. Tadeusz Petrykowski postawit akcent
nie na wiasna inwencje¢ literacka, lecz
na to, co odnalazt wéréd anonimowych
opowiesci folkloru kaszubskiego (sto-
winiskiego) wydawanych wéwczas dru-
kiem®'. Najwazniejszy wi¢c czynnik tre-
$ciowy przedstawienia sprowadzat si¢ do
przedstawienia loséw rybaka Jaska, kté-
ry walczy z Lichem Czarnotg i Lichem
Morskim. Zwyciezenie sit demonicznych
dato bohaterowi poczucie wtasnej mocy
i pozwolito zy¢ w przekonaniu o tym, ze
$wiat jest pickny i bezpieczny. Intryga

28) Z. Mikliniska, O teatrze potrzebnym, w: Paristwowy Teatr Lalki ,Tecza” w Stupsku, 1946-1976, dz.
cyt., s. 39, 41. Caly tekst w pracy zbiorowej: Rozwdj kultury regionalnej w wojewddztwie koszaliriskim,
red. E. Piotrowska, Koszaliski Osrodek Naukowo-Badawczy, Koszalin 1975.

29) W momencie realizacji spektaklu byt on wéwczas kierownikiem artystycznym toruniskiego teatru
lalkowego Baj Pomorski. Przedstawienie powstato wigc jako akt wspotpracy stupskiego zespotu z inny-
mi o$rodkami sztuki lalkarskiej w Polsce. Ponadto tekst sztuki doceniono II nagroda jury w Ogélno-
polskim Konkursie na Sztuke dla Teatru Lalek (1971).

30) [b.a.], Pozegnanie E. Czapliriskiej, ,Pobrzeze” 1974, nr 62, s. 33 i wzmianka w szerszej perspektywie
repertuarowej: W. Trzciniska, , Tecza” — w kregu basni, ,Glos Pomorza”, 24 IX 1975.

31) Wydawanie zbiorkéw tego typu bylo czescia wickszej polityki kulturalnej PRL-u, w ktérej utwory
te mialy $wiadczy¢ o stowianskosci tzw. ziem odzyskanych. Patrz tomiki wydane przed powstaniem
spektaklu Teczy: 1. Krzyzanowska, Bajki i podania Stowiricéw i Kaszubdw, Paistwowe Zakltady Wy-
dawnictw Szkolnych, Warszawa 1948; T. Karpowicz, Legendy pomorskie, Spéldzielnia Wydawnicza
,Polskie Pismo i Ksiazka”, Szczecin 1948; F. Sedzicki, Basnie kaszubskie, oprac. L. Roppel i L. Bagdkow-
ski, Ludowa Spéldzielnia Wydawnicza, Warszawa 1957; W. Lega, Legendy Pomorza, Wydawnictwo
Morskie, Gdynia 1958; F. Fenikowski, Zielony katamarz, ,,Czytelnik”, Warszawa 1963; G. Bojar-Fijal-
kowski, Piesit Swantibora. Basnie i podania Pomorza Zachodniego, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan
1964; tegoz, Legendy koszaliriskiego grodu, Koszaliriskie Towarzystwo Spoteczno-Kulturalne, Koszalin

1972.
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Licho z Gardna, 1974, fot. P. Kreft

przedstawienia w oszczedny sposéb wy-
korzystywata koloryt lokalny ziemi Ka-
szubdéw/Stowincéw,  skupiajac  uwagg
na pomystowosci, konsekwencji i opty-
mizmie Jaska, zwalczajacego czary, prze-
ciwnoéci i zto pochodzace od Czarnoty
oraz Licha Morskiego.

Takie postawienie akcentu trescio-
wego w przedstawieniu zwigzane bylo
z ogblnoparistwowymi procesami ujed-
nolicania kultury polskiej, w ktérej re-
gionalizmy byly akceptowane jedynie
jako pewnego typu warianty nadrzed-
nej tradycji narodowej. W odniesieniu
do tzw. ziem odzyskanych odgérnie
popierano wszelkie inicjatywy kultural-
ne, ktére wykorzystywaly lokalne poda-
nia czy legendy do tworzenia szerszych

opowiesci  ksztattujacych  tozsamos¢

mieszkadcéw?. Miala tego $wiadomos¢
Miklifska i dyrektorzy Teczy lat siedem-
dziesiatych, ktérzy wykorzystywali tego
typu tendencje¢ kulturowa™®.

W nastgpnych latach zesp6t Teczy
realizowatl scenariusze teatralne z moty-
wem kaszubsko-pomorskim dzigki bliz-
szym personalnym zwiazkom z Natalia
Golebska, ktéra z nieodlegtego Gdariska
i teatru Miniatura mogta udziela¢ sig
takze i w Stupsku®®. Chodzi tutaj o jej
autorstwa scenariusze sztuk: Guli-Gut-
ka oraz Damroka i Gryf, ktére cho¢ nie
byly oryginalnie napisane w jezyku ka-
szubskim, a po polsku, to bardzo silnie
powiazane zostaly z pomorskim kregiem
kulturowym, przynoszac stamtad posta-
cie, stownictwo czy topike.

Guli-Gutka, czyli Spiewogra lalkowa
na kaszubskq nute Natalii Golebskiej zo-
stala wystawiona przez Tecze 11 czerwca
1977 r. Rezyserowata Zofia Mikliriska,
scenografi¢ zaprojektowal Adam Kilian,
a muzyke¢ skomponowal Marian Radzi-
kowski. Tradycja kaszubska postuzyta
Gotebskiej przede wszystkim w doborze
postaci sztuki. Guli-Gutka to posta¢ ro-
dem z folkloru, dziecko pelne wesotosci,
werwy i odwagi. Rogatek i Rokitnik to
z kolei figury demoniczno-animalistycz-
ne, ktére wyobrazaja wszelkie zto. Dia-
belskie Skrzypki, Pobrz¢kiwacz oraz

32) Patrz prace zbiorowe o tej problematyce: Stare i nowe w kulturze wsi koszaliriskiej, red. J. Burszta,
Wydawnictwo Poznatiskie, Poznan 1964 lub Z zagadnieri twérczosci ludowej. Studia folklorystyczne,
red. R. Gérski, J. Krzyzanowski, ,,Ossolineum”, Wroctaw 1972; albo autorskie wypowiedzi: J. Burszta,
Etnografia polska a Ziemie Zachodnie, ,Lud” 1971, t. 55, s. 15-28; S. Swirko, Z problematyki folkloru
Pomorza Zachodniego, ,Literatura Ludowa” 1960, nr 4-5, s. 12-17.

33) Z. Mikliniska, O folklorze w teatrze lalkowym, ,Glos Stupski”, 16 11 1974; tejze, Teatr swdj widze...

dla wszystkich, ,,Glos Koszaliriski”, 8-9 III 1975.

34) Patrz szersze uwagi: A. Sobiecka, Natalia Golgbska i stupska ,, Tgcza”, ,Nasze Pomorze” 2015, nr 17,
s. 105-114; D. Kalinowski, Tematy, techniki i konteksty dramaturgii Natalii Golebskiej, ,Nasze Pomo-

rze” 2015, nr 17, s. 115-126.

~34 -



Guli-Guthka, 1977, fot. P. Kajrowski

Burczybas sa antropomorfizowanymi
instrumentami, zapozyczonymi do spek-
taklu ze sktadu kaszubskiej kapeli, ktére
staja si¢ dziatajacymi ,osobami” w sztu-
ce. Z innej przestrzeni kulturowej wywo-
dza si¢ pozostale postacie przedstawie-
nia: Spiewograjek (konferansjer), Patataj
(umuzykalniony osiolek) oraz Baju-Baj

Program spektaklu Guli-Gutka, 1977,
proj. A. Bunsch

(szef teatru lalkowego), ktére wprowa-
dzaja uaktualnienie czasowe i odstaniaja
teatralng konwencje.

Guli-Gutka jako przedstawienie zbu-
dowane bylo z trzech wymiaréw®. Naj-
pierw wprowadzalo skladniki tradycji
kaszubskiej za pomocg postaci bohateréw
i umiejscowienia akcji wydarzen. Po dru-
gie utwor Goflgbskiej zapoznawal mto-
dego widza z artystyczno-organizacyjna
specyfikg teatru, na swoj sposéb komen-
towal przyjeta w spektaklu konwencje
artystyczna, rekwizyt oraz urzadzenia
techniczne sceny. Wreszcie Guli-Gutka
ksztattowata wyobrazni¢ muzyczna wi-
dza za pomoca wprowadzenia szeregu
pomystowo wykorzystanych postaci-re-
kwizytéw. W spektaklu Golebskiej-Mi-
kliriskiej kaszubski czynnik etnograficz-
ny nie byl w fabule pierwszoplanowy,
bardziej wyzyskiwano tutaj atmosferg
dziecigcej zabawy i radosci. Istotne bylo

35) Tekst tej sztuki zostat kilkakrotnie wydany drukiem: ,Scena” 1976, nr 7, ,Pomerania” 1977, nr 5
oraz w wickszym wyborze: N. Golebska, Fantazje kaszubskie, Oficyna Czec, Gdansk 2003.
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to, aby spektakl wywotal pozytywne
skojarzenia z Pomorzem oraz kaszubska
tradycja kulturowa, co dostrzegali takze
recenzenci:

Wartos¢ tej sztuki polega gléwnie na
madrym i umiej¢tnym popularyzo-
waniu obyczaju i kultury kaszubskiej.
Dzieci maja okazj¢ pozna¢ takie zapo-
mniane juz instrumenty ludowe, jak
diabelskie skrzypce, burczybas i po-
brzgkacz. Przybliza im si¢ rekodzieto
i sztuke ludowg tego regionu, a juz
plecenie artystycznych koszy z korze-
ni na dtugo pozostanie im w pamieci.
Wprowadza si¢ odbiorcéw w niezwy-
kty fantastyczny $wiat legend kaszub-
skich. Ale przede wszystkim ukazuje
si¢ bogactwo, pigkno i ré6znorodno$¢
piesni kaszubskich®.

O spektaklu akceptacyjnie napisat
réwniez inny recenzent — Jerzy Dabro-
wa Januszewski, ktéry z perspektywy

kaszubskiego publicysty-regionalisty ce-
nit nie tyle etnografizm przedstawienia,
co jego basniowos¢”. Ta za$ byla juz
poetyka w tradycji literatury kaszubsko
-pomorskiej kilkakrotnie wyzyskang za
sprawg sztuk teatralnych dla dzieci, ktére
w duchu regionalistycznym napisali Lech
Badkowski*® oraz Franciszek Fenikow-
ski*” i ktére zostaly zagrane w gdariskim
Teatrze Lalki i Aktora Miniatura, co do-
ceniata w swych wypowiedziach recen-
zenckich Réza Ostrowska®. O popular-
nosci spektaklu niech zaswiadczy fake, ze
zostal on zaprezentowany w I programie
Telewizji Polskiej (1977) oraz ze powrd-
cono do niego w pézniejszych latach,
wystawiajac go w tej samej rezyserii, sce-
nografii i z odnowiong obsada w 1994 r.

Innym sposobem nawigzania do tra-
dycji kaszubskiej byta realizacja w stup-
skiej Teczy sztuki Natalii Golebskiej
Damroka i Gryf.. za panowania Swig-
topetka Wielkiego. Przedstawienie mia-
fo premier¢ 24 pazdziernika 1984 r.

36) Z. Flis, Z Guli-gutkq po Kaszubach, ,Glos Pomorza”, 6 VII 1977.

37) J. Dabrowa Januszewski, Pani Zofii kraina legend, dz. cyt., s. 37-38.

38) Patrz jego sztuki: L. Badkowski, Zaklgta krdlewianka / Zaklito krélewidnka, Sobdtka / Sobotka, Ztoty
sen / Ztoti spik, przet. H. Makurat, Oficyna Czec, Kartuzy 2009 oraz Sgd niéistateczny. Téater w trzech
aktach. Adaptacjo dl6 téatrowéch karnéw, skaszébienié: E. Gotabk & Z. M. Jankowsczi, w: Domécé
bina. Dzewidc dramdw do jigré, red. B. Pisarek, Muzeum Kaszébsko-Pomorsczi Pismienizné é Muzyczi,
Kaszébsko-Pomorsczé Zrzeszenié. Oglowi Zarzad, Wejrowd — Gdurisk 2006, s. 26-72. Analiza tre-
$ciowa w artykule: D. Kalinowski, Mig¢dzy moralitetem a basniq. Dramaty Lecha Bqdkowskiego, w: Lech
Badkowski. Literatura i wartosci, red. D. Kalinowski, Instytut Kaszubski, Zarzad Gléwny Zrzeszenia
Kaszubsko-Pomorskiego, Bytéw — Stupsk — Gdarisk 2009, s. 129-141.

39) O specyfice twérczosci scenicznej tego autora pisalem w artykule: D. Kalinowski. Historia i zabawa
na pomorskim brzegu. O dramaturgii Franciszka Fenikowskiego, w: Franciszek Fenikowski. Kaszuby na
nowo opisane, red. D. Kalinowski, Akademia Pomorska, Instytut Kaszubski, Stupsk-Gdansk 2012, s.
121-170.

40) Omawia ten profil dziatalnoéci: M. Bukowska-Schielmann, Swiar teatru Rézy Ostrowskiej, w: Réza

Ostrowska. Bibliografia oraz trzy szkice o Zyciu i twérczosci, oprac. A. Fac, Wojewddzka i Miejska Biblio-
teka Publiczna im. J. Conrada-Korzeniowskiego, Gdansk 2014, s. 57-101.
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Damroka i Gryf, 1984, proj. A. Bunsch

Zostato ono wyrezyserowane przez Zofig
Miklifiska, scenografie i lalki zaprojek-
towal Ali Bunsch, muzyke przygotowat
Jerzy Partyka. W poréwnaniu do Kaszu-
bow pod Wiedniem czy Guli-Gutki, tym
razem postawiono w realizacji akcent
na warstwe historyczna wydarzen i psy-
chologiczna gléwnej bohaterki. Gléw-
na heroing jest tutaj Damroka, cérka
ksiecia Swictopetka, ktéra stara si¢ nie
dopusci¢ do zwycigstwa najwickszego
wroga Ksigstwa Wschodniopomorskiego
(Gdaniskiego) — Zakonu Krzyzackiego.
Nie mogac przeciwstawi¢ sig¢ sile militar-
nej, Damroka szuka mozliwosci dotarcia
i przebudzenia gryfa, ktéry jest najsil-
niejszym straznikiem Pomorza. W spek-
taklu, ktéry na planie realistyczno-histo-
rycznym rozgrywatl si¢ w Sredniowieczu,
wystepowaly rowniez inne postacie: ksia-
7¢ Swictopetk, jego rycerze i poset, Kom-
tur Zakonu Krzyzackiego, jego szpiedzy
oraz Czarni Rycerze. Do bohateréw Go-
tebska-Mikliniska dotaczyty réwniez po-
stacie fantastyczne (Smetek oraz Gryfy:
Czarny, Srebrny, Ztoty).

Przedstawienie nasycone bylo czyn-
nikiem edukacyjno-psychologicznym
i waznym celem poznawczym stato sig

Damroka i Gryf, 1984

tutaj przyblizenie skomplikowanej prze-
sztosci Pomorza, z zarysowaniem tak
waznej dla Kaszubéw postaci Swictopet-
ka i jego trudnych zwiazkéw z Korong
Polska. Oryginalne ujecia ma réwniez
legenda o Damroce, wedle ktérej ka-
szubska dziewczyna poswigcita osobiste
szczg$cie na rzecz celéw wspdlnotowych.
Golebska wraz z Mikliriska ukazaty wiec
w szerszym wymiarze anizeli w przecigt-
nym przedstawieniu teatru lalkowego dla
dzieci altruistyczng postawe spoteczna
bohaterki wraz z podstawowa wiedza
o historii Pomorza w XIII wieku.
Powodzenie spektaklu bylo umiar-
kowane. Z jednej strony podobal si¢
on fachowcom, ¢j. lalkarzom i kryty-
kom teatralnym za ambitna realizacje
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artystyczna®'. Zostal réwniez doceniony
nagroda dla rezyserki i za gre aktorska Jo-
lanty Kiezun w roli Damroki w ramach
Telewizyjnego Festiwalu Widowisk Lal-
kowych (1985). Z drugiej jednak strony
prezentacja nie przypadta do gustu mlo-
dym i dorostym widzom. Pisala o tym
Zofia Watrak:

Reakcja widowni festiwalowej na
tekst Golebskiej byta najlepszym po-
twierdzeniem, jak rozminat si¢ on ze
wspodlczesnym kanonem estetycznym
i w odczuciach widzéw, dodajmy do-
rostych, wydal si¢ zbyt przebrzmiaty
i zbyt patetyczny. A jednak chciata-
bym broni¢ Damroki i Gryfa mimo
watpliwosci, jakie budzi we mnie
sama sztuka i jej realizacja, poniewaz
doceniam wagg podjgtej problematy-
ki, omijanej na ogét przez teatry*.

Mimo waloréw formalnych i arty-
stycznych przedstawienie nie bylo dtu-
go eksploatowane, do czego przystuzyta
si¢ prawdopodobnie zbyt ,gesta” histo-
rycznie tematyka i zbyt ,egzotyczna®
w swej pomorskosci symbolika. Zofia
Mikliriska cenita wszakze poetyckos¢
i historycznos$¢ sztuki, nie cheac z niej
rezygnowad®. Zafrapowana walorami
literackimi scenariusza Golgbskiej, po-
dzielata zdanie tréjmiejskiego wydawcy
i publicysty Wojciecha Kiedrowskiego,

ktéry wspéttworzyt dwezesne srodowisko

Remus — rycerz kaszubski, 1986,
fot. J. Czerwinski

kaszubsko-pomorskie i popierat wszelkie
formy kultywowania kaszubszczyzny:

Sztuki stworzone dla teatru lalek nie
tyle oparte sa o folklor kaszubski, co
tkwia swa tematyka i artystyczna ca-
tos$cia w barwach i klimacie basnio-
wych Kaszub. Te utwory z powodu
artystycznego kunsztu i emocjonalne-
go tadunku winny by¢ przypominane
kazdemu miodemu pokoleniu. I sg
to utwory, ktére winny by¢ grywane
nie tylko przez zawodowe teatry lal-
kowe*.

Najwazniejszym chyba osiggnigciem
na kaszubskiej $ciezce teatru Tecza bylo
przygotowanie scenicznej adaptacji po-
wiesci Aleksandra Majkowskiego Zécé
i przigodé Remiisa. Warto przypomnied
W tym miejscu, Ze jest to najwazniejsza
w literaturze powie$¢ (wyd. 1938), ksztal-
tujgca kaszubska wyobrazni¢ i poczucie

41) Patrz recenzja: A. Romanowska, Legenda w historie wpisana, ,Glos Pomorza”, 29 XI 1984.

42) Z. Watrak, Damroka i Gryf w teatrze , Tecza”, , Teatr Lalek” 1985, nr 9-10, s. 5.

43) Swiadcza o tym wywiady: jn, Bajka to li tylko?, ,Zblizenia” 1984, nr 47, s. 6; M. Mirecka, , Tzcza”

dzieciom, ,,Glos Pomorza”, 19 X 1984.

44) W. Kiedrowski, Postowie, w: N. Golgbska, Fantazje kaszubskie, dz. cyt., s. 138.
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tozsamosci od wielu pokoled®. Siegnie-
cie do jej polskiego przektadu (Lecha
Badkowskiego) i przygotowanie tego
spektaklu na okoliczno$¢ jubileuszu
40-lecia Teczy dobitnie $wiadczylo, ze
w stupskim teatrze doceniono wagg ide-
owo-artystyczng tradycji kaszubskiej.

Premiera spektaklu Remus — rycerz
kaszubski w adaptacji Edwarda Mazur-
kiewicza odbyta si¢ 15 listopada 1986 r.
Za rezyseri¢ byla odpowiedzialna Zofia
Mikliska, scenografic zaprojektowat
Romuald Strzelecki, muzyke skompo-
nowala Wanda Dubanowicz, a ruchem
scenicznym zajat si¢ Zbigniew Skrzecz-
ko. Tekst oryginalu wzbogacono dodat-
kowo fragmentami utworéw kaszub-
skich Floriana Ceynowy i Hieronima
Derdowskiego oraz polskich: Bolestawa
Faca, Tadeusza Micinskiego, Adama
Mickiewicza, a takze literatury ludowe;j.
Sztuke grano w Stupsku i Gdyni, zapre-
zentowano ja réwniez w ramach II Ogél-
nopolskich Spotkan Teatréw Lalkowych
w Biatymstoku (1987).

Mikliska przyjeta w realizacji re-
alistyczno-magiczng ~ konwencjg  te-
atru, uktadajac logiczny ciag wydarzen,

postacie ludzi oraz istot fantastycznych,
akceptujac schematyczng nieco sceno-
grafi¢ oraz narracyjna muzyke. W sztuce
dominowaly wigc elementy fabularne,
ktére tylko czasami przestaniane byly
przez sktadniki basniowe. Tecza ukazy-
wata gtéwnego bohatera jako mtodzierica
poznajacego zycie i uczacego si¢ odroz-
nia¢ dobro od zfa. Jego dojrzewanie egzy-
stencjalne kierowalo go do coraz bardziej
odpowiedzialnych wyboréw $wiatopo-
gladowych i do uznania wagi wartosci
ponadjednostkowych, z takimi katego-
riami jak jezyk oraz ojczyzna. Sztuka nie
byla jednak przetadowana elementami
ideowymi?.
Jak pisat jeden z recenzentéw:

Caly spektakl jednak, trzeba to po-
wtdrzy¢, toczy si¢ wartko, jest wido-
wiskowy, w czym duza zastuga sce-
nografa. Na tle ciagle zmieniajacej si¢
dekoracji wyraznie zaznaczaly si¢ ko-
stiumy lalek i rekwizyty. Zresztg lal-
kom nadano charakterystyczne rysy
postaci przemawiajace do wyobrazni
dzieci. Udane tez s3 uklady taneczne
i podkreslajaca dramaturgi¢ muzyka.

45) Patrz opisy powiesci, m.in.: T. Linkner, Heroiczna biografia Remusa. W zwierciadle mitu i kaszub-
skich wierzen, Oficyna Czec, Gdanisk 1996; T. Linkner, Aleksandra Majkowskiego miodopolskie peregry-
nacje i twérczge fascynacje, w: Zytie i twérczosé Aleksandra Majkowskiego, red. J. Borzyszkowski, Muzeum
Pismiennictwa i Muzyki Kaszubsko-Pomorskiej, Instytut Kaszubski, Wejherowo 1997, s. 69-106; Z.
Zielonka, Wyznaczniki arcydziela ,Zycia i przygod Remusa” Aleksandra Majkowskiego, w: ,Zycie i przy-
gody Remusa” Aleksandra Majkowskiego. Powies¢ regionalna czy arcydzieto europejskie, red. T. Linkner,
Wydawnictwo Uczelniane WSP, Stupsk 1999, s. 25-40; J. Borzyszkowski, Aleksander Majkowski (1876-
1938). Biografia historyczna, Instytut Kaszubski, Muzeum Pi$miennictwa i Muzyki Kaszubsko-Pomor-
skiej, Gdanisk-Wejherowo 2002; A. KuikKalinowska, Arcypowiesé literatury kaszubskiej, w: A. Majkow-
ski, Zécé i przigodé Remusa. Zvjercadto kaszubskji, oprac. i przypisy J. Treder, wstep J. Borzyszkowski,
A. Kuik-Kalinowska, J. Treder, Instytut Kaszubski, Gdansk 2010, s. 90-109.

46) Patrz: ]. Dabrowa-Januszewski, Pani Zofii kraina legend, dz. cyt., s. 38; D. Marc, Zaczelo si¢ od
polskiej szopki, ,Gryf” 1987, nr 1, s. 14-15.

47) O teatralnosci dzieta i kilku przyktadach teatralnej recepcji powiesci Majkowskiego: D. Kalinow-
ski, Remus teatralizowany..., dz. cyt.
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Mozna zarzuci¢ autorom widowi-
ska, ze przez sceng przewija si¢ zbyt
wiele postaci, ze chwilami akcja jest
nadmiernie zaggszczona, ale trzeba
pamictaé, ze na dzieci, szczegdlnie
te miodsze, bardziej oddziatuja ob-
razy, malownicze sekwencje, niz cate
przestanie sztuki, nawet jezeli zawie-
ra nieskomplikowana fabufe. Zreszta
starszym dzieciom zrozumienie prze-
wodniej mysli spektaklu nie powinno

stwarzaé trudnoéci®®.

Inni recenzenci takze cenili (cho¢ nie
we wszystkim) przedstawienie, podkre-
Slajac z jednej strony tradycje realizacji
sztuk o tematyce pomorskiej w stupskiej
Teczy, a z drugiej patriotyczny wymiar
utworu Majkowskiego. Warto przy tym
zauwazy¢, ze niektdrzy z dorostych od-
biorcéw sztuki zauwazyli nawet w spek-
taklu poczucie narodowe Kaszubéw, co
w latach osiemdziesigtych XX w. mogto
by¢ odczytywane jako bardzo odwazny
gest akceptacji stupskich artystéw lalka-
rzy dla podmiotowych ambicji $rodowi-
ska kaszubskiego.

Odnajdujemy w tym kontekscie zna-
czaca wypowiedZ recenzyjna:

Akcja Remusa dzieje si¢ w czasie za-
boréw, ale dzigki nakladaniu si¢ pla-
nu wizyjnego na plan realny, mamy
w przedstawieniu zarysowang znacz-
nie glebsza perspektywe historii naro-
du kaszubskiego. Rozposciera si¢ ona
migdzy niezawistoscig wielkich ksia-
zat kaszubskich, pojawiajacych sie
w przedstawieniu w funkcji symbolu

dawnej $wietnosci, a postacia Remu-
sa, prostego cztowieka bez rodowodu,
wedrownego sprzedawcy ksiazek, dla
ktérego jednak idea ocalenia kaszub-
szczyzny, a wigc jezyka, obyczaju,
historii, staje si¢ gléwna, a wlasciwie
jedyna trescig zycia. Niezwyczajna
szlachetno$¢ Remusa urasta, mimo
realnej prostoty, do rangi symbolu
niezaleznej $wiadomosci narodowej*.

Czy taki styl myslenia o Kaszubach
jak u recenzenta rzeczywiscie pojawit si¢
w umysle Miklinskiej-realizatorki spek-
taklu nalezy raczej watpi¢. Natomiast
przyjete przez nig rozwiazania insceniza-
cyjne istotnie robily wrazenie. Potrafita
ona ,wytuska¢” z powiesci sceniczna ob-
razowo$¢, atrakeyjnie pokazaé réznoraka
przestrzen wydarzed utworu oraz wy-
zyska¢ zawartag w prozie Majkowskiego
dramatyzacj¢ w odniesieniu do rozwoju
$wiadomosciowego gléwnego bohatera
(od naiwnego, zagubionego dziecka do
odpowiedzialnego i odwaznego rycerza).

Dostrzegali to recenzenci, piszac:

Zofia Mikliriska, rezyserujac przed-
stawienie, spi¢ta je wyrazng klamra.
Oto kolednicy przychodza z Gwiazd-
ka sklada¢ zyczenia. Jest to zywy
plan, aktorzy koledujg i rozsnuwa
si¢ opowies¢ o Remusie i jego przy-
godach, przeniesiona na plan lalko-
wy. Koricza to wszystko noworoczni
gwizdze znéw w zywym planie. Za-
myst znakomity, czytelny, przeprowa-
dzony przez rezysera bardzo konse-
kwentnie™.

48 (s.j.), Praygody kaszubskiego rycerza, ,Pomerania” 1987, nr 5, s. 55.

49 (mp), Premiera w , Teezy”, ,Glos Pomorza”, 13 X1 1986.
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Stupska Tecza swoim  spektaklem
o Remusie zapoczatkowala sceniczne
adaptacje powiesci, ktére pdzniej realizo-
wal Krzysztof Gordon w Teatrze Telewi-
zji (1987), Jaromir Szroeder w konwengji
etnograficznej Teatru Dialogus (2000),
Zdzistaw Goérski w onirycznej poetyce
Teatru Snéw (2008), Dariusz Narloch
jako widowisko plenerowe Teatru Mto-
dych Gotéw (2014), Remigiusz Brzyk
w formie przedstawienia lalkowo-ak-
torskiego Teatru Miniatura (2016) oraz
Krzysztof Babicki w petnospektaklowym
ujeciu aktorskim (2019)°".

ZEJSCIE ZE SCIEZKI
KASZUBSKIE]?

Po prezentacjach Remusa Tecza nie
zaproponowata w kolejnych latach no-
wych spektakli z motywami kaszub-
skimi. W pézniejszych latach tego typu
tematyka pojawita si¢ juz tylko okazjo-
nalnie, niejako na marginesie. Z jednej
strony wynikalo to z faktu, iz Zofia Mi-
klifiska w 1991 roku odeszta na emery-
ture. Z drugiej strony patrzac, nowa dy-
rektorka stupskiego teatru i realizatorka
premierowych przedstawienn Malgorzata
Kamiriska-Sobczyk, cho¢ nawiagzywa-
ta do spektakli swojej poprzednicz-
ki, to jednak przeksztalcata motyw

kaszubsko-pomorski w stupsko-regional-
ny, widzac w tym czynnik emocjonalno
-identyfikacyjny™. Jej podejscie zaowo-
cowalo dwiema realizacjami teatralnymi:
przedstawieniem lalkowym O stupskich
krasnalach (2002), na podstawie opo-
wiadania Franciszka Fenikowskiego oraz
widowiskiem plenerowym O pomorskich
czarownicach (2002).

Kaszubsko$¢  pierwszego spektaklu
(premiera: 1 czerwca 2002), do ktérego
scenariusz napisala Malgorzata Kamin-
ska-Sobczyk, scenografi¢ zaprojektowat
Jarostaw Polanek, za§ muzyke skompo-
nowat Bogdan Szczepariski, byta widocz-
na juz tylko na drugim planie. W ory-
ginalnym zapisie Fenikowskiego motyw
kaszubski widoczny byt gléwnie w war-
stwie krajobrazowej i kilku szczegélach
sfery legend, podan i wierzed pomor-
skich®®. Adaptacja teatralna odeszta od
elementéw erudycji etnograficznej tekstu
literackiego. Od strony tresci patrzac,
najwazniejszym skfadnikiem literackim
sztuki stal si¢ tutaj fake, Ze trzynastu
synéw Dyzmy Gnypa z powodu niedo-
zywienia stato si¢ kartami i z racji tego,
ze byli Zle traktowani przez ojca, uciekli
pod $wicta gére Stowincéw — Rowokét,
by pedzi¢ tam zycie skrzatéw. Ich losy
takze i tam ulegaja pogorszeniu, gdyz
Nietoperz i Zmija kradna im caly maja-
tek. Dopiero Lesna WiedZma udziela im

50) J. Slipiﬁska, Opowies¢ o kaszubskim bohaterze, ,,Glos Pomorza”, 20-21 XII 1986.

51) D. Kalinowski, ,,Zycie i przygody Remusa”, w: Gniazdo gryfa. Stownik kaszubskich symboli, pamigci
i tradycji kultury, red. nauk. C. Obracht-Prondzynski, Instytut Kaszubski, Gdansk 2020, s. 667-669.

52) M. Kaminska-Sobczyk, R. Ulicki, O ozywianiu marionetek, misji teatru lalkowego i wrazliwosci
wspdlezesnego dziecka, ,Miesigcznik” 2006, nr 3, s. 4-12.

53) F. Fenikowski, O stupskich krasnigtach i rowokolskiej ksi¢zniczce, Zrzeszenie Kaszubsko-Pomorskie.

Oddziat Miejski, Gdansk 1990.

41 -



pomocy i moga zwycigzy¢ przeciwnosci
oraz uwolnié¢ rowokolskg Krélewne.

Jak wida¢ tego typu intryga spekta-
klu prowadzita do czynnikéw przygodo-
wych i basniowych, za$ etnicznos¢ zosta-
ta zastapiona regionalizmem skupionym
na ziemi stupskiej’®. Kamiriska-Sobczyk
postapita zatem podobnie jak Petrykow-
ski i Czaplinska w przedstawieniu Licho
z Gardna, ktérzy z Kamiennej Wyspy
uczynili przestrzenne centrum wydarzen
scenicznych.

Jeszcze bardziej od kontekstu ka-
szubskiego odeszta Malgorzata Kamin-
ska-Sobczyk jako autorka scenariusza
i rezyserka w widowisku plenerowym pt.
O pomorskich czarownicach. Zespét Te-
czy zaprezentowal je 23 czerwca 2002 r.
w scenografii Jarostawa Polanka i w opra-
cowaniu muzycznym Bogdana Szczepan-
skiego®. Przemarsz aktoréw teatru przez
miasto, elementy scenografii, wystgpuja-
ce postacie i dialogi, wszystko to zwia-
zane bylo z historycznie znanym faktem
spalenia na stosie stupskiej mieszczki
oskarzonej o czary. Realizatorom zale-
zalo tutaj nie tyle na przypomnieniu wi-
dzom kaszubsko$ci miasta, co na ukaza-
niu dramatyzmu przesladowanej kobiety,
Triny Papisten, oraz zarysowaniu aury
starego miasta, w ktorego obrebie ode-
grano sceny widowiska. Tecza wpisywata
si¢ tym spektaklem w tradycje prezenta-
qji widowisk plenerowych, ktére od wielu

O pomorskich czarownicach, 2002

lat realizowat Stupski Osrodek Kultury
i $rodowisko Teatru Rondo. Jednakze ich
przedstawienie bylo wyrazniej oparte na
tekscie i grze aktorskiej, nie za$ na sym-
bolicznym obrazie i roli rekwizytéw oraz
marionetek.

Od 2002 roku nie powstalo nowe
przedstawienie Teczy, ktére podejmuje
problematyke kaszubska. Czy oznacza
to, ze tematyka nie jest juz atrakcyjna dla
stupskiego zespotu? A moze ma to by¢ sy-
gnat wycofania si¢ teatru z tego rodzaju
inspiracji? Kolejne realizacje zapewne na
te pytania odpowiedza. ..

54) AGO, Historia o stupskich krasnalach, ,Dziennik Bateycki”, 29-30 V 2002; AGO, Dla tych, co wie-
rzq w krasnale, ,Dziennik Battycki”, 31 V 2002; ALA, Krasnoludki sq na swiecie, ,Dziennik Battycki”,
3 VII 2002; MAG, Krasnoludki sq ze Stupska, ,Glos Stupski”, 30 V 2002.

55) [Notal, Sabat przed zamkiem, ,Dziennik Battycki”, 20 VI 2002; LAW, Kwiaty i wiedzmy, ,Glos
Pomorza”, 25 VI2002; [Notal, Splongty czarownice, ,,Glos Wybrzeza”, 30 VII 2002; [Nota], Zdarzyto

sig! ,Naji Goche” 2003,, nr 3, s. 31.
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Lucyna Kozien

Pozawdlcie
duchowi latac

»Skad sie biora maniacy. Tacy, co na
przekér wszystkiemu i wszystkim robig
swoje? Wygrzebuja z ugoru kamienie, tar-
gaja je w pocie czola, orza stwardniala zie-
mi¢ i wierza, ze co$ wzejdzie?”! Tak pisata
Zofia Mikliniska o pionierskich latach Te-
czy i jej zatozycielach Elzbiecie i Tadeuszu
Czapliniskich. Ich droga do teatru, trudy
organizowania teatru objazdowego i prze-
ksztatcania go w stacjonarny, historia na-
zwy (ta oficjalna i ta ze ztosliwej poniekad
anegdoty®) sa szeroko opisane, réwniez
we wspomnieniach samych Czaplinskich.
Mikliniska, spadkobierczyni ludowej Te-
czy i admiratorka pozytywistycznej pracy
swoich dyrekeyjnych poprzednikéw, pod-
kreglata, ze tworzyli teatr prawdziwy, bo
potrzebny, z publiczno$cia odwiedzajaca
Tecze z checi i ciekawosci, odchodzaca
»z wolna i niechetnie”. Tego teatru nikt

Od Polski spiewanie,
1970, proj. A. Bunsch

Czaplinskim nie odbierze, a co najwyzej
pozazdrosci...

Zofia Mikliniska tez chciata tworzy¢
teatr potrzebny. Przez dwadziescia lat
(1970-1991) ksztattowata oblicze stup-
skiej sceny lalkowej?, budowata podstawy
profesjonalnego zespotu i teatru majace-
go ambicje ksztattowaé wrazliwo$¢ i wy-
obrazni¢ dzieci, zajmowa¢ wazne miejsce
w kulturalnym pejzazu miasta i uczest-
niczy¢ w srodowiskowych wydarzeniach.
Przejeta teatr silnie wpisany w miejscowe
$rodowisko, bez potrzeby otwierania si¢
na zewnatrz. Chciata to zmieni¢ — stata
si¢ szybko rozpoznawalna w miescie oso-
ba, aktywna w réznego rodzaju przedsic-
wzigciach kulturalnych, inicjujaca lokal-
ne wydarzenia i zapraszang do réznych
gremiéw (przez wiele lat byta np. preze-
sem stupskiego oddzialu Towarzystwa

1) Z. Miklinska, Tadziowie, ,Scena” 1978, nr 7, s. 24.

2) Tak naprawdg to: T. i E. Czaplifiscy. T. i E. Cza. Tecza. Tecza. ,Tecza”. Zob. tamze.

3) Przed przyjsciem Mikliriskiej do teatru Tecza, od jego uparistwowienia w 1966, dyrektorem i kie-
rownikiem artystycznym stupskiej sceny lalkowej byta Julianna Catkowa (do 1969). W sumie wyrezy-
serowata w Teczy osiem przedstawien, w tym prapremicrowo sztuk¢ Krystyny Mitobedzkiej (kierow-

nika literackiego Teczy) Siata baba mak (1968).
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Kultury Teatralnej). Szukala sposobéw
na zblizenie teatru do szkél, na otwar-
cie Teczy na edukacje teatralng, czemu
m.in. mialy stuzy¢ sympozja, seminaria
i sesje organizowane wspoélnie z uczelnia-
mi pedagogicznymi Gdanska i Stupska.
Wiedziata, ze skoriczyt si¢ czas teatru lu-
dowego, ze pora na nowe otwarcie i nowe
drogi zblizenia do widzéw. ,,[W]ierzymy
w site edukacji teatralnej [...]™ — deklaro-
wala tuz po objeciu kierownictwa sceny,
w teatr, ktdry uczy jak zy¢ i co jest sen-
sem zycia. ,, Teatr méj widzg potrzebny™,
tytutowata swéj artykut w wydawnic-
twie jubileuszowym wydanym z okazji
25-lecia Teczy w 1971 roku. A potrzeb-
ny, bo prawdziwy. Prawdziwy, bo zdolny
wywolywaé u widza przezycia i szczere
uczucia...

Wsréd  wielu obowigzkéw, zadan
zwigzanych z budows zespotu aktorskie-
go, repertuaru i widowni, znajdowata czas
na pisanie o teatrze. W licznych artyku-
tach publikowanych w prasie pomorskiej,
ale i ogdlnopolskiej (m.in. na tamach
»Sceny” i ,Teatru Lalek”), formutowata
swoje opinie i wyrazala przemyslenia do-
tyczace sztuki dla dzieci, istoty lalkowego
teatru i innych nurtujacych j teatralnych
kwestii. W artykule Aktor i widz — sine
qua non publikowanym w 1972 roku
w ,,Glosie Koszaliriskim” pisata:

Teatr jak zawsze wierne zwiercia-

dfo odbija psychozy nowej ery. Chce

moéwi¢ ludziom o ich losie, ostrzegad,
gromi¢, wstrzasa¢ i oczyszczaé. Jak
wtedy — na poczatku. Szuka drogi do
widza, do wielu widzéw. Chce wré-
ci¢ do wspdlnoty. My — wy to jedno.
Precz z izolacja rampy, sceny, szmin-
ki. Teatr Ulicy. Teatr Laboratorium.
Teatr polityczny. Teatr Intymny...°

W ,Scenie” w artykule Oni zastana-
wiata sie:

Tworcza czy odtwoércza jest sztu-
ka aktorska? Wiemy, wiemy, ze jest
twércza. Ze moze byé twoércza. Ze
rola moze by¢ dzietem sztuki — na tej
zasadzie, ze dzietem jest kazdy spek-
takl, ale dzietem sztuki tylko jeden
z wielu. A wige, skoro moze, to jest
twércza. A sztuka aktora lalkowego?
Pytanie na poty tylko heretyckie;
bo gdzie si¢ koficza uwarunkowania
i ingerencje, gdzie dochodzi do glosu
indywidualno$¢?’

Juz na samym poczatku obecnosci
w Teczy Mikliriska okreslifa jasno swoje
repertuarowe zainteresowania, ktérym
byla wierna niemal dwa dziesi¢ciolecia:
zwigzek z tematyka historyczng i patrio-
tyczna, z historig i legendami Ziemi Po-
morskiej, z obyczajami, obrzedami i tra-
dycjami ludowymi — stowem: z folklorem
kaszubskim.

4) Z. Mikliiska, Teatr mdj widze potrzebny, w: Dwadsziescia piec lat , Teczy”, 1946-1971, oprac. red. J.

Zelezik, PTL ,Tecza” Stupsk [1971], s. 7.

5) Tamze, s. 6.

6) Z. Miklinska, Akztor i widz — sine qua non, ,,Glos Koszaliniski”, 25 III 1972.

7) Z. Miklinska, Oni, ,Scena” 1978, nr 3, s. 34.
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Do kolgdzie, 1981, fot. Z. Bielecki

W pamicci zapisala si¢ przede wszyst-
kim jako realizatorka przedstawien folklo-
rystycznych, niestrudzona ich admirator-
ka i obroficzyni nurtu folklorystycznego
w polskim teatrze lalek. Mimo ze wsréd
39 wyrezyserowanych w Stupsku sztuk
byly tytuly réznorodne i typowe dla
granego wowczas w teatrze lalek reper-
tuaru, to bezsprzecznie najwyrazniejszy
w jej dorobku artystycznym byt nurt
widowisk folklorystycznych. Te — two-
rzone gléwnie z Alim Bunschem, ale
tez z Adamem Kilianem i Rajmundem
Strzeleckim — przyniosty jej rozpozna-
walnoéé i uznanie w $rodowisku. ,Ali
Bunsch zechciat z nami wspétpracowaé —
wspominata — i tej wspaniatej wspétpra-
cy zawdzigczamy bardzo udane wejscie
w moja pierwsza dekade¢™.

Wyraznym rysem znacza ja zreali-
zowane z Alim Bunschem przedstawie-
nia folklorystyczne: glosne i nagradzane
Od Polski Spiewanie oparte na tekstach
Oskara Kolberga (1970); Kaszubi pod
Wiedniem Jana Karnowskiego (1972)

Po gdrach, po chmurach, 1974

— przedstawienie z czaséw, kiedy ziemia
kaszubska rozbrzmiewata piesnia, tan-
cem, szczgkiem oreza...; ballada wigilij-
na Ernesta Brylla Po gdrach, po chmurach
(1974); i napisana specjalnie dla Teczy,
oparta na legendach $piewogra lalkowa
na kaszubska nute Guli-Gutka Natalii
Golebskiej (ze scenografia Adama Ki-
liana, 1977) — podkreslajaca pigkno ka-
szubskiej natury i przekonanie, ze dobro
zawsze zwyciezy. W nastepnej dekadzie,
takze z Alim Bunschem, zrealizowa-
ta szopk¢ krakowska Po kolgdzie wg
Jedrzeja Cierniaka i Oskara Kolberga
(1981), a w 1984 roku Natalii Goteb-
skiej Damroke i Gryfa, poetyckie przed-
stawienie lalkowe, o slynacej z urody
Damroce, cérce ksiecia Swictopetka oraz
Gryfie (godle Pomorza, symbolu mocy
i dzielnosci). Damroka odnalazta gniaz-
do legendarnego Gryfa Pomorskiego i,
przekazujac mu miecz — symbol dawnych
wiladcéw Pomorza, wyzwolita jego legen-
darna moc, dzigki ktérej udato si¢ ocali¢
ojczysta ziemi¢. Z Adamem Kilianem

8) Z. Miklifiska, Przygoda z ,, 1gczq”, w: 50 lat. Teatr Lalki ,,T¢cza” Stupsk, oprac. Z. Kulawas, PTL

»Te¢cza” Stupsk [1996], [s. 18].

9 J. Slipir’lska, Opowies¢ o kaszubskim bohaterze, ,Glos Pomorza”, 20-21 XII 1986.
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w 1981 przygotowata Janosika wedlug
Ernesta Brylla, legend¢ o zyciu i $mierci
najstynniejszego harnasia (z ciekawym
pomystem symbolicznego wizerunku
Janosika, ktéry powigksza si¢ w trakcie
scenicznych wydarzen wraz z tym, jak
ro$nie stawa bohatera). A z Rajmundem
Strzeleckim Remusa — rycerza kaszub-
skiego Edwarda Mazurkiewicza (1986):
opowies¢ o kaszubskim bohaterze, kt6-
ry ,chodzil po ziemi kaszubskiej, nosit
$piewniki i ksiazki, nabozne i $wieckie,
a lud je bral, jakby tak musiato by¢™.

Oczywiscie bedzie tez Zofia Mi-
klinska rezyserowa¢ sztuki z repertuaru
dziecigcego, typowe dla tamtych lat, ale
wyznacznikiem jej twérczosci i przedsta-
wieniami zapamigtanymi beda spektakle
folklorystyczne.

Skad to zainteresowanie folklorem
i historig ziem polskich? Cérka Pitsud-
czyka z domu wyniosta wychowanie
w duchu patriotyzmu i szacunek do hi-
storii i tradycji oraz prawdziwe zaintere-
sowanie watkami z dziejéw Polski. Folk-
lor to dla niej istotna czg$¢ tozsamosci,
wspomnienie z dzieciristwa — wspomnie-
nie zdarzen, lektur, stéw, emocji, pejzazu.
Pisata: ,Folklor jest dla mnie przechowal-
nig (moze raczej skarbnica) narodowych,
historycznych pamiatek — w kostiumie,
jezyku, piosence, obyczaju... [...] Upra-
wiam folklor jako pamiatke narodowa,
wspomnienie, egzotyke™.  Inspiracja
folklorem miata tez z pewnoscia drugie
zrédto: byt nim niewatpliwy wptyw Na-
talii Golebskiej, z ktdra zetkneta si¢ na
poczatku swojej zawodowej drogi, w Te-
atrze Lalki i Aktora Miniatura w Gdan-
sku. Byla Zofia Mikliiska w grupie

adeptéw objetych opicka Golebskiej,
grala przede wszystkim w rezyserowa-
nych przez nia przedstawieniach (m.in.
w  Pastoratce Leona Schillera z 1957,
w Biwaku z przyspiewkami Hanny Janu-
szewskiej z 1958 i w stynnym przestawie-
niu Bo w Mazurze taka dusza... z 1962).
Wptyw Golebskiej na mioda lalkarke, jej
warsztat, postrzeganie teatru i w ogéle
na jej calg zawodowa droge byt ogromny
i trwal jeszcze wiele lat po zdobyciu te-
atralnych ostrég,.

Rozpoczynajac prace kierownika ar-
tystycznego w stupskiej Teczy, Miklin-
ska od razu podjeta starania o zdobycie
uprawien rezyserskich. Otrzymata je juz
w 1974 roku, a pierwsza z trzech sztuk,
za ktére przyznano jej rezyserski dyplom
i ktdra przyniosta jej rozglos, bylo Od
Polski spiewanie wedtug Oskara Kolberga
ze scenografi i lalkami Alego Bunscha.
Przedstawienie glo$ne, nagrodzone
Grand Prix na VII Mi¢dzynarodowym
Festiwalu Teatréw Lalek PIF w Zagrze-
biu (1974), pokazywane wczesniej na V
Ogdlnopolskim Festiwalu Teatréw Lalek
w Opolu (1971), prezentowane tez bylo
z powodzeniem i zainteresowaniem pu-
blicznoéci w NRD (1971), REN (1977)
i w Rumunii (1979). Motyw przewod-
ni stanowily cztery pory roku: wiosng
ilustruja piosenki kurpiowskie, o lecie
$piewano w piosenkach krakowskich,
o jesieni — w towickich, a o zimie —
w kujawskich. Spoiwem byty przystowia
i wierszyki ludowe, charakterystyczne
lalki stworzyl Ali Bunsch. Niezaleznie
od gloséw krytycznych (ze na przyktad
$piew nagrano w wykonaniu aktoréw
gdaniskiej Miniatury), przedstawienie

10) Z. Miklisiska, Czym jest dla mnie folklor, ,Teatr Lalek” 1989, nr 2, s. 8.
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zwrdcilo uwagge na samg rezyserke i jej re-
pertuarowe upodobania. Zaproszenie do
stalej wspétpracy scenograféw tej rangi
co Ali Bunsch, Adam Kilian i Rajmund
Strzelecki, tworcéw o silnej osobowosci
i skrystalizowanym spojrzeniu na teatral-
na forme, pomogto Miklinskiej tworzy¢
przedstawienia, ktérych ciekawa byta nie
tylko miejscowa prasa i publiczno$¢, ale
i lalkarskie srodowisko.

Kaszubi pod Wiedniem, drugie z cyklu
folklorystycznych widowisk zrealizowa-
ne przez Mikliriska i Bunscha na poczat-
ku lat siedemdziesiatych (premiera 1972),
przychylnie przyjeto miejscowe srodowi-
sko, a w szerszej swiadomosci zaistniato
dzigki telewizyjnej prezentacji (1972).

Niepodwazalne walory Kaszubow
— pisat Zbigniew Janiszewski w ,,Po-
brzezu” — to niewatpliwie dynamika
inscenizacji, znakomite polaczenie
zywego planu z lalkowym (przejscie
na przyktad z wesela w planie lalko-
wym do wesela w planie Zywym),
kontakt z widownia, elementy regio-
nalne [...] i wreszcie rozpowszechnie-
nie tak malo znanego faktu, jakim
byt rzeczywisty udzial Kaszubéw
w odsieczy wiedenskiej''.
Kanwe  przedstawienia  stanowia
przenikajace si¢ watki wspodlczesnego
wesela kaszubskiego wypetnionego tra-
dycyjnymi obrzgdami i taricami ze wspo-
mnieniami wojny z Turkami prowa-
dzonej w 1683 roku (sceny z przesztosci

rozgrywaja si¢ wylacznie w planie lalko-
wym). Ale o duchu przedstawienia i jego
mysli: ,,Nie ma Kaszub bez Polonii, a bez
Kaszub Polski”'?, bardziej niz opis insce-
nizacji, méwia stowa zawarte w teatral-
nym programie:

Oto Krél Jan III Sobieski wyrusza
przeciw ogromnej potedze Turkéw
oblegajacych Wieden. Wazg si¢ losy
Polski i catej Europy. Na wezwanie
Kréla ciagna towarzysze broni ze
wszystkich stron Rzeczypospolitej,
a wéréd nich choragiew pomorska
pod wodza generala Denhofa. Obok
szlachty staja kaszubscy chlopi. Ze
zwycigskiej wyprawy wielu nie wra-
ca. Ci, co wracaja, niosg ze sobg stawe
wojenng i darowane przez kréla szla-
chectwo. O czasach tych méwia w te-

atrze stare, wiekowe ule [...]"%.

Joanna Rogacka, recenzentka , Teatru
Lalek”, spektakl kontestowata:

[...] gadatliwe ule zaserwowaly we-
selnikom histori¢ o romansie sprzed
trzystu lat, ktéry, mimo iz byl mifo-
$cig szlachcianki i chiopa, to zakoni-
czyt si¢ hymenem [...]. Po drugie zza
uniesionego w gére obrazu Matejki
pokazano wyprawe i wiktori¢ wie-
deriska oraz krélewskiego triumfato-
ra. [Ale... = L.K]

Oczywiste okazalo si¢ i to, ze np. Pi-
scator inscenizujacy bitwe pod Bo-
rodino za pomoca figur szachowych

11) Z. Janiszewski, Mitos¢ nie nagrodzona, ,Podbrzeze” 1984, nr 8, s. 18.

12) Stowa Hieronima Derdowskiego.

13) Kaszubi pod Wiedniem, program spektaklu, PTL ,Tecza”, Stupsk 1972.
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Kaszubi pod Wiedniem, 1972, fot. A. Majchrzak

mial lepszy pomyst na batalistyke
w teatrze nizli tworcy spektaklu
stupskiego. I mimo ze Wyspianski
udowodnil, iz $piewal ,0jcéw dzieje”
mozna i z okazji zaslubin, to wickowe
ule nie okazaly si¢ jednak na miarg
Chochota, a ludowe taneczki nijak
nie stworzyty ,,chwili osobliwej”'.

Folklor przynosit rezyserce i dyrek-
torce Zofii Mikliriskiej rozpoznawalnos¢
i uznanie, ale tez i rozczarowanie; kry-
tyke wszechobecnych w jej tworczosci
watkéw, podwazanie ich sily i oddzia-
tywania na widzéw oraz faktycznego
zainteresowania publicznoéci ciagle ta
samg tematyka. Rzeczywiscie mozna
odnalez¢ w przedstawieniach folklory-
stycznych Mikliriskiej wyrazny schemat:
przywoltywanie ludowych i narodowych
tradycji — w piesni, zwyczaju, obrzedzie,
basniach, muzyce, taficu i $piewie; ele-
menty ludycznej zabawy; a w formie in-
scenizacyjnej — taczenie i przenikanie sig
planu aktorskiego i lalkowego (zwykle
parawanowego), wprowadzanie do akgji

narratora badz ,opowiadaczy”. Premie-
rowym przedstawieniom czgsto towa-
rzyszyly glosy, ze spektakle te sg raczej
adresowane do widza dorostego, ze dla
dzieci sa za trudne, bo nie potrafig one
odczyta¢ kulturowych kontekstéw i ze
teatr zadba¢ powinien, by przedstawienia
nie zeszly z afisza zbyt szybko...

»A to «Polska wtasnie», ojczyzna —
polszczyzna. [...] To, co potem — argu-
mentowata — w drugiej dekadzie prze-
stato by¢ jako$ lubiane i traktowane byto
nawet prze$miewnie. Nie przez naszych
widzéw, ale przez nowych i mlodych ar-
tystow i krytykéw”?. W listopadzie 1988
roku zorganizowata wigc w stupskim
teatrze Tecza ogélnopolska sesje Folklor
i historia w teatrze lalek by zastanawiad
si¢, czy folklor jest dzi$ potrzebny. Wsréd
zaproszonych do wystapieni gosci byli
m.in. historyk teatru Henryk Jurkowski,
krytyk i pedagog Bozena Frankowska,
pisarz i dramaturg Edmund Wojnarow-
ski, psycholog Jacek Jankowski, redaktor-
ka ,Teatru Lalek” Teresa Ogrodziniska,
rezyserka Natalia Golgbska, scenograf

14) J. Rogacka, Sobieski swatem, ,Teatr Lalek” 1984, nr 5, s. 7.

15) Z. Miklinska, Przygoda z ,Teczq’. .., dz. cyt., [s. 19].
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Adam Kilian, historyk sztuki Maria Pi-
niriska. Obradom przewodniczyt Marek
Waszkiel, wéwczas pracownik naukowy
Polskiej Akademii Nauk. Sesji towarzy-
szyly prezentacje przedstawieni: Lec glosie
po rosie w rezyserii Natalii Golebskiej
z warszawskiego Baja, Tulajgroszek Piotra
Tomaszuka z Biatostockiego Teatru La-
lek i Biwak z przyspiewkami gospodarzy.
Paradoksalnie uczestnicy sesji podwazyli
oczywista — jak si¢ wydawato, w kazdym
razie m.in. Zofii Mikliriskiej — obecnos¢
folkloru w repertuarze teatralnym. Hen-
ryk Jurkowski wrazit niepokdj z prze-
trwania folkloryzmu (jak to okreglit)
jako monokultury programowej i wrecz
twierdzil, ze folklor ogranicza wyobraz-
nie dziecka. Pisat:

[...] folklor uteatralniony jest artefak-
tem, tworem sztucznym. Powstal on
w wyniku wyrwania folkloru ludowe-
go z kontekstu spotecznego i kulturo-
wego. Innych przezy¢ dostarcza wese-
le krakowskie jako obyczaj, w ktérym
uczestniczymy i innych — fragment
widowiska ze sztuczna panng mioda
i panem miodym, chocby ich pod-
skoki i przysiady byly jak najbardziej
efektowne. Ograniczajac si¢ do teatru
rezygnujemy z uczestnictwa w obrzg-
dzie na rzecz podziwiania jego sce-
nicznej urody. [...] Zamiast uczest-
nictwa w obrzedzie dajemy widzom
malowanke, ruchomy obrazeczek.
Powie ktos, ze tak jest lepiej niz cal-
kowicie odcia¢ dziecko od folkloru.
By¢ moze. Ale powinnismy zdawaé

sobie sprawe, ze karmimy dzieci war-
to$ciami z drugiej reki, keére sq wa-
tlym ekwiwalentem folkloru prawdzi-

wego'S.

Polemizowata z nim Maria Pinif-
ska, zauwazajac, ze upodobanie polskich
lalkarzy do folkloru wiaze si¢ z tym, iz
artysci ci (tacy jak np. Irena Pikiel, Na-
talia Golebska, Joanna Piekarska, Zofia
Mikliriska) mieli zywy kontakt z folklo-
rem i w obliczu jego zagrozenia chcg go
ocali¢. Zatem:

Chwala im za to poszerzanie wy-
obrazni, w naszej stosunkowo mono-
kulturowej edukacji o elementy spe-
cyfiki regionalnych kultur, géralskie;j,
Slaskiej, kaszubskiej, za to znaczace
zwrécenie uwagi na istot¢ ludzka zy-
jaca w $cistej zaleznosci z okreslonym
$rodowiskiem naturalnym, warunku-
jacym jego cele i zachowania, smutki
i radosci. Za te préby pokazania czto-
wicka w jego najprostszych dozna-
niach, zasadach, relacjach z innym, co
jest tak wazne dla zrozumienia czlo-
wieczenistwa w ogdle".

Folklor pokazywany w teatrze lalek
zdumiewa bogactwem interpretacji, wie-
loscig kreacji i uroda sceniczng (przyno-
szacy twércom zastuzone laury), a teatr
lalek zrobit wiele w podniesieniu tego, co
ludowe do narodowego.

Inscenizacja folkloru jako duchowego
dorobku wielu kultur, wydobywanie

16) H. Jurkowski, Folklor jako ograniczenie wyobrazni, ,Teatr Lalek ” 1989, nr 2, s. 3.

17) M. Pininiska, Folklor jako poszerzenie wyobrazni, ,Teatr Lalek” 1990, nr 3-4, s. 44.
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Lalka ze spektaklu
Panienka z okien-
ka, 1977, proj. A.
Bunsch. Zobacz
wigcej na stronach
»Baltyckiej Biblio-
teki Cyfrowe;j”

ich odmiennych poetyk przy wspél-
nych tendencjach do poszukiwania
uniwersalnych wartosci humanistycz-
nych — tego rodzaju trend wychowaw-
czy w ramach teatru jest réwniez na
miar¢ wspotczesnych potrzeb'®.

Zohia Mikliriska apelowata do kryty-
kéw watpiacych w kulturotwérezg funk-
cje folkloru:

Pozwélmy duchowi lataé. [...] Po-
zwolmy duchowi lataé gdzie chcee.
[...] Zanim osiggniemy my — ludzie
dojrzatos¢ spoteczenstwa kosmiczne-
go, dlugo jeszcze potrzebny bedzie
cztowiekowi maty $wiat wlasnej Oj-
czyzny”.

Ale sama wtasnie w drugim dziesig-
cioleciu swojej pracy w Stupsku, juz na
poczatku lat osiemdziesigtych — zapewne
takze pod wplywem coraz glosniejszych
opinii o powielaniu folklorystycznych

watkéw w  teatrze, widziala potrzebg
wigkszego repertuaru.
Wprawdzie juz w 1976 roku z wielkim
sukcesem zrealizowata nagrodzong na fe-
stiwalu w Opolu Panienke z okienka Deo-
tymy (III nagroda za rezyserig, 1977), re-
zyserowala tez basnie i bajki z dziecigcego
repertuaru, ale nigdy nie ukrywata, ze to
folklor jest jej pasja. Teraz poddawany
ostrym osadom! Przyszta wi¢c pora na
innych artystéw i inny repertuar.
Zaprosita zatem do wspélpracy $wie-
cacych artystyczne triumfy Wojciecha
Wieczorkiewicza i Leokadie Serafino-
wicz, ktérzy w kwietniu 1980 roku prze-
niedli na stupska scen¢ wielokrotnie juz
wystawianego w Polsce i za granica (oraz
nagrodzonego na poznanskim Biennale
m.in. Srebrnymi Koziotkami) 7jgryska
Hanny Januszewskiej. Zofia Mikliriska
chciata bowiem mie¢ w swoim repertu-
arze sztuke o odwadze, bo te¢ uznawata
za jedng z najwazniejszych wartosci,
o jakich trzeba we wspétczesnych czasach
rozmawiac z dzie¢mi... Muzyczne przed-
stawienie (kompozytor Jerzy Milian) cie-
szyto si¢ w Teczy duzym powodzeniem,
a pig¢ lat pézniej Wieczorkiewicz i Sera-
finowicz przygotowali ze stupskimi ak-
torami Putapke Tadeusza Stobodzianka,
czyli — jak glosit podtytut tego sceniczne-
go debiutu miodego dramaturga — rzecz
o wzgledno$ci®®. Zaadresowali ja przede
wszystkim do dzieci, cho¢ prasa zacheca-
ta dorostych do obejrzenia przedstawienia
— trudno bowiem bylo nie dopatrzy¢ si¢

zréznicowania

18) Tamze.

19) Z. Miklinska, Czym jest dla mnie folklor, dz. cyt., s. 8-9.

20) Sztuka powstata na zamoéwienie dyrektorki krakowskiej Groteski Fredy Leniewicz i zostata wysta-
wiona w lutym 1983 roku w rezyserii Wojciecha Zictarskiego.
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Tygrysek, 1980

metafory tkwiacej w opowiesci o pery-
petiach Kota, Psa i Swinki porzuconych
przez czlowieka i sadowej rozprawie roz-
strzygajacej niejednoznaczne racje oskar-
zonych i wybawcéw. Potem jeszcze dwu-
krotnie poznafiscy artysci realizowali tu
swoje przedstawienia: w 1987 roku Bajki
0 Wilku wedtug utworéw Igora Sikiryc-
kiego i Jana Brzechwy (z muzyka Sier-
gieja Prokofiewa), a dziesi¢¢ lat pdzniej,
juz za dyrekcji Malgorzaty Kaminskiej-
Sobcezyk, oparta na szkockiej legendzie
Dziewczyng z morza Georga Mackaya
Browna, poetycka opowie$¢ o mitosci,
wrogosci i przyjazni, o Marze, dziewczy-
nie foce, niepokornej bohaterce wymyka-
jacej si¢ jednoznacznej ocenie. ..

Jednak dopiero zaproszenie do Stup-
ska Jana Dormana i realizacja przedsta-
wienia Przed zasnigciem. .. Rymy dziecigce
(1980), opartego przede wszystkim na
wydanym w 1923 roku tomiku poezji
Kazimiery IHakiewiczéwny, przynio-
sta Teczy prawdziwy sukces i ponownie
zwrdcila na teatr uwagge Srodowiska i kry-
tyki. Prapremier¢ zrealizowal Dorman

we wspolpracy scenograficznej z synem
Jackiem, wykorzystujac muzyke Karo-
la Szymanowskiego; ostateczny ksztatt
scenariusza powstawal w czasie préb, we
wspodtpracy z aktorami. Z muzyka Szy-
manowskiego wiaze si¢ anegdota méwia-
ca o tym, ze Szymanowski bez wiedzy
i zgody autorki napisat kompozycje do jej
wierszy i dopiero interwencja przyjaciét
zapobiegta procesowi sadowemu, ktd-
rym grozita urazona Itakiewiczéwna...
Oryginalne, awangardowe, hermetycz-
ne, trudne — kwitowata miejscowa prasa,
podczas gdy ogladajacy pézniej przedsta-
wienie krytycy teatralni zgodnie uznali je
za jedno z najciekawszych i najwazniej-
szych dokonan Dormana. Dzi§ zajmuje
poczesne miejsce w historii polskiego te-
atru lalek. Pokazano je szerszej publicz-
nosci na festiwalu Dormana nazwanym
~Wernisazem prac Jana Dormana”, odby-
wajacym si¢ w kwietniu 1981 roku w Za-
kopanem. Tadeusz Kudliriski, od lat ob-
serwujacy tworczos¢ Dormana i piszacy
0 jego poetyce, Przed zasnigciem... nazwat
— za samym Dormanem zresztg — ,rzecza
o morzu”?'. Tak pisat o przedstawieniu:

,Rzecz o morzu” — konflikt o na-
pigciu dramatycznym wynika z dwu
sprzecznych ogladéw zywiolu mor-
skiego: jego urody przyjmowanej
lirycznie oraz ogladu ,konsumpcyj-
nego”, zachtannego, jakim jest potéw
ryb. Odbywaja si¢ trzy takie potowy;
w dwu pierwszych ryby przemienia-
ja si¢ w lalki, co wywotuje euforig
ludyczna, ale takze opér przedstawi-
ciela trzezwosci. W polowie trzecim

21) Dorman nazwat Przed zasnigciem... ,sztuka o morzu z fowieniem lalek”. Cyt. za: Nic nie dzieje si¢ na
scenie [wywiad z Janem Dormanem)], ,Gazeta Lubuska” 1980, sklejka ,, Krél Roger”, AJD/IT.
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Przed zasnigciem... Rymy dziecigce, 1980

sie¢ okazuje si¢ pusta, bowiem nie
poprzedzono potowu zwyczajows li-
turgia. Ow religijny watek rozegrano
na osobnej, bocznej scenie potaczonej
z gtéwna, gdzie zespdt, siedzac w taw-
kach-klecznikach intonowal unisono
piesni nabozne, sekundowane przez
muzyke i zorkiestrowany chér. Po-
dtuzny stét nakryty bialym obrusem
przypominat az nadto sceng¢ Ostatniej
Wieczerzy. [...] Zespolowos¢ pod-
kreslaty jednolite ubiory, powldczy-
ste szaty w stylu rapsodycznym.
Watek muzyczny i religijny rozegra-
no oratoryjnie, co korespondowato
z ceremonialnoscig ruchéw i gestéw,
poddanych wyraznemu rytmowi, re-
gulujacemu zmiany napigcia drama-
tycznego. Dekoracje potraktowano
syntetycznie i funkcjonalnie, eks-
ponujac aktoréw. Goéra zgrupowano
stylizowane elementy todzi i sprzetu
rybackiego. Jedynym elementem re-
alnym byta sie¢, podnoszona i opusz-
czana jawnie jako rekwizyt scenicz-
ny przez ,pomocnika”, wlaczonego
zreszta w akejg?.

Przedstawienie przyniosto chwale
realizatorom i liczne nagrody: na po-
znaniskim V Biennale Sztuki dla Dziecka
w 1981 (Srebrne Koziotki, nagrode za in-
scenizacjg i rezyseri¢, nagrode za sceno-
grafi¢, zespolowa nagrode aktorska) oraz
na X Ogoélnopolskim Festiwalu Teatréw
Lalek w Opolu (I nagroda za rezyserig
dla Jana Dormana).

Mozna tez powiedzie¢, ze zakopiani-
ski wernisaz Jana Dormana otworzyt
Tecze i Zofic Mikliska na catkiem
inny repertuar i inne myslenie o teatrze.
W Zakopanem spotkata si¢ ze studenta-
mi szkoly wroctawskiej (grajacymi dy-
plomowe przedstawienie Szkofa blaznéw
Ghelderode’a) i szkoly biatostockiej —
ksztalcacych si¢ na rezyseréw obserwa-
toréw wernisazu. To z nimi Miklinska
nawiazata pierwsze kontakty z mysla
o udostepnieniu im stupskiej sceny. De-
cyzja ryzykowna i pokazujaca, ze Zofia
Miklinska gotowa byla na zmiang re-
pertuarowego nurtu i na poszukiwania
innego teatru. By¢ moze przypominajac
sobie wlasne tgsknoty do teatralnego eks-
perymentu, ktére prébowata zaspokoié
dwadziescia lat temu w Gdarisku, pod
okiem otwartego na aktorskie aktywno-
$ci Alego Bunscha. Przygotowata wéw-
czas dwie etiudy (ze scenografia Gizeli
Bachtin-Kartowskiej i z muzyka Jacka
Ujazdowskiego) pod wspélnym tytutem
Stop! Czlowick! (1961).

Rzecz jest o zagrozeniu czlowicka
przez drugiego czlowieka, o obro-
nie pewnych wartosci. Na przyktad
w jednej z etiud kraza w kosmo-
sie kule — $wiaty. Dwie sylwetki

22) T. Kudlitiski, Wernisaz Dormana, ,Zycie Literackie” 1981, nr 19, s. 7.
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Batwan i réza, 1989, fot. J. Czerwinski,
proj. A. Budka

walczacych ludzi. Wybuch —

zaglada. Z kupki gruzéw wy-

lania si¢ lalka — pajacyk, dziecie-

rawka. Prébuje odtworzy¢ zycie

6j lalczyny, lecz cztekopodobny

>. Préba nie udaje si¢ — pajacyk

z rozpaczy rzuca si¢ w przepasé, tzn.

spada na podfoge przed parawanem.

Prawda, ze fadne? A do tego jeszcze
muzyka elektroniczna®

— pisata rezyserka. Zagrane dwa razy,
owszem — chwalone (ale w ,Glosie Wy-
brzeza” napisali, ze teatrzyk rak Co To
lepszy...?), zeszlo z afisza, bo przeciez
»jeszcze nie czas na ryzykowne poszu-
kiwania. I nie ma lawiny festiwali, gdzie
mozna takie rzeczy «sprzedawaé»™®...
Byl wiec to czas najwyzszy na pro-
gramowg zmian¢. Mieczystaw Abra-
mowicz przygotowal zatem w Teczy
swoja studencka prace we wlasnej

rezyserii i scenografii, lalkowe przedsta-
wienie O Fauscie, Kaszparku i Diabtach
oparte na tradycyjnych tekstach czeskich
(1985)*. W tym samym roku Alicja Gi-
zewska z drugiego rocznika studentéw
biatostockiej rezyserii, we wsp6tpra-
cy z Adamem Kilianem, zrealizowata
w Stupsku bajke dla dzieci Uciekaj mysz-
ko wedtug sztuki Jefima Czepowieckiego
(1985), z piosenkami Jana Wilkowskiego:
skonstruowana na zasadach klasycznej
komedii omylek opowies¢ o zabawnych
perypetiach bohateréw (Babcia, Myszka
i Kot), w ktdrej wszyscy biorg wszystkich

Uciekaj myszko, 1985, fot. Jerzy Czerwinski

23) Z. Miklinska, Ali, ,Scena”, 1977, nr 11, s. 40.
24) Zob. tamze.

25) Tamze.

26) W 1993 Mieczystawa Abramowicz wyrezyseruje w Stupsku swoja Szkaradke, spektakl dyplomowy
ze scenografia Rajmunda Strzeleckiego. Spektakl z powodzeniem prezentowany bedzie na IV Mie-
dzynarodowym Festiwalu Teatréw Lalek ,,U Pietruszki” w Moskwie (1995) oraz na wystgpach Teczy

w Penzie (1998).

~54-



O wesotym grabarzu, 1988, proj. J. Budka

za kogo$ innego, dostarczajac widzom
sporo zabawy i radosci.

Malgorzata Majewska, absolwentka
pierwszego rocznika bialostockich rezy-
seréw, juz po kilku wezesniejszych swoich
teatralnych realizacjach, wyrezyserowata
w Stupsku dwa przedstawienia: czeska
sztuke dla polskiego teatru lalek odkry-
ta (i przettumaczona) przez Wiodzi-
mierza Felenczaka O wesotym grabarzu
(1988) oraz Joanny Kulmowej Batwana
i réz¢ (1989). Sztuka O wesotym graba-
rzu porusza znany w literaturze i teatrze
motyw przechytrzania Smierci, w tym
przypadku przez sprytnego Grabarza
proponujacego Smierci zaklad polega-
jacy na tym, ze jedli trzykrotnie uwiezi
Smieré, ta daruje mu zycie. Méwito wiec
przedstawienie — w przystepny dla dzie-
ci sposdb — o zasadniczych warto$ciach
w zyciu czlowieka, ktére sa nagradzane

lub karane w zaswiatach. O przedsta-
wieniu pisano, ze w tej zartobliwej i po-
uczajacej opowiesci rezyserka ,stworzyta
atmosfer¢ dobrej zabawy, nie likwidujac
jednoczesnie powazniejszej refleksji”.
Cickawe, ze do zaprojektowania sceno-
grafii Majewska zaprosita Jézefa Budke,
grafika zwigzanego z katowicka wéwczas
filia Akademii Sztuk Pieknych w Kra-
kowie. Stworzyt on monstrualne bryly
w mocno nasyconych kolorach, raczej to-
porne i trudne w animagji, ale niezwykle
efektowne i wyraziste: zupelnie inne niz
formy tworzone przez scenograféw lalko-
wego teatru. Rok pézniej Majewska z ak-
torami stupskimi przygotowala Batwana
i rdz¢ Joanny Kulmowej — poetycka opo-
wie$¢ autorki, keérej tworczo$é juz weedy
zaliczana byla do najoryginalniejszych
zjawisk literackich w Europie. Majewska
zafascynowala poetycka i petna metafor
tworczo$¢ Kulmowej (ktéra zaintereso-
wala si¢ jeszcze na studiach polonistycz-
nych) — wybrata niewystawianego jeszcze
Batwana i réz¢, aby powiedzie¢ miodym
widzom, ze, mimo przygnebiajacej szaro-
$ci, betonowych $mietnikéw w podwor-
kowym zyciu dzieci i wszechobecnych
kolejek, to do nas samych nalezy wy-
bér, czym bedziemy zy¢: szlachetnosdcia
i picknem czy brzydotg i ztem.

Rzecz cala rozgrywa si¢ na $mietniku,
przez wréble i myszy zamieszkujace
Batwana zwanego supersamem. W tej
znamiennej scenerii nast¢puje zde-
rzenie warto$ci duchowych z szara,
przyziemna rzeczywistoscig. Pigkno
i poezja okazuja si¢ silniejsze niz co-
dzienno$¢ $mietnika. Balwan, sym-
bol pospolitosci, rozpada si¢ w drobne

27) [Notal, Do Teatru ,Tgcza’, ,Gryf” 1988, nr 5, [druga strona oktadki].
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kawatki, ukazujac swe ,serce” cho-
chota chroniacego réz¢.

Tego jeszcze na scenie Teczy nie byto,
podkreslat redaktor ,Glosu Pomorza™
,Batwan grajacy rol¢ wiezowca miesz-
kalnego, $mietnik supersam, 100 myszy
i 100 wrébli”®. Tym razem rezyserka
zaprosita do stworzenia scenografii Alek-
sandr¢ Budke, graficzke réwniez zwiaza-
na z katowickim wydzialem grafiki ASP,
nagrodzong w 1984 Ztotymi Koziotkami
na VI Biennale Sztuki dla Dziecka w Po-
znaniu ilustratorke ksiazek dla dzieci.
Majewska fascynowalo inne spojrzenie
na teatr prezentowane przez katowickich
artystéw, ich niezwykla wyobraznia,
tworzenie nierealistycznych i nieoczy-
wistych form. Po latach wspominata, ze
stupskie realizacje i wspétpraca z J6zefem
i Aleksandra Budkami (a takze z sama —
zyczliwie wspierajaca miodych rezyseréw
— Zofig Mikliiska) mialy wielki wptyw
na ksztaltowanie si¢ jej wizji lalkowego
teatru i otworzyly jej nowe horyzonty
patrzenia na sztuke.

Najwicksze znaczenie dla tworzenia
nowego oblicza teatru Tecza mialo jed-
nak zaproszenie przez Zofi¢ Mikliniska
do Stupska innej absolwentki biatostoc-
kiego wydziatu aktorskiego i wydziatu
rezyserii lalkowej, Malgorzaty Kamin-
skiej-Sobczyk — pdzniejszej dyrektorki
Teczy w latach 1991-2015.

Pierwsza realizacja sceniczng Kamini-
skiej-Sobczyk byta wznowiona w jej rezy-
serii w 1988 roku szopka Kolberga-Cier-
niaka Po koledzie, wczesniej (w 1981)
rezyserowana przez Zofi¢ Mikliriska.
Za dyrekeji Miklinskiej Malgorzata Ka-
miriska-Sobczyk wyrezyserowata jeszcze
w stupskim teatrze dwa przedstawienia:
Dokgd pedzisz koniku Rady Moskowe;j
(1990) — poetycka histori¢ o wolnosci,
odwadze, dorastaniu i szukaniu tozsa-
mosci® oraz Najdzielniejszego z Rycerzy
Ewy Szelburg-Zarembiny (1990) — meta-
foryczng opowies¢ o Strachu na Wréble,
ktéry podczas petnej przygdd wedréwki
przez $wiat zdobywa do$wiadczenie i od-
najduje wlasna droge zycia. Do wspdt-
pracy przy realizacji tej sztuki zaprosita
scenografa Jana Zielifiskiego, z ktérym
w poéiniejszych latach stworzyta wiele
przedstawieni i ktérego plastyka odzna-
czyla si¢ wyraznym rysem w repertuarze
sceny stupskiej. W pierwszych latach
dyrekcji Malgorzata Kamiriska-Sobezyk
rezyserowala sztuki typowe dla repertu-
aru teatréw lalkowych: Przygody Misia
Tymoteusza Jana Wilkowskiego (1992),
Szewczyka Dratewke Marii Kownackiej
(1992), jasia i Malgosi¢ Jana Brzechwy
(1994), ale tez Ktdrgq godzing? Zbigniewa
Wojciechowskiego (1993). Pézniej zacze-
ta pisa¢ i wystawiaé w Teczy sztuki wha-
shego autorstwa.

Ale to juz zupetnie inna historia. ..

28) A. Czerny-Marecka, Zaproszenie do Tgczy, ,Konfrontacje” 1989, nr 43, s. 5.

29) [mim], Prapremiera sztuki J. Kulmowej ,, Batwan i réza”, ,Glos Pomorza”, 30 IX-1 X 1989.

30) Sztuke te wyrezyserowata najpierw, w grudniu 1987 roku, w Teatrze im. Ludwika Solskiego w Tar-
nowie, we wspétpracy ze scenografka Ewa Losiriska i kompozytorka Jolanta Szczerbg (z ktérymi praco-
wala takze w Stupsku). Piosenki do stupskiej inscenizacji napisata Leokadia Serafinowicz.
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Marzenna Wisniewska

Mate i duze

prapremiery Teczy

Fenomen prapremiery teatralnej po-
lega na tym, ze jest ,premiera premier”,
,plerwszym z pierwszych™ przedstawieri
jakiej$ sztuki od chwili jej napisania, jak
ujat to w swoim Alfabecie teatru... Tade-
usz Nyczek?. Jest to wydarzenie wyjat-
kowe i celebrowane w zyciu teatralnym.
Prapremiery wyrdzniaja i nobilituja teatr,
ktéry podejmuje si¢ pierwszego wystawie-
nia utworu, stawiaja go w szeregu miejsc
artystycznych otwartych na poszukiwa-
nia repertuarowe i nowe jezyki teatralne,
podkreslaja autorski charakter progra-
mu sceny. Realizowanie prapremier jest
obarczone réznymi rodzajami ryzyka,
niewatpliwie jednak splendor ptynacy
z samego faktu, ze przedstawienie jest
prapremierowq inscenizacja sprzyja temu,
aby z wieksza wyrozumiatoscia traktowa-
ne byly pewne niedoskonatosci scenicznej
propozycji. Jesli za$ pierwsze wykonanie
utworu zakonczy si¢ sukcesem, nie tylko

przynosi zaszczyty autorowi i wszystkim
wspéttworcom  przedstawienia, ale tez
ustanawia wzorzec inscenizacyjny, kt6-
ry rzuca wyzwanie kolejnym rezyserom.
Oczywiscie zasieg rozglosu prapremiery
bedzie zalezat od wielu czynnikéw, mie-
dzy innymi renomy autora i wartosci wy-
stawianego utworu, prestizu artystyczne-
go tworcéw inscenizacji, rangi instytugji
teatralnej oraz skali medialnego oddzia-
tywania. Z tych powodéw obok glosnych
prapremier, ktérymi pisana jest historia
teatru, sg i takie bez rozgtosu, skromnie
utrwalane w almanachach.

Prapremiery sa zawsze szczegdlng
chlubg teatréw i twércéw. Jedna z cech
wyrézniajacych Teatr Lalki Tecza jest
to, ze od chwili zalozenia przez Elzbie-
t¢ i Tadeusza Czapliniskich w 1946 roku
do dnia dzisiejszego w jego repertuarze
znalazto si¢ blisko pieédziesiat prapre-
mier’. A przeciez méwimy o teatrze

1) Z francuskiego premiére znaczy pierwsza, pierwszy.

2) Hasto ,,prapremiera”, w: T. Nyczek, Alfabet teatru dla analfabetéw i zaawansowanych, ,Ezop”, War-

szawa 2002, s. 130.

3) Biorac pod uwagg, ze w Teczy byty 243 premiery (tak wynika ze spisu w Archiwum PTL Tecza), to

okoto 20% calego repertuaru.
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»na uboczu”, ktéry dlugo mial przede
wszystkim objazdowa formule dziatal-
nosci i oddzialywal lokalnie, tworzyt
gléwnie przedstawienia dla dziecigcej
publicznosci, zawsze zmagal si¢ ze zbyt
skromnymi warunkami organizacyjny-
mi i matym budzetem. Patrzac na sie-
demdziesiat pig¢ lat stupskiej sceny przez
pryzmat prapremier, mozna dostrzec trzy
grupy inscenizacji, w ktérych znajdowa-
ty odzwierciedlenie idee patronujace Te-
czy, zobowigzania teatru wobec lokalnej
widowni oraz aspiracje i marzenia arty-
styczne tworcow.

Pierwsza grupe¢ prapremier tworzq
przedstawienia wywiedzione ,.ze skarbni-
cy narodowej”. Od prapremier zaczynali
swoje teatralne wedrowanie Czaplifiscy,
inicjujac nimi wazny dla ich autorskiego
teatru nurt wystawiania tekstow o te-
matyce ludowej, ktére sprzyjaty folklo-
rystycznej inscenizacji lalkowej. Kon-
tynuowany byt on przez kolejne dekady
dzialalno$ci tej sceny, czego owocem byta
seria prapremier tekstéw inspirowanych
tradycja ludowa i historia Pomorza Srod-
kowego w latach 70. XX wieku, za dyrek-
qji Zofii Miklinskie;j.

Druga grupa prapremier Teczy sa
inscenizacje nowych sztuk pisanych dla
teatru lalek. Na stupskiej scenie odbyto
si¢ kilka prapremier polskich autoréw,
ktérych dramaturgia rzucala wyzwanie
tradycyjnemu lalkarstwu i prowokowata
do rozmowy o nowatorskich kierunkach
rozwoju tworczosci dla dzieci i mlo-
dziezy. Julianna Catkowa wystawila de-
biutancka sztuke Siata baba mak (1967)
Krystyny Milobedzkiej i zainicjowata

teatralny obieg tego nowatorskiego dra-
matu poetyckiego dla dzieci wywodza-
cego si¢ z ducha zabawy. W Teczy swoj
pierwszy teatralny ksztalt otrzymaly az
trzy sztuki Jana Osnicy — Komedia Pie-
truszki (1968), Storice wschodzi o zacho-
dzie (1969), obie w rezyserii Julianny
Catkowej, oraz Nie zawsze jest tak, jak
sig komu wydaje (1986) w rezyserii Zofii
Mikliriskiej. Na stupskiej scenie lalkowej
odbyta si¢ tez prapremiera sztuki Joanny
Kulmowej Batwan i réza (rez. Malgo-
rzata Majewska, 1989). Obok uznanych
autoréw polskiej dramaturgii lalkowej,
swoja pierwsza inscenizacj¢ uzyskiwaly
na stupskiej scenie takze teksty autoréw
zwigzanych z regionem, czemu sprzyja-
ty organizowane przez Tecz¢ konkursy
dramaturgiczne. Do najnowszych pra-
premier sztuk wspélczesnych naleza in-
scenizacje dwoch tekstéw niemieckiego
pisarza Carstena Brandaua (w przekta-
dzie Iwony Nowackiej) — 77djka na gto-
wie w rezyserii Michata Tramera (2017)
oraz zrealizowane w koprodukgji z Cen-
trum Sztuki Dziecka w Poznaniu przed-
stawienie N1Ebo i dfoNIE w rezyserii Be-
niamina Bukowskiego, ktére zamkneto
sezon 2021/2022.

Trzecia grupe tworza scenariusze re-
zyseréw teatru lalek, ktére powstawaly
wylacznie do ich wlasnych inscenizacji.
Szczegblnie w latach 90. XX wieku i na
poczatku wieku XXI byto to zjawisko po-
wszechne®. Bez watpienia do najgtosniej-
szych prapremier Teatru Lalki Tecza,
opisywanych na tamach ogélnopolskiej
prasy nalezalo przedstawienie Przed za-
Snigciem... Rymy dzieciece wg Kazimiery

4) Szerzej na ten temat zob. M. Waszkiel, Teatr lalek, w: Raport o stanie polskiego teatru dla dzieci
i mtodziezy w latach 1989-2003, red. Z. Rudzifiski, J. Tyszka, Centrum Sztuki Dziecka, Poznan 2005,
s. 30-31; Z. Rudzidski, T. Pajdata, Repertuar i dramatopisarstwo, w: tamze, s. 157-177.
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IHakowiczéwny w rezyserii Jana Dorma-
na (1980). Byto ono wyrazem oryginal-
nej, autorskiej wizji teatralnej cenionego
rezysera, opierato si¢ na scenariuszu na-
pisanym dla stupskiego zespotu, wno-
sito eksperymentalny zywiol w proces
pracy scenicznej aktoréw i poszerzalo
ofert¢ teatru dla mlodych widzéw. Inny
charakter miaty natomiast prapremiery
autorskich tekstéw Malgorzaty Kamin-
skiej-Sobczyk, aktorki, potem dyrektorki
Teczy w latach 1991-2015. Wynikaty one
z idei tworzenia przez Kaminska-Sob-
czyk teatru, w ktérym rozpoznawane s3
spoleczne problemy wspétczesnych mto-
dych widzéw, ale tez byly efektem stra-
tegii oszczedzania na kosztach produkgji
przedstawien.

Sq jeszcze w historii Teczy przedsta-
wienia opisywane w spisach realizagji
jako prapremiery, ktére nimi jednak nie
byty. W publikacjach jubileuszowych
prapremierg okreslana jest inscenizacja
basni scenicznej Za siedmioma gérami
Ewy Szelburg-Zarembiny (1949). Tekst
ten cieszyl si¢ popularnoscia na pol-
skich scenach dramatycznych w latach
30. XX wieku. Przedstawienie wyrezy-
serowane przez Elzbiet¢ Czapliniska nie
bylo tak naprawdg lalkowa prapremiera
tego utworu, tylko powojenna premie-
ra. W polowie lat trzydziestych Tadeusz
Czaplinski i Stanistaw Krauze wystawili
Za siedmioma gérami w Pomorskim Te-
atrze Marionetek Bumcyk’. Podobnie
rzecz si¢ ma z powojennymi ,prapre-
mierami” Juliana Séjki — Zaczarowany

trunek (1957) 1 Wesole przygody Kubusia
(1957), ktére byty powrotem do solowej
dziatalnosci lalkarza jeszcze sprzed dru-
giej wojny Swiatowej, w tym szczegélnie
do autorskiej lalki Kubusia reprezentuja-
cej typ ,kipiacego zyciem wesotka i za-
wadiaki, co to diabta si¢ nie boi i $mieré
oszuka™.

Analiza wybranych prapremier Te-
atru Lalki Tecza, ktére naleza do trzech
wyodrebnionych grup inscenizacji, po-
zwala zobaczy¢ historig stupskiego teatru
w tych jego momentach, w ktdrych z nie-
pewnoscia efektu realizacji nowego tek-
stu wygrywalo marzenie o tym, aby teatr
byl miejscem twérczego fermentu, albo
przynajmniej ozywczego przelamania
okrzeplych przyzwyczajen tak twércéw,
jak i odbiorcéw.

ZE SKARBNICY KULTURY
NARODOWE]

Pierwsze prapremiery Objazdowe-
go Teatru Marionetek przygotowane
pod koniec 1946 roku byly realizacjami
przedwojennych jeszcze utworéw, ktére
stanowity literackie opracowanie tresci
kultury ludowej. Inaugurujaca dziatal-
no$¢ sceny Szopka polska na podstawie
Szopki krakowskiej Ludwika Szczepan-
skiego, ktdra po wojnie popularyzowano
jako repertuar dla teatréw marionetek
iscen amatorskich w ramach serii ,,Biblio-
teka teatréw amatorskich™, w adaptacji
Tadeusza Czaplinskiego przez zmiang

5) J. E. Wisniewska, W poszukiwaniu ,Ztorego klucza”, Pracownia Dokumentagji Teatru Lalek, Teatr

Lalek ,Arlekin”, £6dz 1999, s. 33.

6) Julian Séjka, w: 40 lat. Paristwowy Teatr Lalki ,Tecza” Stupsk’ 86, oprac. Z. Mikliriska, M. Swiqt—

kowskaPakuta, PTL ,Tecza”, Stupsk 1986, [b.p.].
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tytutu akcentowata z jednej strony zwia-
zek z tradycjg szopki, z drugiej za$ polski
patriotyzm®. Z kolei Pan Twardowski byt
lalkowa prapremiera poematu Lucjana
Rydla w osiemnastu piesniach, wydane-
go w 1906 roku. Styl ludowej naiwnosci
wpisany w prosciutky lalkowa insceni-
zacj¢ w formie teatru parawanowego na
wozie budzil sympati¢ zaréwno dzieci,
jak i dorostych. Przedstawienia korzysta-
jace z jasetkowego dziedzictwa i folklo-
rystycznych inspiracji byty bez watpienia
naturalnym repertuarem dla samorod-
nego, wedrownego zespotu. Realizowaty
tez misj¢ edukacyjng wobec dzieci i stu-
zylty wzmacnianiu polskiej tozsamosci
miodszych i dorostych odbiorcéw, co
na Ziemiach Odzyskanych byto przed-
miotem szczegllnej uwagi i znajdowa-
to polityczne poparcie. Do tej ostatniej
funkcji ludowego repertuaru odnidst sig
Henryk Jurkowski, komentujac jezykiem
typowym w czasach PRL-u: ,ludnos¢
miejscowa, jak réwniez przybysze z cen-
trum kraju w dziatalnosci Teczy znajdo-
wali potwierdzenie ich zaslubin z kultura
polska na zawsze™. Oba przedstawie-
nia Czapliskich zapoczatkowaly nurt
prapremier Teczy, ktérym patronowalo
»sigganie do skarbnicy kultury narodo-
wej” 1 ktdry przez kilka dekad byt stalym
elementem polityki repertuarowej oraz
artystyczng wizytéwka tego teatru.

Inscenizacje podan, legend oraz re-
gionalnych opowiesci byty bez watpienia
wyrézniajacymi si¢ prapremierami za dy-
rekeji Zofii Mikliniskiej. Jej folklorystycz-
ne przedstawienia powstawaty w okresie
serupgji folkloryzmu™®w polskim teatrze
lalkowym lat sze$¢dziesiatych i wpisywa-
ty si¢ w ludowo-patriotyczny styl, ktdry
z sukcesem uprawiata Natalia Gotgbska
w gdanskim Teatrze Miniatura, skad
wywodzita si¢ Mikliriska. Marek Wasz-
kiel tak definiowat folkloryzujacy polski
styl narodowy w polskim teatrze lalek
tego okresu:

Chodgzito o tradycyjny gatunek przed-
stawienia parawanowego, z bardzo
duzg liczbg lalek, kukietek, jawajek,
nierzadko obejmujaca kilkadziesiat
postaci, animowanych przez kilku-
nastu aktoréw-lalkarzy — opartego
na dos¢ prostych sytuacjach scenicz-
nych, wyprowadzonych z obrzedéw
ludowych, zwyczajéow regionalnych,
rodzimego folkloru, nasaczonego cz¢-
sto nuta patriotyczna, narodowa, czy
nawet religijng. Takie barwne, wspa-
niale choreograficzne  widowiska,
petne muzyki, koloru, ruchu, wysty-
lizowanych uktadéw tanecznych, ale
i elementéw prawdziwego dramatu,
czasem zaprawione nostalgia, aura
utraconego kraju lat dziecinnych czy

7) Zob. L. Szczepaniski, Szopka krakowska. Nowe jasetka, czyli Betlejem polskie dla scen amatorskich oraz
teatrzykdw marionetek z zachowaniem gléwnych dialogow starego tekstu, opracowal, rozwinat i uzupetnit
aktem III [autor], Wydawnictwo ,,Odrodzenie” T. Nalepa, Katowice 1947.

8) J. E. Wisniewska, W poszukiwaniu ,, Ztotego klucza’, dz. cyt., s. 63.

9) H. Jurkowski, O ostatnim teatrze ludowym, w: Dwadziescia pig¢ lat ,Teczy”, 1946-1971, oprac.

red. J. Zelezik, PTL ,Tecza”, Stupsk [1971], s. 6G6.

10) J. E. Wisniewska, W poszukiwaniu ,, Ztotego klucza”, dz. cyt., s. 109.
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cho¢by udzielajacym si¢ nastrojem za-
pomnianego (lub nieakceptowanego
oficjalnie — bo historycznego!) pigk-
na, byly powodem do dumy samego
$rodowiska i towarem eksportowym
polskiego lalkarstwa''.

Etnograficzny realizm splatat si¢
z romantyczno-basniowym  traktowa-
niem kultury ludowej i dziedzictwa re-
gionalnego jako Zrédfa prawd uniwersal-
nych, wzorcowych postaw i tozsamosci
polskiej w stupskiej prapremierze Kaszu-
bow pod Wiedniem wg Jana Karnowskie-
go'?w adaptacji Mikliriskiej (1972).

Kaszubom pod Wiedniem patronowa-
ly dwie idee. Po pierwsze swego rodzaju
mit ,wielkiego ludu pomorskiego”, ktéry
przez wieki trwat w poczuciu kulturowe;
i politycznej wspélnoty polsko-kaszub-
skiej w ramach Rzeczypospolitej. Byt
to naréd ,przez wieki ngkany wojnami
i dreczony obca przemoca, spychany
coraz blizej Wisty, tracit swe sity zywot-
ne, lecz nie dat si¢ zniszczy¢”. Drugim
waznym przestaniem byla pamig¢ o wy-
zwoleniu ziemi kaszubskiej spod niemiec-
kiej niewoli, ktére dokonato si¢ dopiero
w roku 1945. W duchu umacniania
polskiej tozsamosci mieszkadcéw Ziem
Odzyskanych twércy premiery zapowia-
dali w programie: ,,Nasze przedstawienie
moéwi o czasach, kiedy ziemia kaszubska

Kaszubi pod Wiedniem, 1972, fot. A. Majchrzak

rozbrzmiewata piesnia, taricem, szcze-
kiem or¢za, a lud jej, twardy i nieuste-
pliwy, wiernie dzielit los Rzeczypospo-
litej**.  Zofia Mikliiska podkreslata:
wKaszubi pod Wiedniem — to autentyczny
kawatek historii — wspélnej historii — Pol-
ski i Kaszub. To co$ wigcej, niz ukton
w strong regionu. To préba konfrontaciji
i rehabilitacji”®. O inscenizacji Miklin-
skiej, ze scenografia Alego Bunscha, mu-
zyka Wandy Dubanowicz i choreografia
Czestawa Kujawskiego pisat Edward Ma-
zurkiewicz na famach , Liter™:

Na scenie wspélczesni  chlopey
w czarnych spodniach i biatych ko-
szulach. Podobnie dziewczeta. Sa
soba. Do $lubu przystrajaja stomiane
kukty. Bawig si¢ w wesele — poka-
zuja je nam. Gdy zachodzi potrzeba
moéwienia tekstu przez parg mioda,

11) M. Waszkiel, Dzieje teatru lalek w Polsce, 1944-2000, Akademia Teatralna im. A. Zelwerowicza,

Warszawa 2012, s. 102.

12) Jan Karnowski (1886-1939) — sedzia, poeta, prozaik i dramaturg kaszubski, propagator jezyka
kaszubskiego, wspottwdrca Towarzystwa Mtodokaszubdw.

13) Kaszubi pod Wiedniem, program spektaklu, PTL ,Tecza”, Stupsk 1972.

14) Tamze.

15) Z. Miklisska, Teatr mdj widze potrzebny, w: Dwadziescia pigé lat ,, Tgczy’..., dz. cyt., s. 11.
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Po gorach, po chmurach, 1974, proj. A. Bunsch

natychmiast to robia, nie udajac. To
jeden nurt akcji. Drugi to wspomnie-
nie 1683 roku. Wojna z Turkami.
Udziat w niej bierze oddziat Kaszu-
béw pod wodza Wiki Gérnowskiego
ze sztandarem Gryfa Pomorskiego.
Nastgpuje bohaterska walka, zwy-
cigstwo, uszlachetnienie przez kréla
Jana Sobieskiego i triumfalny powrét.
Wesele trwa dalej. Akcja prosciutka.
Zadnych wymysled. Lapania prawa
r¢ka za lewe ucho. Daje ona jednak
okazj¢ inscenizatorce i rezyserowi
w jednej osobie do ciekawych roz-
wiazani scenicznych. To przenikanie
dwoch nurtéw opowiesci, gra zywego
planu, lalki i kukty stomiane, czy wy-
korzystanie w drugiej czgéci widowi-
ska teatru cieni w obrazie obozu tu-
reckiego z namiotem i pétksigzycem.
Z taiicéw notujemy: szewca, owczarza
i ,zniwnego”. Aktorzy $wietnie sobie
z nimi radzg. Sa rozbawieni i powaz-
ni. Tafcza i $piewaja. Przedstawienie
ma tempo. [...] Zespoltowi Teczy uda-
to si¢ tropem Jana Karnowskiego zo-
baczy¢ Kaszubéw na scenie'®.

Podobna byla ocena Zbigniewa Jani-
szewskiego, ktéry za niepodwazalne
walory inscenizacji Kaszubow pod Wied-
niem uwazal dynamike przedstawienia
oraz znakomite pofaczenie zywego planu
zlalkowym (na przyktad przejscie z wese-
la w planie lalkowym do wesela w planie
zywym) i kontakt aktoréw z widownia'”.
Nie byfa to pierwsza realizacja w reper-
tuarze Teczy, w ktérej stupscy lalkarze
wychodzili zza parawanu i wspéttwo-
rzyli rzeczywisto$¢ sceniczng réwnolegla
do lalkowej, ale na pewno Kaszubi pod
Wiedniem byli waznym do$wiadczeniem
dla poszerzenia ich $rodkéw ekspresji.

W latach siedemdziesiatych w Teczy
powstalo jeszcze kilka prapremier lalkar-
skich zakorzenionych w tresciach podan,
legend i basni oraz w literackich tekstach
o ludowej tematyce. W tradycje koledo-
wania wpisana byta wspéltczesna ballada
wigilijna Po gdrach, po chmurach Ernesta
Brylla (rez. Z. Miklifska, 1974). Recen-
zentka ,,Glosu Koszaliniskiego”, Jadwiga
Slipifiska, zwracala uwage po lalkowej
prapremierze tego tekstu, zadomowio-
nego juz na éwezesnych scenach drama-
tycznych, ze rezyserka skrécita ballade
i rama inscenizacyjna przedstawienia
uczynita zabawg kolednikéw, ktérzy pre-
zentujg lalkowych bohateréw wigilijnej
opowiesci. Tak opisata wybrane sytuacje
sceniczne:

Aktorzy, jak kolednicy, odgrywa-
ja sceny w raju czy w Betlejem, ale
i Adam i Ewa sa juz para ludzi wspét-
czesnych; Ewa-lalka postuguje si¢

16) E. Mazurkiewicz, Kaszubi pod Wiedniem, ,Litery” 1972, nr 7, s. 33.

17) Z. Janiszewski, Kaszubi pod Wiedniem, ,Pobrzeze” 1984, nr 8, s. 18.
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telefonem, oboje prowadza zajazd po
wygnaniu z raju. Dowcip sytuacyjny
przeplata si¢ tu z dowcipnym tekstem.
Ewa wzywa policj¢ i zjawia si¢ aniot
w milicyjnej czapce. Zotnierze wijez-
dzaja na fawach, w ktére zatknigte
sa na patykach konskie glowy i lalki
w wysokich czapkach utadskich'.

Prapremierowa lalkowa inscenizacja
Panienki z okienka Deotymy (Jadwigi
Luszczewskiej) w rezyserii Miklinskiej
(1976) byta adaptacja historycznej opo-
wieéci miejskiej o zwiazku mieszczanki
i marynarza w siedemnastowiecznym
Gdarisku”. Krytycy chwalili zharmo-
nizowanie pastelowej scenografii z efek-
townie wygladajacymi i $wietnie zrézni-
cowanymi lalkami, $piewne intermedia
i przelamywanie ramy scenicznej przez
aktoréw zwracajacych si¢ bezposrednio
do widowni®. Za rezyseri¢ tego przedsta-
wienia Zofia Mikliriska otrzymata trze-
cig nagrode na VIII Ogdlnopolskim Fe-
stiwalu Teatréw Lalek w Opolu (1977),
a festiwalowe wyréznienia trafity do sce-
nografa Alego Bunscha i aktoréw: Teresy
Stepieni (rola Hedwigi) oraz Janusza Maja
(rola Schultza).

Do motywéw z legend kaszubskich
i regionalnej tematyki powrdcita Miklin-
ska w Damroce i Gryfie Natalii Goleb-
skiej (1984). Prapremierowa inscenizacja
opowiesci o legendarnej céree ksigcia
Swictopetka, ktéra ma szczegdlng mi-
sj¢ ratowania ziemi ojczystej, Pomorza,
przed Krzyzakami, powstala podobnie
jak Kaszubi pod Wiedniem w konkretnym
politycznym kontekscie — jako element
$wigtowania 40-lecia powrotu Ziem Za-
chodnich do Macierzy. Przedstawienie
budzito skrajne opinie krytykéw. Z jed-
nej strony doceniano solidne lalkarskie
rzemiosto aktoréw w formule tradycyj-
nego teatru parawanowego’' oraz roz-
budowane instrumentarium plastyczne
(pickne kukty i jawajki Alego Bunscha)
i nastrojowe sceny (,Scena z grobc’)w
bohateréw ze $wiatetkiem, symbolami
i nastrojem dowodzi, ze jest to specjal-
no$¢ polskiego teatru, takze lalkowego™**
— pisat Andrzej Koziara), ale tez kryty-
kowano ,namolng publicystyke™ oraz
niezborng dramaturgi¢ ,domorostej hi-
storiozofii”*. Prapremiera ta brafa udziat
w telewizyjnym festiwalu przedstawiert
lalkowych, zyskujac dwie nagrody — za
tekst Natalii Gotebskiej i role Damroki
kreowang przez Jolantg Kiezun.

18) J. Slipiﬁska, Ballada Ernesta Brylla, ,Glos Koszaliiski”, 25-26 1 1975.

19) Spopularyzowanej w potowie lat szes¢dziesiatych przez filmowa ekranizacje powiesci w rezyserii
Marii Kaniewskiej, z Polg Raksa i Januszem Gajosem w rolach gléwnych.

20) Zob. Z festiwalowej sceny. Deotyma na lalkowej scenie, ,Trybuna Odrzariska”, 3 X 1077; J. Slipinska,

Sukces stupskiej Tgczy, ,Glos Pomorza”, 12 X 1977.

21) J. Wozniak, Préba glosu, ,Stowo Powszechne”, 5 X1II 1985.

22) A. Koziara, Rymcimcim i inni, ,Kurier Podlaski”, 1-10 XI 1984.

23) K. Glomb, Teatr lalek festiwal zastgpcezy, ,Gazeta Krakowska”, 9-10 XI 1985.

24) M. Jodtowski, Niteczka, Dratewka, czyli co jest szyte w teatrze lalek, ,Opole” 1985, nr 12, s. 10.
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W POSZUKIWANIU
DRAMATURGII
DLA TEATRU LALEK

Wsréd prapremier Teczy wazne miej-
sce zajely sztuki wspétczesnych autoréw
pisane dla teatru lalek. Za taka mozna
juz uznaé Podréz Wicka i Wacka dookota
Swiata z 1948 roku autorstwa Kazimierza
Czaplinskiego (brata Tadeusza Czaplin-
skiego). Byla to historia dwéch wagaro-
wiczéw, ktérzy ruszyli w $wiat w poszuki-
waniu przygdd. Jolanta Ewa Wisniewska
zaliczyla ten utwér do tekstéw o charak-
terze rewiowym, gdzie struktura zdarze-
nia dramatycznego opiera si¢ na luzno
powiazanych ze soba epizodach, ktére sa
potaczone postacia bohatera lub wioda-
cym motywem?.

W tej grupie prapremier mieszcza si¢
sztuki, ktére powstaly w odpowiedzi na
konkurs dramaturgiczny ogloszony przez
Teczg z okazji jubileuszu 25-lecia teatru.
Konkurs zaktadat tematyke dowolna, ale
wyraznie preferowane bylo nawiazywa-
nie do pierwiastkéw kultury narodowej;
pozadana przy tym byta problematyka
Pomorza Srodkowego (legendy, podania,
wydarzenia historyczne, wspétczesno$é).
Sztuki podejmujace ten temat kandydo-
waly do dodatkowej nagrody w konkur-
sie. W kluczu lalkowego teatru ludowego
zwiazanego z regionalnym dziedzictwem
powstala  prapremiera  wyrdznionej
w konkursie sztuki Tadeusza Petrykow-
skiego Licho z Gardna (1974), ktéra Elz-
bieta Czapliriska zegnata si¢ ze stupska
sceng Teczy. Owocem konkursu byta

prapremiera Diabla  Boruty autorstwa
i w rezyserii Stanistawa Szulca (1976, 11
nagroda). Lucyna Legut nadestata na ten
konkurs utwér Wizystkie stupskie wréble
znajq osadzony we wspdtczesnym Stup-
sku, ktéry zostal wystawiony w 1973
roku w rezyserii Zofii Mikliriskiej jako
Koniec z bajkami. Fabuta byta prosciut-
ka. Czarodziej, rozczarowany tym, ze
nikt juz dzisiaj nie ceni i nie potrzebu-
je bajek, planuje wywiez¢ je na bezlud-
na wyspe. W Stupsku zarzadza postdj
w podrdzy, a tam bajkowi bohaterowie
uciekaja w uliczki i w ten sposéb pozna-
ja histori¢ miasta. Slipifiska pisata w re-
cenzji, ze sztuka byla nieco przegadana,
ale dowcipne ujecie trafialo do dzieci
i bawito je*. Problem dramaturgicz-
nych wad konkursowych tekstéw pod-
noszony byl réwniez przy prapremierze
tekstu Puka i kréla Mruka Karola Kor-
da w rezyserii Zofii Mikliniskiej (1973).
Autor opart konflikt na uproszczonym
schemacie czarno-biatych postaci i pro-
pagandowym kontekscie uciemigzenia
ludu pracujacego — tytutowy krél Mruk
zazdroscit  popularnosci
i wesolemu krawcowi Pukowi i przesla-
dowat go, z czego wynikata seria zdarzen
prowadzacych oczywiscie do ukazania
krawca jako wzorca postaw.

Miklifiska zrealizowata tez prapre-
mier¢ sztuki autora mieszkajacego na
Wybrzezu, Jacka Jokiela Bajka o zotnie-
reu i Smierci (1978), ktéra byta gorzka
historig o bezsensie wojny uj¢ta w ramy
ballady o milosci pokonujacej $mier¢.
Recenzentka ,,Glosu Pomorza”, Jadwiga

pracowitemu

25) J. E. Wisniewska, W poszukiwaniu ,, Ztotego klucza”, dz. cyt., s. 53.

26) J. Slipitiska, , Koniec z bajkami”, czyli cudowna noc w Stupsku, ,Glos Koszaliniski”, 25 1T 1973.
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Bagjka o zotnierzu i smierci, 1978, fot. P. Kajrowski

Slipil’lska, zauwazala, ze przedstawienie
to jest w wielu warstwach czytelne przede
wszystkim dla dorostych ze wzgledu na
aluzje do narodowej historii i literatury.
Notowata z wyraznym uznaniem:

Od szarodci tla odbijaja si¢ ostro lal-
ki i wyolbrzymione maski aktoréw.
Jest w tym przedstawieniu echo te-
atru ludowego, z niego bowiem wy-
daje si¢ wywodzi¢ posta¢ Bebnisty,
potraktowana arlekinowo, w ktdrej
to roli ciekawie prezentuje si¢ Kry-
styna Krasowska; z niego tez biorg
si¢ postaci Smierci i Diabla. Teresa
Szyszka i Jan Marcinowicz na oczach
widzéw przywdziewaja swoje maski
i elementy kostiuméw, ktére podkre-
$laja ich $miertelng i diabelska ,pro-
fesj¢”. W maskach graja od poczatku
konsekwentnie Alojzy Btaszkiewicz
(Cesarz), Teresa Kaczorowska (Mi-
nister) i Aleksander Maksymiak (Ge-
neral), Jas i Kasia (Zenon Czapski
i Krystyna Jeliriska), podobnie jak

zespot zolnierzy i uczonych — to lalki.

W przedstawieniu wystepuje jeszcze
Wierzba (Eryka Grynagiel), ktéra
opartfa si¢ zniszczeniu i symbolizuje
tutaj zycie”’.

Prapremiera Alarmu za kulisami Ry-
szarda Jasniewicza z 1979 w rezyserii Mi-
kliriskiej petnita z kolei rolg , teatralnego
abecadta” i stanowita wyraz poszukiwa-
nia réznych form edukacji teatralnej, do
ktérej Mikliriska przyktadata duza wage,
programujac dziatalnos¢ stupskiej Teczy.
W konwencji zabawy w bezposrednie
poznawanie teatru od kulis, ktéra i dzis
wzbudzitaby ogromne zainteresowanie
widzéw oraz bylaby postrzegana przez
pryzmat wspélczesnych idei pedagogiki
teatru, przedstawienie pozwalato do-
$wiadczy¢ teatru jako miejsca réznych
proceséw tworczych i zarazem jako in-
stytucji z cieckawymi ludZzmi i przestrze-
niami. Prosta fabuta opowiadata o préz-
nym kocie, ktéry, chcac wytacznie sam
wystgpowaé na scenie, ukradl teatralny
gong. Zaréwno pies Detektyw, aktorzy
i widzowie wlaczali si¢ w akcje poszu-
kiwania instrumentu i tak rozpoczynato
si¢ wedrowanie po teatralnym zapleczu.
Autotematyczng natur¢ przedstawienia
podkreslalo wykorzystanie w aranzagji
plastycznej i fabule wezesniejszych reali-
zacji Teczy oraz proste ¢wiczenia teatral-
ne z dzie¢mi, jak cho¢by nauka dykcji*®.

Lata sze$édziesiate i siedemdziesia-
te w dyskusjach o polskim teatrze lalek
uptywaty pod znakiem goracych debat
na temat statusu lalki i relacji migdzy ak-
torem i lalka, jak tez regularnych dyskusji

27) J. Slipinska, Ballada o mitosci zwycigzajqcej Smieré, ,Glos Pomorza”, 20 XII 1978.

28) Z. Flis, Problemy wojny i abecadto teatru, ,Glos Pomorza”, 151 1979.
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Alarm za kulisami, 1979, proj. A. Bunsch

o stanie dramaturgii dla dzieci i niedobo-
rze nowych, wartosciowych tekstéw dla
teatru lalek. Propozycja, ktora wzbudzita
ogromne zainteresowanie i wychodzi-
ta naprzeciw poszukiwaniu nowocze-
snej formuly dramaturgiczno-teatralnej
wyrastajacej z dziecigcego sposobu do-
$wiadczania $wiata, byta przywotana juz
sztuka  Krystyny Milobedzkiej Siafa
baba mak. Warto w tym miejscu przypo-
mnieé, ze Mitobedzka byta kierowniczka
literacka stupskiej Teczy w latach 1964-
1967. W Siata baba mak zaproponowata
wazna dla calej jej pdzniejszej twérczosei
dramaturgicznej ide¢ poetyckiego te-
atru dla dzieci, ktdry rodzi si¢ z zabawy
dziecigcej, swobodnych gier wyobrazni
i sprawczosci dziecka w $wiecie. Zasada
montazu obrazdw, skojarzen, dziecigcych
piosenek i zabaw z przedmiotem deter-
minowala nowy typ dramaturgii, kedry
tez wymagal nowego podejscia insceni-
zacyjnego. Tekst Milobedzkiej przeta-
mywal, dominujaca w dramaturgii dla
dzieci i oswojona przez widownig, logike
przyczynowo-skutkowej narracji i dydak-
tycznej powiastki zakoriczonej moratem.
Jako taki stanowil propozycj¢ o walorach

Alarm za kulisami, 1979

podobnych do tych, ktére wyrézniaty
cksperymentalne przedstawienia Jana
Dormana w Teatrze Dzieci Zaglebia
w Bedzinie. Prapremiera sztuki Mito-
bedzkiej w rezyserii Julianny Catkowej
w 1968 roku wzbudzita jednak mieszane
emocje. W ocenie lokalnych krytykéw
realizacja Catkowej nie sprostala wyzwa-
niu stawianemu przez tekst. W jednej
Z recenzji notowano:

Rezyser J. Catkowa zrezygnowala
z kukietek na rzecz ,zywego” aktora.
Nie byloby w tym nic zfego, gdyby
rzeczywiscie aktorzy teatru lalek mieli
bodaj odrobing znajomosci rzemiosta
aktorskiego. By¢ moze, gdyby sztuke
potraktowano tradycyjnie, nie ekspe-
rymentujac, los jej bylby inny i efekt

inny”.

Z zachowanej w Teatrze Lalki Te-
cza bogatej korespondencji od widzéw
wynika réwniez, ze i u nich przedsta-
wienie budzito mieszane uczucia. Dzieci

29) (Wicz), Nowa premiera w teatrze lalek, ,Ilustrowany Kurier Polski”, 14 II 1968.
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skarzyty si¢ na nude i niezrozumienie
treci. Na przyktad uczer klasy czwar-
tej szkoly podstawowej w Goleniowie,
Andrzej Bogdanski, pisat bardzo kon-
kretnie: ,Wystep ten byt z muzyka i pan-
tomima. Powinno by¢ inaczej. Zamiast
pantomimy i duzo muzyki, powinno by¢
opowiadanie, w ktérym bylyby cickawe
przygody i zrozumialy tekst. Jeszcze nie-
zrozumialy jest tytul. [...] Nie ma takze
bohatera. Teatrzyk byt tadny, ale niezro-
zumialy”™’. W innym liscie adresowa-
nym wprost do rezyserki mozna przeczy-
ta¢ nast¢pujaca uwagg dotyczaca zarazem
konstrukeji przedstawienia i wieku jego
adresatéw: ,Sceneria nie byta zbyt inte-
resujaca, bo wszystkie zabawy $piewano
przy akompaniamencie muzyki jazzowe;j.
Bylo to zanadto powazne na mlodsze
klasy. [...] I w ogdle w tym przedstawie-
niu nic si¢ nie dziato™".

Tymczasem po poznaniskim III Prze-
gladzie Polskich Wspoétczesnych Sztuk
Lalkowych ,Konfrontacje” (1968) w pra-
sie notowano, ze Teatr Tecza wzbudzit
realizacja Siala baba mak zaréwno zywe
zainteresowanie dzieci, jak krytykdéw oraz
teoretykéw teatru, ktérzy zwracali uwa-
ge na nowatorstwo sztuki Milobedzkiej
i réwnoczesnie przetamujacy schematy
przedstawieni lalkowych ksztatt sceniczny
nadany przez twércéw przedstawienia®.
Dzi$ trudno odtworzy¢ pelen obraz tej
prapremiery. Teatralne zycie potoczyto
si¢ tak, ze inscenizacja Siala baba mak
w Teczy zatarla si¢ w pamieci, a do hi-
storii polskiego teatru lalkowego przeszta

Siala baba mak, 1968, fot. G. Wyszomirska

inscenizacja tego tekstu Milobedzkiej
w rezyserii Leokadii Serafinowicz ze sce-
nografia Jana Berdyszaka w Teatrze Mar-
cinek w Poznaniu w 1969 roku.

Na szczeg6lng uwage zastuguja pra-
premiery trzech sztuki Jana Of$nicy.
Komedi¢ Pietruszki (1968) oraz Storice
wschodzi o zachodzie (1969) wyrezyse-
rowata Julianna Catkowa. O drugiej ze
sztuk Halina Waszkiel pisata, ze cho¢ po-
dobnie jak w Ztotym kluczu Osnicy, i tu
w sprawy ludzi wkraczaja $wicty Pawel,
Aniot i Diabel, to jednak tonacja tego
utworu jest przewrotna:

Wszystko obraca si¢ na dobre, naj-
wigksze ludzkie szaleristwa i podlosci
daja si¢ wytlumaczy¢ i zostaja wyba-
czone. Karczmarz, pokutujacy za za-
bicie zony, zostaje w koricu przez nia
uratowany (wciagnicty na chmurke,
na ktérej podrézuje $w. Piotr). Roz-
béjnik Hataburda zostaje poboznym
braciszkiem Kleofasem. Poczciwy
doktor Bombelius co prawda zmienit

30) List Andrzeja Bogdaniskiego, Goleniéw 13 X 1969, Archiwum PTL Tecza.

31) List bez daty i podpisu, maszynopis, Archiwum PTL Tecza.

32) (h), Zainteresowanie Teatrem Tgcza, ,,Glos Koszaliniski”, 20 TV 1968.
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Nie zawsze jest tak, jak si¢ komu wydaje, 1986,
fot. J. Czerwinski

si¢ na jaki§ czas w chciwego oszu-
sta, ale tylko dlatego, ze w jego cialo
wskoczyt diabet. Sw. Piotr kiwa nad
wszystkim glowa, wzdychajac: ,Ech,
ludziska, ludziska. Ze u was wszystko
dobrze musi si¢ konczy¢”. [...] Sztuka
jest zabawna, ma wartka akcje i wie-
le stownego i sytuacyjnego humoru.
Jednak jej optymizm jest zwodniczy,
bowiem pokazuje $wiat karnawa-
towy, odwrécony do géry nogami,
w ktérym storice wchodzi o zacho-
dzie, ,deszczyk z ziemi do nieba pada,
a kazdy na opak gada”™.

Sztuke¢ Osnicy Nie zawsze jest tak, jak
sig komu wydaje wprowadzita na stupska
scene Zofia Miklinska w 1986 roku®’.
Zdaniem lokalnych krytykéw byto to
przedstawienie ambitne, wspodlczesne
i stanowilo najcickawsza propozycje Te-
czy w sezonie 1985/1986. Warto w tym
miejscu  przytoczy¢ dluzszy fragment
recenzji Anny Raczynskiej, w ktorej

podkreslone zostaly zarazem walory
sztuki Osnicy i zalety inscenizacji Mi-
klinskiej, stworzonej przy scenograficz-
nej wspotpracy Krzysztofa Grzesiaka.

Bajka Osnicy jest opowiescia o wier-
noéci sobie i prawdzie na przekér
narzuconym przez otoczenie wy-
obrazeniom i konwenansom. Urze-
czywistnia ja dwoje matych boha-
terébw — Poncio i Cylia. Pierwszy
odwaga ,noszenia” swojej odmien-
no$ci, druga mitoécia do szpetnego
chiopca, sublimacja jego brzydoty.
[...] Zaczerpnigty z mitu o krélu Mi-
dasie motyw oflich uszu, ktérymi
dla zartu obdarowata chlopca tuz po
urodzeniu wrézka, zyskat [...] tutaj
zupelnie nowa warto$¢. Znany dotad
jako symbol préznosci, w sztuce Jana
Ofnicy, zwlaszcza w przedstawieniu
Teczy, ,ozdabia” bohatera najmniej
préznego, najbardziej prawdziwe-
go. Kogo$, kto jest odmienny, zrywa
z etykieta, a za$piewad potrafi, co tyl-
ko wynalez¢ mozna.

Bajka Ofsnicy jest przy tym opowie-
$cig zartobliwa, utrzymang w kon-
wencji komediowej. Ze $mieszna, nie
do konca bajkowa wrézka, ktora idzie
podstemplowa¢é papierki, bo nalezy
jej si¢ niezta emerytura i krélem po-
dejrzewajacym, ze jego gronostajowy
plaszcz sprzeda¢ moina w komisie,
i prawdami, ktdrych nalezy szukaé
w encyklopedii. [...] A najwazniej-
sza w koncepcji rezyserskiej stala sie

33) H. Waszkiel, Dramaturgia polskiego teatru lalek, Akademia Teatralna im. A. Zelwerowicza, Funda-
cja Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza, Warszawa 2013, s. 83.

34) Wiedza o tej prapremierze pozwala sprostowa¢ informacj¢ Haliny Waszkiel w jej ksiazce Drama-
turgia polskiego teatru lalek, ze sztuka ta nie doczekala si¢ inscenizacji na lalkowej scenie.
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pozorno$¢ sadéw oczywistych i nie-
autentyczno$¢ ludzkich zachowas.
Wyraznym tego potwierdzeniem jest
juz sam zamyst plastyczny. Na scenie
graja lalki i ludzie, lecz w odwréco-
nych wyraznie rolach. Sterowanymi
(tu przez konwenanse) marionetkami
stajg si¢ ludzie, a lalki szukajg tego, co
naturalne i prawdziwe. Zas wzboga-
cenie spektaklu o kilka dodatkowych
wierszy Le$miana, ze spokojna, niemal
liryczna muzyka i tonujaca atmosfera,
gra $wiatet sprawia, ze $wiatek matych
kukietek przyttacza ubezwlasnowol-
niony obyczajami $wiat ludzi®.

Spo$réd prapremierowych insceniza-
qji wspélczesnych autoréw dramatéw dla
dzieci, ktére zaistnialy na stupskiej sce-
nie, warto jeszcze przypomnied realizacje
sztuki Joanny Kulmowej Batwan i réza
w rezyserii Malgorzaty Majewskiej, kté-
ra powstala w tle politycznej goraczki
i transformacji Polski w drugiej poto-
wie 1989 roku. W ,Glosie Pomorza” tak
anonsowano to przedstawienie:

Zainaugurowano artystyczng jesien
1989 roku nader znamienna dla sy-
tuacji sztuka Joanny Kulmowej Bat-
wan i réza, przedstawiajaca wspdlcze-
sng rzeczywisto§¢ — szara, zabiegana
wokot przyziemnych spraw i przez
to pozbawiong pigkna, wartosci, bez
ktérych czlowiek upodabnia si¢ do

rzeczy. Zrealizowany w konwencji
musicalu spektakl, z muzyka country,
ma jednak optymistyczna wymowe:
pokazuje, ze od nas w koncu zalezy
czy bedziemy zy¢ — szlachetnoscia
i picknem czy brzydota i ztem?®.

W drugiej dekadzie XXI wieku stup-
ska scena moze poszczyci¢ si¢ wprowa-
dzeniem do polskiego teatru dramatéw
niemieckiego pisarza Carstena Brandaua.
Prapremiera 7rdjki na glowie w przekta-
dzie Iwony Nowackiej i w rezyserii Mi-
chata Tramera w 2017 roku byta waznym
otwarciem Teczy na autoréw zagranicz-
nych, ktérych dramaturgic od dekad od-
krywa i popularyzuje Centrum Sztuki
Dziecka w Poznaniu. Przedstawienie po-
wstalo w koprodukgji z Teatrem Dzieci
Zaglebia im. Jana Dormana w Bedzinie
i bylo efektem polsko-niemieckiej wspot-
pracy w ramach projektu ,Swiat na glo-
wie. Tréjka na glowie” (Fundacja Wspél-
pracy  Polsko-Niemieckiej,  partner:
Miilheimer Theatertage NRW). Sztuka
Brandaua ceniona jest za wartosci filozo-
ficzne, ktére zostaly w intrygujacy spo-
s6b przetozone na $wiat liczb. Jedynka,
dwdjka i tréjka reprezentuja w teatralnej
rzeczywistosci  ,niemal archetypiczne
postawy: wiadcy, niewolnika i buntow-
nika””, jak pisala Joanna Ostrowska. Po
stupskiej prapremierze Daniel Klusek
notowal w recenzji:

35) A. Raczyniska, Jestes, jaki jestes, ,Zblizenia”, 1 V 1986. Recenzentka puentowata zamyst lalkowy
przedstawienia: , Tylko lalkom pozostawia si¢ tu odkryta twarz, podkreslajac tym samym ich bardziej

ludzkiej oblicze”.

36) M. Mirecka, W swiecie lalek - tez kryzys, ,Glos Pomorza”, 7-8 X 1989.

37) J. Ostrowska, Naturalnos¢ liczb, ,Teatralny.pl” online, 5 XII 2018, https://teatralny.pl/recenzje/

naturalnoscliczb,2556.html [dostep: 20 VII 2022].
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Trdjka na glowie to opowies¢ o cy-
frach. Jedna domaga si¢ zachowania
zastanego porzadku, druga potul-
nie si¢ na to zgadza. Ale pojawia si¢
trzecia cyfra, ktéra tamie porzadek,
a dzigki temu odkrywa nowe relacje
miedzy nimi. Bo wlasnie o relacjach
i towarzyszacych im emocjach jest
ten spektakl. O konwenansach i ma-
rzeniach. O przyjazniach faktycznych
i tylko deklarowanych. Podczas pol-
skiej prapremiery obecny byl autor
sztuki. Carsten Brandau uznawany
jest od lat za najlepszego niemieckie-
go autora sztuk dla mtodych widzéw,
przez tamtejsza krytyke zostal na-
zwany Beckettem dla dzieci. 77djka
na glowie faktycznie jest przedstawie-
niem lekko filozoficznym. Co wigcej,
zostala zrealizowana w sposéb ekspe-
rymentalny, jakiego jeszcze w Teczy
nie widzielismy. Spektakl jest jednak
czytelny nawet dla uczniéw poczat-
kowych klas szkoly podstawowe;j.
Poza tym jest dla nich atrakcyjny
w warstwie wizualnej. Jasna, stodka,
cukierkowa wrecz, cho¢ minimali-
styczna scenografia, jest zapowiedzia
bezpiecznej i madrej podrézy w glab
dzieciecych marzed i lgkéw. Ale czy
tylko dziecigcych? Dorosli réwniez

znajda w tym przedstawieniu intelek-
tualna rozrywke. Odkryja przestrze-
nie i glebie niedostrzegalne jeszcze dla
mtodego widza. A warto, by to zrobi-
li, cho¢by po to, by lepiej zrozumieé
whasne dzieci i poméc im poznaé
$wiat, w kedrym zyja’®.

Twérczo$¢ Brandaua kolejny raz
prapremierowo zagoscita na stupskiej
scenie 1 lipca 2022 roku. Krakowski re-
zyser, Beniamin Bukowski przygotowal
w Teczy NIEbo i dioNIE w przektadzie
Iwony Nowackiej”’. Przedstawienie po-
wstalo w koprodukeji z Centrum Sztuki
Dziecka w Poznaniu®. W historii spo-
tkania dwo6ch abstrakeyjnych postaci
— A i O Brandau podjat tematyke po-
znawania siebie i oswajania $wiata, po-
wstawania relacji i emocji oraz wyzwan
niesionych przez zmiany. Jak podkresla
rezyser, Brandau jest autorem wdzigcz-
nym dla widza, $wietnie operuje naslado-
waniem dzieci¢cego jezyka, zabaw stow-
nych, ale zarazem ,diabelsko trudnym”
dla aktoréw przez to, ze stosuje caly
szereg zapetleri, powtdrzen, refrendéw,
ktére réznia si¢ drobnymi szczegétami!
i wlasnie stowo petni funkcj¢ dominujaca
w tworzeniu mikrokosmosu scenicznego.

NIEbo i dfoNIE zamykaty jubileuszowy

38) D. Klusek, Liczby jak ludzie, ,Glos Pomorza”, 21 VI 2016.

39) Dramat ukazat si¢ w wydawanych przez Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu ,Nowych Sztukach

dla Dzieci i Mlodziezy” 2020, nr 46.

40) Beniamin Bukowski po raz pierwszy zmierzyt si¢ z tym dramatem C. Brandaua w styczniu
2022, realizujac czytanie performatywne online tekstu NI/Ebo i dfoNIE w Centrum Sztuki Dziecka
w Poznaniu w ramach projektu Scena Czytania online. Zob. https://csdpoznan.pl/wydarzenia/sce-
na-czytana-niebo-i-dlonie?date=2022-01-17&startHour=09%3A00%3A00 [dostgp: 01 VIII 2022].

41) J. Merecka-Lotysz, Teatr Lalki Tecza pracuje nad nowym spektaklem, ,Radio Gdarisk” online,
24 VI 2022, heeps://radiogdansk.pl/wiadomosci/region/slupsk/2022/06/24/teatr-lalki-tecza-pracuje-
nad-nowym-spektaklempremiera-niebo-i-dlonie-1-lipca/ [dostegp: 11 VIII 2022].
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sezon teatralny, dlatego na glosy wi-
dzéw i recenzje krytykow trzeba jeszcze
poczekad.

AUTORSKIE SWIATY
REZYSEROW LALKARZY

Osobna grupe prapremier w historii
stupskiej Teczy stanowi autorska twor-
czos¢ literacka rezyseréw lalkarzy, ktéra
powstawala wytacznie do ich wiasnych
inscenizacji. Analizujac to zjawisko, Zbi-
gniew Rudziniski i Tadeusz Pajdata wska-
zali dwa zrédta tego typu prapremier. Po
pierwsze wynikaja one z checi ,realizo-
wania oryginalnej koncepciji artystycznej
tworcy i teatru™?. Po drugie uwarunko-
wane s one sytuacja finansowa teatréw,
ktéra ogranicza liczbg prapremier i pre-
mier autordéw niezaleznych.

Bez watpienia wyrazem tej pierwszej
strategii powotywania teatru autorskiego
byta najbardziej doniosta prapremiera
Teatru Lalki Tecza w jego historii, ktéra
zrealizowal ze stupskim zespotem naj-
wazniejszy i najbardziej oryginalny pol-
ski tworca teatru dla dzieci i mlodziezy
drugiej polowy XX wicku, Jan Dorman.
W 1980 roku, gdy po raz pierwszy pra-
cowal z zespolem Teczy, przygotowal
prapremier¢ Przed zasnigciem... Rymy

Przed zasnigciem... Rymy dziecigce, 1980

dziecigce. Przedstawienie rodzito sie
w toku préb, jak wyznat Dorman, co
bylo naturalne w pracy tego rezysera.
Ta swego rodzaju kolektywna tworczos¢
stanowita nowo$¢ w doswiadczeniu stup-
skich aktoréw*. Podstawe literacka sta-
nowity rymowanki dla dzieci Kazimiery
IHakowiczéwny ze stworzona do tego
cyklu poetyckiego muzyka Karola Szy-
manowskiego. Zygmunt Flis pisal na ta-
mach ,Glosu Pomorza”, ze przystepujac
do tej realizacji, teatr $wiadomie si¢gal
po dzieto trudne i ambitne, oparte na ni-
gdy niewystawianych wierszach polskiej
poetki. I docenial odwazna, pionierska
decyzje dyrekgji*’.

Przedstawieniem Dormana rzadzita
zasada montazu fraz poetyckich wyje-
tych z wierszy Iftakowiczéwny, ktére zo-
staly ujete w trzy czeéci, nazwane przez

42) Z. Rudzinski, T. Pajdata, Repertuar i dramatopisarstwo, dz. cyt., s. 161.

43) Potwierdzita to Krystyna Lachowska. Dorman méwit o tej kolektywnej pracy podczas dyskusji po
jego przedstawieniach pokazywanych na ,Wernisazu prac Jana Dormana” w Zakopanem (1981). Zob.
T. Kudlisiski, Wernisaz Dormana, ,Zycie literackie” 1981, nr 19, s. 7.

44) Z. Flis, W repertuarze Januszewska, Itakowiczéwna i Szymanowski, ,Glos Pomorza”, 29 X 1980.

45) Zapis prac nad spektaklem i jego ksztalt mozna odtworzy¢ na podstawie materiatéw zebranych
przez J. Dormana w jego archiwum. Zob. J. Dorman. Przed zasni¢ciem. Rymy dziecigce, scenariusz,
maszynopis, Archiwum Jana Dormana, Instytut Teatralny im. Raszewskiego w Warszawie.
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rezysera ,fowieniami”, co stanowilo me-
taforyczng gre z tematem morza, z po-
etyckim towieniem stéw oraz znaczen
i ewangelicznym znaczeniem fowienia.
Z wieloznacznie traktowanym tematem
towienia wspolgrala scenografia, ktérej
waznym komponentem, obok surowych
drewnianych konstrukeji, byly sieci,
sztandary, stél, tawy i pomost taczacy
scene z widownia, tworzace zarazem su-
gestic wnetrza $wiatyni®. Atmosfer¢ mi-
stycznego obrz¢du podkreslaty zgrzebne,
diugie szaty aktoréw przypominajace
tradycyjne ptétnianki i zarazem surowe
habity. Liryczno-symboliczny wymiar
catosci eksponowata muzyka Szymanow-
skiego, w ktéra Dorman wkomponowy-
wat tekst w formie litanii i $piewdw*.
Tak skomponowane przedstawienie
rezonowalto u widzéw z atmosferg spo-
teczna wywotang falg strajkéw po sierp-
niu 1980 i powstaniem ,Solidarnosci”,
o czym oczywiscie krytycy teatralni nie
pisali wprost, ale co mozna wyczytaé
z ich wypowiedzi skupionych na temacie
do$wiadczenia wspdlnotowego i mistycz-
nego, ktére Dorman stworzyl w Przed
zasnigciem... Rymy dziecigce’’. Krysty-
na Mazur pisala na tamach czasopisma

sleatr”, ie zbiorowo$¢ ludzka, ktéra
stworzyli aktorzy stupskiej sceny w tym
poetyckim przedstawieniu, poszukiwa-
ta prawdy, mozliwosci zjednoczenia sig
rytualem wiary i przywolywata pamig¢
ewangelicznych  wydarzed*®.  Aktorzy
Sfowili” siecia istotne dla ludzi warto$ci,
dwukrotnie z sukcesem, po raz ostatni
bezskutecznie, gdy sie¢ zanurzyt w morze
jeden zbuntowany, nieufny, zrozpaczony
(Judasz?)™ i grali z wielka zarliwoscia,
starajac si¢ o range wypowiadanych stéw.
Tadeusz Kudlifiski réwniez docenial na
famach ,,Zycia Literackiego” wzorowa
harmoni¢ i dyscypling sceniczna stup-
skiego zespotu aktorskiego zorkiestro-
wanego przez Dormana w liturgiczny
chér’. Znajaca bardzo dobrze tworczo$é
Dormana Zofia Kwieciriska przyznawa-
ta na tamach ogdlnopolskiej , Trybuny
ludu”, ze Przed zasnigciem... Rymy dzie-
cigce to przedstawienie, ktére wnosi do
teatru nowe wartosci, ale tez jest ,trud-
ne, nie do kazdego trafia, a ci, do ktd-
rych trafia odczytuja je w sposéb bardzo
réznorodny, niekiedy zadziwiajacy same-
go autora. | na tym polega réwniez jego

warto$é™l,

46) Role muzyki w tym przedstawieniu analizuje Magdalena Figzat-Janikowska w artykule: Od ryz-
mizacji do oper i baletéw. Wokdt muzycznych inscenizacji Jana Dormana, ,Pamigtnik Teatralny” 2019,

z. 3-4, s. 146-149.

47) Jan Dorman nie odnidst si¢ wprost do tematu strajkéw w programie przedstawienia, ale kryzys

politycznospoteczny i wyczekiwanie na przefom niejako towarzyszyly prébom, o czym $wiadcza reko-

pisy zapiséw rezysera z préb (tzw. sklejki). Obok tekstu i szkicdw rozwiazan inscenizacyjnych Dorman

wklejal wycinki z gazet dotyczace strajkéw i postawieri sygnatariuszy porozumien sierpniowych. Zob.
) Y & yCza ) p Yg y p P b4

E. Tomaszewska, M. Wisniewska, Kronika zycia i twérczosci Jana Dormana, ,Pamigtnik Teatralny”

2019, z. 3-4,s. 121.

48) Zob. K. Mazur, Teatr Dormana, ,Teatr” 1981, nr 13, s. 8.

49) Tamze.

50) T. Kudlisiski, Wernisaz Dormana, dz. cyt.
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Prapremiera Dormana byla zatem
wyjatkowym wydarzeniem teatralnym,
ktére zwrécito uwagg ogélnopolskiego
srodowiska teatralnego na stupska scene.
Bylo ono Zrédlem ozywczego, ekspery-
mentalnego doswiadczenia dla stupskich
aktoréw, wyjsciem ku nowej, mtodej i do-
rostej widowni, zarazem jednak stanowi-
o duze wyzwanie w dzialalnosci teatru.
Odbiorcami stupskiej sceny lalkowej
byly przede wszystkim dzieci. Tymcza-
sem Przed zasnigciem. .. Rymy dziecigce to
przedstawienie wykraczajace poza teatr
postrzegany w kategoriach wieku odbior-
c6éw, ucielesniajace raczej ide¢ Dormana
o teatrze migdzypokoleniowym, jak to
okreslal bedziriski artysta. Nie byta to
na pewno realizacja dla zorganizowa-
nych grup przedszkolnych czy szkolnych.
Po wystepach Teatru Lalki Tecza z tym
spektaklem w Zakopanem w 1981 roku
podczas ,Wernisazu prac Jana Dormana”
($miato nazwanego przez niego samego
,Off Off Broadway”) na tamach lokal-
nej gazety narzekano, ze dzial organiza-
ji widowisk Teczy nie potrafi pozyskad
widowni na Przed zasnigciem... i dla-
tego grano to przedstawienie zaledwie
kilkakrotnie™®. Mimo nielicznych gran
stupski zesp6t miat powody do ogrom-
nej satysfakeji z prapremiery, poniewaz
otworzyla ona mu drogg do obecnosci
w og6lnopolskim obiegu teatralnym i do
pierwszych wystepéw na poznanskim
Biennale Sztuki dla Dziecka (piata edycja
w 1981 roku), ktére stuzyly poszukiwa-
niu nowych kierunkéw w sztuce dla dzie-
ci, a gdzie twércy przedstawienia zdobyli

najwazniejsze nagrody. O tym, ze zespo-
lowi musialo si¢ dobrze wspétpracowacd
z Janem Dormanem $wiadczy fake, ze
juz w 1982 roku wyrezyserowat na scenie
Teczy kolejng wersje swojej cieszacej sig
uznaniem inscenizacji Przygdd Wiercipie-
ty Jézefa Pehra. Ale tym razem nie byta
to juz tak eksperymentalna praca i bez
watpliwosci wpisywala si¢ w repertuar
dla dzieci.

Kwestie zwigzku migdzy skromny-
mi $§rodkami finansowymi a stosunko-
wo duzg liczbg prapremier autorskich
tekstéw pozwala przesledzi¢ tworczosé
dramaturgiczno-rezyserska Malgorzaty
Kaminskiej-Sobczyk, aktorki i dyrek-
torki Teatru Lalki Tecza. Jej inscenizacje
byly w pewnym stopniu odpowiedzig na
utrzymujace si¢ przez wiele lat zbyt mate
dotacje dla stupskiej sceny i grozbe likwi-
dacji placéwki. Byty one po prostu ,szyte
na miar¢” warunkéw finansowych i or-
ganizacyjnych tej instytucji. Od poczat-
ku dyrekeji Matgorzaty Kaminskiej-Sob-
czyk teatr trwal w miescie sitg pasji i woli
zespotu, a realizacja niskobudzetowych
premier o walorach edukacyjnych gwa-
rantowala zabezpieczenie podstawowych
srodkéw na place i dziatalno$¢ teatru. Na
czym mozna bylo oszczedzaé? Po pierw-
sze na kosztach praw autorskich do wy-
stawianych utworéw. Kamiriska-Sobczyk
pisata scenariusze i bywalo, ze bezptatnie
rezyserowata swoje stupskie prapremiery
w ramach zatrudnienia w teatrze.

Autorskie przedstawienia Kamin-
skiej-Sobczyk takie jak Samobajka (1997),
Igraszki z bajkq (1999), Basi o ... (1999)

51) Z. Kwiecifiska, Nie ma rzeczy niemozliwych, ,Trybuna Ludu”, 19 XI 1981.

52) R. Stachnik, Sukces stupskiej Teczy w Zakopanem, ,Glos Pomorza”, 15 IV 1981.
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Samobajka, 1997, proj. A. Szulc

czy Ztote serce (2001) podejmowaly gre
z konwencja basni, przepisujac tradycyj-
ne i rozpoznawalne fabuty oraz schematy
basniowe na wspétczesne realia oraz pro-
blemy dzieci korica XX wieku™. W jed-
nym z wywiadéw moéwita, ze sprébowata
swoich sit dramaturgicznych w odpo-
wiedzi na potrzebg wystawiania nowych
tekstow, ktore beda poruszaé wazine pro-
blemy spoteczne, zabiera¢ gltos w dysku-
sji o nich’®. Najczesciej podejmowanym
przez Kamiriska-Sobczyk tematem byty
relacje rodzinne, a szczegélnie problem
komercjalizacji

§wiata, zapracowania

Samobajka, 1997, fot. nieznany

i braku czasu rodzicéw dla dzieci oraz
niedostrzeganie przez dorostych dziecie-
cych potrzeb i ktopotéw. Wybrzmiato to
wyraznie w Samobajce, zgtoszonej w Kon-
kursie na Sztuke Teatralng dla Dzieci
i Miodziezy organizowanym przez Cen-
trum Sztuki Dziecka w Poznaniu (1995)
i prezentowanej w ramach czwartej edy-
c¢ji Ogdlnopolskiego Konkursu na Wy-
stawienie Polskiej Sztuki Wspélczesnej
(sezon 1997/1998). Wojciech Majcherek
docenit tekst Kaminskiej-Sobczyk jako
interesujaca propozycje wspélczesnego
utworu dla teatréw lalkowych i tak re-
cenzowal t¢ prapremiere:

Matgorzata ~ Kaminska-Sobczyk
przedstawia dzieciom wizj¢ przy-
szfego $wiata, w ktérym wszystko
jest zautomatyzowane, wykonuje si¢
samo. By¢ moze dramaturgiczne tlo
bajki nie zostato dostatecznie mocno
nakre$lone, wielu rzeczy trzeba sie
domysla¢. Pewne jest jednak, ze zycie
w tej utopii tylko z pozoru wydaje si¢

53) Byta to dominujaca strategia dramaturgiczna w polskim tetrze lalek przetomu XX i XXI wieku.
Zob. szerzej: H. Waszkiel, Dramaturgia polskiego teatru lalek, dz. cyt., s. 119.

54) Cyt. za: R. Hernatowicz, Tradycja, sstuka i wrazliwosé. 65-lecie Teatru lalki ,, Tecza” w Stupsku, PTL

»Tecza”, Stupsk 2012. 5. 31-32
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wygodne i szczgdliwe. Marysi, gtow-
nej bohaterce Samobajki, doskwiera
samotnos¢, brak autentycznego zain-
teresowania ze strony rodzicéw, zaje-
tych wciaz swoimi sprawami. Dziew-
czynka przyjaciét znajduje  wsréd
trojga sympatycznych gryzoni: Myszy
Aurelii, Chomika Bazylego i Szczura
Euzebiusza. To one przywréca rodzi-
nie Marysi dobre i prawdziwe uczucia.
Lecz nim to sie stanie, bohaterowie
bajki przezywaja rozmaite przygody.
Niewatpliwie —zaleta przedstawie-
nia jest to, ze jego dydaktyzm zostat
ukryty w sporej dawce niewymuszo-
nego humoru. Dziecigca widownia
$wietnie reaguje na dowcipy sytu-
acyjne w burleskowym niemal cha-
rakterze. Rezyserce chwali si¢ tez
umiejetne polaczenie planu zywego
(z dobrymi rolami Teresy Podlasek —
Marysi, Hanny Piotrowskiej — Mamy
i Marka Huczyka — Taty) i lalkowego
(kukietki gryzoni animowali: Eryka
Grynagiel, Bozena Borek, Michat
Milczarek). Samobajka okazata sig
wigc spektaklem  bezpretensjonal-
nym, pozbawionym infantylnosci
charakterystycznej dla czgsci lalkowej
produkgji, wykonanym bez szarzy,
skromnie, ale gustownie™.

Zasygnalizowane przez Majcher-
ka wady dramaturgiczne Samobajki
znacznie ostrzej oceniata Malgorzata
Niecikowska ktéra, po premierze tego

utworu na scenie Teatru Maska w Rze-
szowie w rezyserii Kamiriskiej-Sobczyk
zarzucata autorce drastyczno$¢ prezenta-
gji zachowan dorostych, co jej zdaniem
dyskwalifikowato utwoér dla najmlodsze;
widowni. Podnosita tez wazny problem,
piszac: ,Sama za$ teza sztuki, ze dzieci sg
samotne, ze rodzice zapominaja o nich,
ze nie poswigcaja im czasu, z pewnoscig
jest stuszna, tyle ze adresat apelu niewta-
$ciwy. Jak niby maluchy maja sprawi¢, by
si¢ rodzice ulepszyli?”® W innym ujgciu
motyw ratowania przez dziecko rodzi-
c6w pochlonictych medialng kariera
i uwigzionych w telewizyjnym show pod-
jeta Kaminska-Sobczyk w Telerodzinie
(20006), wktadajac jednoczesnie w usta
dziecigcej bohaterki dydaktyczng prze-
stroge:

Gwarantujg, ze jesli odejdziecie od
telewizoréw i zamienicie mito$¢ do
ekranu w uczucia do ludzi, to od razu
pozbedziecie si¢: nerwicy, skrzywio-
nych kregostupéw, otytosci, zylakow,
chordb oczu i komplekséw. Bo praw-
dziwe szczedcie moze daé cztowiekowi
tylko drugi cztowiek”.

W Igraszkach z bajkg Kaminskiej-
Sobezyk sprawnie skonstruowana  te-
atralna zabawa toczyta si¢ w duchu post-
modernistycznej dekonstrukeji  $wiata
znanych bajek i sensacyjnych zwrotéw
akeji, ktére byly dla dzieci okazja do

zywiolowego dzielenia si¢ swoja wiedza

55) W. Majcherek, Samo-zycie, ,Teatr Lalek” 1998, nr 2, s. 14.

56) M. Niecikowska, Bajowe spotkanie, ,Teatr Lalek” 2001, nr 2, s. 22.

57) Haslo: ,Telerodzina”, oprac. M. Przesluga, w: ,NoweSztuki.pl” online, [b.d.], https://www.no-
wesztuki.pl/sztuka/telerodzina/ [dostgp: 20 VII 2022]. Do realizacji muzyki w tej prapremierze rezy-

serka zaprosita zespét Big Cyc.
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Igraszki z bajka, 1999

o bajkowych bohaterach. W tle opowie-
$ci rodzicom stawiane bylo pytanie o to,
ile czasu spedzaja ze swoimi dzie¢mi.
Kamiriska-Sobczyk zrealizowala ten te-
mat w konwencji teatru masek. Z kolei
Rodzina zastgpcza (Bajka o tym, jak Bo-
ciana wychowywali Pies z Kotem) z 2002
roku, wyraznie nawigzujaca w fabule do
motywu brzydkiego kaczatka, w formu-
le bajki zwierzgcej taczyta dwa tematy:
braku akceptacji dla innosci oraz adop-
Gji i patchworkowej rodziny tworzonej
przez Kotke, Psa i ich przybrane bocianie
dziecko.

Do konwencji basni nawigzaly tez
inne dwie prapremiery tekstéw Kamin-
skiej-Sobczyk. Uwspélczesniona Bas
o... rozgrywala si¢ wokét zakletego je-
ziora, z klasycznym bohaterem, Jaskiem,
ktéry za bogactwo odda nawet wiasne
zycie. Przedstawienie to zebralo liczne
nagrody, w tym Nagrode¢ Gléwna Kryty-
kéw na V Malych Zderzeniach Teatréw
w Klodzku (1999) i nominacj¢ do ATE-
STU ASSITEJ-u (1999). Hanna Baltyn
pisata o tej inscenizacji po klodzkim fe-
stiwalu:

Basi o... Malgorzaty Kamiriskiej-
Sobezyk [...] to efekt empatycznej
wspotpracy polskiej autorki i rosyj-
skiego scenografa, Dymitra Aksjono-
wa. Bylam zauroczona, ze tak jeszcze
mozna wabi¢ bajka, ze nadal mozna
opowiada¢ z humorem, wspélcze-
snym jezykiem, o najstarszych, zna-
nych z lektury Proppa i Bettelheima
archetypach i walce dobra ze zlem.
Czarcie Blota, gdzie dzieje si¢ ak-
cja, wyczarowane przez rosyjskiego
artystg, byly zarazem hiperfunkcjo-
nalne i wizyjne. Gadajace drzewo,
stara wierzba, mrugajaca omszatymi
powiekami, fascynujaca. Wiedzmy
blotne — Smieszygeba, Straszygeba
i Placzygeba — wstretne, ale i sym-
patyczne. Starzejaca si¢ w mgnieniu
oka lalka Janka tez. Janek, ktéry jak
to w bajkach, jest z poczatku glupi
i chciwy, wigc oddaje po kolei lata
swego miodego zycia za blichtr mate-
rialnych débr, po stosownej pokucie
wyjdzie na swoje. Przykre? Dla dzieci
normalne. Zastanawiajace, jakie pa-
daty komentarze: ,,Ja tam bym oddat
nie dziesi¢¢, ale moze rok zycia za
pickny dom”. ,Gtlupi ten Janek, trze-
ba bylo si¢ z wiedZzmami lepiej potar-
gowal”. W kazdym razie, jesli chodzi
o walor poznawczy tego przedstawie-
nia, to postuzyto nam ono do analizy
struktury bajki klasycznej, z wedréw-
ka bohatera, trudnymi prébami, ba-
$niowym pomocnikiem i tréjkowymi
powtérzeniami elementéw akeji*®.

Z kolei Zlote serce przygotowane na
jubileusz 50-lecia Te¢czy powstalo na

58) H. Baltyn, Wiwat Mate Ktodzko, ,Teatr Lalek

72000, nr 1, s. 3.
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motywach polskich basni ludowych —
gléwny watek egoistycznego Jasia i ra-
tujacej go z mocy czardéw siostry Hanki
czytelnie nawiazywat do Krdlowej sniegu
Hansa Christiana Andersena. W 2001
roku na famach , Teatru Lalek” Agnieszka
Koecher-Hensel doceniata, ze przedsta-
wienie zrealizowano ,,z uzyciem prostych
kukiel, w czystej konwengji lalkowej, co
dzi$ juz nalezy do rzadkosci”™. Centralng
role w pomystowej i efektownej scenogra-
fii odgrywaly réinej srednicy kota, ktére
byly w ciaglym ruchu, co ,w prosty, ale
wymowny sposéb symbolizowato uplyw
czasu i przebyta droge, ale takze cykl
ludzkiego zycia i fortung [...]”°.

Innym czynnikiem, ktéry stymulo-
wal wprowadzanie do repertuaru Teczy
prapremierowych autorskich realizacji
Kaminiskiej-Sobczyk i jednocze$nie roz-
wigzywal problemy z finansowaniem
produkeji  spektakli, byto
przedstawielt  profilaktycznych, ktére
zyskiwaly zewngtrzne dotacje. Teksty
sceniczne tych realizacji pisata Kamin-
ska-Sobczyk w oparciu o rozwiazania dra-
maturgiczne sprawdzone juz w jej ,grach
z basniami”. W nucie profilaktycznych
prapremier powstal cykl przedstawien,
kt6ry otwierato Podwérko marzes z 1998
roku. Tekst otrzymatl pierwsza nagrodg
w konkursie Towarzystwa Zapobiegania
Narkomanii w Warszawie i fundusze na
realizacj¢ premiery. Kaminska-Sobczyk
uczynila bohaterami  przedstawienia
grupe nastolatkéw z jednego podwérka,

tworzenie

Ztote serce, 1996

Podwirko marzen, 1998, proj. J. Zieliniski

ktérzy szukajac pomystu na zabicie nudy,
powoluja teatr na trzepaku. Ze znalezio-
nych przedmiotéw tworza proste lalki
zwierzat, ktore staja si¢ postaciami ich
podworkowej gry. Zrédlem konfliktu
jest przeszkadzajacy im chlopak uza-
lezniony od narkotykéw, co znajduje
odzwierciedlenie w dramaturgii wysta-
wianej spontanicznie bajki zwierzecej
o zajaczku uwiedzionym podst¢pnie na
pole makowe przez wodza wrébli. Przed-
stawienie niosto uproszczong i czytelnie
ukazang przestroge przed osobami, kt6-
re zachgcaja do zazywania nieznanych

59) A. Koecher-Hensel, Basniowy korowdd w Stupsku, ,Teatr Lalek” 2001, nr 2, s. 31.

60) D. Mréwka, Bajkowe wzruszenia, ,Gazeta Wyborcza — Katowice. Bielsko-Biata”, 7 VI 2022.

61) Podwdrko marzer Kaminskiej-Sobczyk byto wystawiane jeszcze w Teatrze Maska w Rzeszowie (w
rezyserii autorki, 2001) oraz Teatrze Lalki i Aktora Kubu$ w Kielcach (rez. Wiktor Klimczuk, 2004).
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Zaczarowany krokus, 2000

substancji i groznymi skutkami brania
narkotykéw®!.

Zaczarowany krokus z roku 2000
powstatl z kolei z funduszy Komisji Pro-
filakeyki i Rozwiazywania Probleméw
Alkoholowych Rady Miejskiej w Stup-
sku. Zbigniew Marecki pisat na tamach
,,Glosu Pomorza™

Pomyst opowiedzenia fabuty z punktu
widzenia przedmiotéw jest do$¢ $wie-
zy i daje spore pole do popisu aktorom,
ktérzy pokazali dobra gre zespotowa,
cho¢ znany z kabaretu talent komicz-
ny Hanny Piotrowskiej zastuguje na
wyrdznienie. Dzigki tym zabiegom
dydaktyczny zamyst nie dominuje,
a mlodzi widzowie maja powéd do
zabawy, o czym $miech — co prawda
nielicznej — mlodej publicznosci pod-
czas premiery S$wiadczyl wyraznie.
[...] Nowa pozycja w repertuarze ,, Ie-
czy” pokazuje, ze teatr zaczyna specja-
lizowa¢ si¢ w podejmowaniu istotnych
spolecznie tematéw [...]7%%.

Poza juz wskazanymi prapremierami
profilaktycznymi  Kamiriskiej-Sobezyk

mozna jeszcze wymieni¢ Piesni lasu,
przedstawienie o tematyce ekologicznej,
ktére powstato dzigki srodkom Woje-
wodzkiego Funduszu Ochrony Srodo-
wiska i Gospodarki Wodnej z okazji
Dnia Ziemi. Byta to kolejna z realizacji,
w ktérej wartosci dydaktyczne braty jed-
nak goér¢ nad walorami artystycznymi.
Przedstawienie stanowito przyktad teatru
utylitarnego, ktéry wpisuje si¢ w priory-
tetowe tematy projektéw grantowych
i stuzy przede wszystkim celom wycho-
wawczym.

Chociaz teksty Matgorzaty Kamin-
skiej-Sobczyk budzity zastrzezenia dra-
maturgiczne, stymulowaly one jednak
dyskusje nad rolg wspolczesnego teatru
dla dzieci i mlodziezy w rozpoznawa-
niu probleméw miodych odbiorcéw,
nad strategiami literackimi i teatralny-
mi, ktére wyraza $wiat mtodych widzéw
w sposob dla nich adekwatny. Prapremie-
ry Kaminskiej-Sobezyk w Teczy oswoity
z teatrem problemowym, to znaczy ta-
kim, ktéry nie stroni od tematéw trud-
nych i tworzy bezpieczna przestrzenn do
rozmowy o nich.

PODSUMOWANIE

Trzeba uczciwie przyznad, ze prapremie-
ry stupskiej sceny lalkowej rzadko sta-
waly si¢ wydarzeniami na ogélnopolska
skale, ale kilka z nich ma swoje wazne
miejsce w historii polskiego teatru la-
lek drugiej potowy XX wicku, o czym
swiadezyly glosy krytykéw w ogélno-
polskiej prasie i w pismach teatralnych,
jak i festiwalowe nagrody. Na pewno
najwazniejszg i najszerzej komentowang

62) Z. Marecki, Lalki i alkohol, ,Glos Pomorza”, 27 III 2000.
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prapremierg w historii stupskiej sceny
jest Przed zasnigciem... Rymy dziecig-
ce Jana Dormana. Z kolei prapremiery
sztuk o tematyce lokalnej, jak m.in. Ka-
szubi pod Wiedniem Jana Karnowskiego
czy Damroka i Gryf Natalii Golgbskiej
w rezyserii Zofii Mikliniskiej, doczekaty
si¢ ogdlnopolskiej popularyzacji dzigki
rejestracjom Telewizji Polskiej. Interesu-
jacym aspektem tych prapremier jest ich
polityczno-ideologiczny wymiar, wprze-
gnigcie teatru w umacnianie polskosci
na Ziemiach Odzyskanych. Promocji
niektdérych prapremier sprzyjat kontekst
medialny. Ciekawym przyktadem jest
nieprzywolywana jeszcze prapremiera
W pustyni i w puszczy Henryka Sienkie-
wicza (1958) w adaptacji Marii Gabrieli
Plaskoty i rezyserii Elzbiety Czapliriskie;j.
Powstata ona bez watpienia na fali popu-
larnosci stuchowiska radiowego na pod-
stawie adaptacji tej powiesci autorstwa
Hanny Januszewskiej, emitowanego na
antenie Teatru Polskiego Radia w 1955
roku (rez. Wanda Tatarkiewicz-Matkow-
ska). W latach 1958-1960 kilka teatréw
dramatycznych i lalkowych przygoto-
walo wlasne adaptacje i inscenizacje tej
powiesci, ktére o kilkanascie lat wy-
przedzily pierwsza filmowg ekranizacje
W pustyni i w puszczy, ale bez watpienia
pionierem w lalkarskich inscenizacjach
byta wlasnie Tecza®.

Prapremiery powstajace na przefo-
mie XX i XXI wieku na stupskiej sce-
nie lalkowej odzwierciedlaja zwrot ku
teatrowi podejmujacemu tematy trudne
oraz problemy egzystencjalne i sprawy

spoleczno-kulturowe wazne dla wspét-
czesnych dzieci. Taki kierunek nadata
stupskiej scenie Malgorzata Kamiriska-
Sobcezyk. Wystawianie jej tekstéw sprze-
gnigte zostato z rozwojem systemu gran-
téw na dzialalno$¢ kulturalna w Polsce,
ktére dawaly zewngtrzne finansowanie,
zarazem jednak wpisywaly premiery
w priorytety i strategie realizacji projek-
téw. Model teatru, w ktérym rozmawia
si¢ z mlodym widzem o skomplikowane;j
naturze $wiata i relacji miedzyludzkich,
kontynuuja najnowsze prapremiery sztuk
Carstena Brandaua. Stanowia one zwrot
ku dramaturgii obcej w repertuarze Te-
czy i zarazem popularyzuja strategie
literacko-teatralne oparte na fenome-
nie wyobrazni i zabawy dziecigcej oraz
swoistej filozofii jezyka dziecka. Mozna
w tym widzie¢ nawigzanie do ekspery-
mentalnych poszukiwari na stupskiej
scenie lalkowej, ktérymi byly Siata baba
mak Krystyny Mitobedzkiej i autorskie
przedstawienie Dormana. Warto dodad,
ze obie prapremiery tekstéw Brandaua
byly koprodukcjami z partnerami pol-
skimi i zagranicznymi.

Zarysowana mapa wybranych zja-
wisk wéréd prapremier stupskiej sceny
pozwala zobaczy¢ przemiany pokolen
artystéw ksztattujacych polski teatr lalek
oraz teatr dla dzieci i mlodziezy, procesy
przeksztalcania si¢ styléw i jezyka sztuki
lalkarskiej oraz wartosci takie jak dialog
z widownig dzieci¢ca, dostgpnos¢, lokal-
no$¢, ktére na réznych etapach historii
Teatru Lalki Tecza stanowily jadro jego
misji.

63) Rok po stupskiej prapremierze inscenizacjg w oparciu o adaptacj¢ Marii G. Plaskoty przygotowat
Jerzy Dargiel w Teatrze Baj w Warszawie. W 1959 roku W pustyni i w puszczy w adaptacji juz innych
autoréw wystawily ponadto dwie sceny lalkowe: Teatr Baj Pomorski w Toruniu (adapt. Teodor Brzoza,
rez. Stanistaw Stapf) i Teatr Lalek Pleciuga w Szczecinie (rez. Maryla Kedra).
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Kamil Kopania

Scenograficzne
oblicza Teczy

Historia scenografii polskiego teatru
lalek po II wojnie $wiatowej jest zagad-
nieniem fascynujgcym, ale i niefatwym
w opisie oraz analizie. Wynika to cho¢by
z faktu, iz oprawa plastyczna spektakli
nie lezala zazwyczaj w kregu zaintere-
sowan recenzentéw. Omawiajac kolejne
przedstawienia, nie wspominali o niej
cho¢by stowem, badz tez ograniczali si¢
do zdawkowych stwierdzen na jej temat,
niedajacych szans na wyrobienie sobie
szerszej opinii o jej walorach. Powazniej-
sza analiza roli, jaka oprawa sceniczna
i lalki — jakze przeciez kluczowe dla tego
gatunku sztuki teatralnej — graty w kon-
kretnej realizacji, jest zjawiskiem niespo-
tykanym. Oceny te dotycza, rzecz jasna,
recenzentéw prasowych. W specjalistycz-
nych periodykach mozna natkna¢ si¢ na
wartosciowe pod wzgledem merytorycz-
nym uwagi dotyczace zastosowanych
w danym spektaklu rozwiazan wizual-
nych. Majac jednak na wzgledzie liczbg
tego rodzaju czasopism, cz¢stotliwosé ich
wychodzenia, jak tez fake, iz recenzowa-
ny w nich byt niewielki procent spektakli
wystawianych rocznie w kilkudziesigciu
polskich teatrach lalek, nie sa one wy-
starczajacym zrédlem wiedzy na temat

przedstawieni sprzed lat. Szczegdlnie, je-
$li chee si¢ opisa¢, jak wygladata historia
konkretnego teatru lalek wtasnie pod ka-
tem scenograficznym.

Czym wigc moga positkowaé si¢ ci,
ktérzy chcieliby zapoznaé¢ si¢ z dorob-
kiem scenograficznym Teatru Lalki Te-
cza w Stupsku? Przede wszystkim ma-
teriatami zgromadzonymi w teatralnym
archiwum. A zbiory tegoz sa bez mata im-
ponujace, kiedy poréwnuje si¢ je z zaso-
bami innych polskich instytucji kultury
o analogicznym profilu. Liczne zastuzone
dla historii teatru lalek sceny, dla ktérych
pracowali najwazniejsi powojenni twor-
cy, majacy whasny, indywidualny styl
i realnie wptywajacy na ksztalt polskiego
lalkarstwa po II wojnie $wiatowej, 0 swéj
dorobek dbaty w mniejszym stopniu,
badz tez w konkretnym momencie hi-
storycznym go zaprzepascity, pozbywajac
si¢ z magazynéw i dziatéw dokumentacji
znacznej czg$ci materialéw, w tym przede
wszystkim  projektéw scenograficznych
oraz lalek. W Stupsku zas znalezli si¢ lu-
dzie, ktérym bliska sercu byta idea sta-
rannego, konsekwentnego gromadzenia
$ladéw po ulotnej w swojej istocie sztuce
teatru.
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Archiwum  Teatru Lalki Tecza
w Stupsku, ktére skadingd niebawem ma
zostaé przekazane do stupskiego oddzia-
tu Archiwum Panstwowego w Koszali-
nie, jest prawdziwg kopalnia wiedzy o tej
zastuzonej dla regionu i Polski scenie.
Oczywiscie, materiatéw z pierwszych lat
dzialalnodci tejze instytudji jest zasadni-
czo mniej niz z lat pézniejszych. Trud-
no jednak wymaga¢, aby z obiektywnie
ciezkich i politycznie trudnych powojen-
nych, stalinowskich czaséw zachowata
si¢ solidna dokumentacja dziatalnosci
lokalnej instytucji kultury. W przypadku
Teczy juz biezaca dziatalnos¢ artystyczna
wymagata niebywatych wysitkéw zespo-
tu, kedry w latach 40. i 50. funkcjonowat
objazdowo. Dodatkowo wszelkiego ro-
dzaju powojenne niedobory nie utatwiaty
twoércom pracy przy kolejnych sztukach.
Nie dziwi wigc, ze np. dokumentacja fo-
tograficzna przedstawieri nie byta sprawa
priorytetowa (ani prosta do zrealizowa-
nia). Trudne warunki lokalowe, jak tez
wedrowny charakter teatru, réwniez nie
sprzyjaly zachowywaniu materialnego
dorobku stupskiej sceny, a wigc inten-
sywnie eksploatowanych lalek, a nawet
projektéw scenograficznych.

Zaznaczy¢ tez nalezy, ze styl pra-
cy oraz ambicje lalkarzy dziatajacych

w latach 40. i 50. byly czgsto odmienne
od stylu pracy i ambicji lalkarzy dziata-
jacych w péiniejszych latach. Ci pierwsi
czegsto wychodzili od idei spolecznikow-
skiego, w pierwszej kolejnosci edukacyj-
nego charakteru teatru lalek, idei wy-
wodzacej si¢ z przedwojennej jeszcze
tradycji np. Teatru Baj w Warszawie',
po II wojnie $wiatowej kontynuowane;j
i rozwijanej przez wielu twércéw, chocby
Piotra Sawickiego Seniora, pdzniejszego
dyrektora Teatru Lalek Swierszcz w Bia-
tymstoku (w II potowie lat 60. przemia-
nowanego na Biatostocki Teatr Lalek).
Zalozyciele Teczy, jak i niektdrzy jej
wspolpracownicy, tez przeciez to spo-
tecznikowskie, przedwojenne srodowisko
lalkarskie wspéttworzyli®.

Lalkarze spotecznicy wigcej uwagi
przywiazywali do bezposredniego kon-
taktu z mlodym widzem (bo do niego
wiasnie skierowany byt w tamtym czasie
repertuar teatréw lalkowych), do zapew-
nienia mu facznodci z kultura, oderwania
od trudéw codziennego zycia, wojennych
przezy¢ i wspomnieri, kwestie artystycz-
ne, przede wszystkim za$ eksperymenty
sceniczne, sytuujac niejako na dalszym
planie badZ tez nawet o nich po prostu
nie myslac’. W pézniejszym okresie, po
1956 roku, stanowiacym szczegélnie

1) Na temat historii teatru patrz przede wszystkim: W kregu warszawskiego ,, Baja”, oprac. i zebrat
H. Jurkowski, PIW, Warszawa 1978; Baj wsrdd dzieci. 85 lat najstarszego teatru lalek w Polsce, konc.
i red. M. Waszkiel przy wspétpracy A. Kaszuby, Teatr Baj, Warszawa 2014.

2) Na temat Piotra Sawickiego patrz: B. Chodzko, Od zabawy w teatr do teatru lalek, w: tejze, Tradycja
i wspdtezesnosé. Od etyki do socjorechniki, Wydawnictwo PRYMAT, Biatystok 2018, s. 183-198; K. Ko-
pania, Lalki mogg wigcej, lalki zyjq dtuzej, w: Lalki: teatr, film, polityka, pod red. ]. Kordiak i K. Kopani,
katalog wystawy, Zachgta — Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2019, s. 27-29.

3) Wystarczy wspomnie¢ posta¢ Juliana S6jki: 60 lat Teatru Lalki , Tecza” w Stupsku, oprac. R. Sztab-

nik, PTL ,Tecza”, Stupsk 2006, s. 29.
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istotng cezur¢ w calej kulturze powo-
jennej Polski’, te ostatnie zyskaly na
znaczeniu. Po okresie stalinizmu w wie-
lu teatrach zacze¢to zwracaé zdecydowa-
nie wigksza uwage na warstwe wizualng
przedstawien, na specyfike i mozliwosci
tego gatunku sztuki, w znacznej mierze
opartego przeciez na kreacji plastycznej
zaréwno elementéw sceny, jak i boha-
teréw przedstawien, czyli, w warstwie
wizualnej, lalek animowanych przez ak-
toréw. Zaczgto tez czgsciej mysle¢ o mlo-
dziezy i dorostych jako odbiorcach lal-
kowych sztuk. Wtedy tez na petng skalg
dziala¢ zaczeli artysci, ktdrzy z teatrem
lalek zwiazali si¢ niejako bez komplek-
s6w, widzac w nim wiasciwy dla siebie,
dajacy ogromne mozliwosci twércze,
srodek wyrazu®. Niekiedy byli to arty-

Niektérzy z nich pracowali réwniez dla
Teatru Lalki Tecza w Stupsku.

Myslac o pierwszym okresie funkcjo-
nowania Teczy, a wiec czasach, kiedy ton
nadawali jej Elzbieta i Tadeusz Czaplin-
scy, trzeba si¢ kierowad ku teatrowi spo-
tecznikowskiemu wtasnie. Brakuje mate-
rialnych $ladéw, ktére pozwolityby nam
na szerokie i wnikliwe ujecie charakteru
plastycznego sceny przed 1956 rokiem,
kiedy to funkcjonowala ona jako teatr
objazdowy, majacy liche umocowanie lo-
kalowe najpierw w Tuchomiu, a nastgp-
nie w Brusach. Zachowaly si¢ nieliczne
zdjecia, ktére pozwalaja stwierdzi¢, iz
oprawa plastyczna spektakli przez pierw-
sze lata dziatalnosci sceny byta dos¢ pro-
sta i zasadzajaca si¢ w pierwszej kolejno-
$ci na imitacji otaczajacego $wiata, lekko

$ci wybitni nie tylko na polu teatru, ale
i szeroko pojetych sztuk wizualnych’.

tylko poddawanego stylizacji®. Nie byta
tez rozbudowana’. Objazdowy charakter

4) Zaraz po II wojnie §wiatowej ambicje czysto artystyczne przejawia¢ zaczeto krakowskie srodowisko
lalkarzy, dobrze umocowane, jak tez w znacznej mierze wywodzace si¢ z miejscowego $rodowiska
awangardowych artystéw, czgsto jeszcze o przedwojennym rodowodzie. Szczegélne miejsce przypada
w tym kontekscie Teatrowi Lalki, Maski i Aktora Groteska w Krakowie, pod przewodnictwem Zofii
i Wiadystawa Jareméw. Zob. H. Jurkowski, Jaremowie. Sylwetki twéorcow w: Zofia i Wiadystaw Jare-
mowie — dokumentacja dziatalnosci, oprac. A. Stafiej, seria: ,Lalkarze — materiaty do biografii”, pod
red. M. Waszkiela, t. 28, POLUNIMA, Pracownia Dokumentacji Teatru Lalek przy Teatrze Lalek
yArlekin”, £.6d7 2001, s. 40-96.

5) Tzw. ,odwilz” w kulturze, ktéra przyszta w 1956 roku, jest zagadnieniem rozlegtym, wielowatko-
wym, odnoszacym si¢ do caloéci aktywnosci kulturalnej w tamtym czasie. Jako przyktad, jak wazny
byl to czas dla 13 artystéw i rozwoju sztuki, zob. Odwilz. Sztuka ok. 1956, praca zbiorowa pod red.
P. Piotrowskiego, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Galeria Sztuki Wspétczesnej,
Poznan 1996.

6) Szeroko na ten temat: Lalki: teatr, film, polityka, dz. cyt.

7) Mowa tu o np. Janie Berdyszaku czy Jerzym Nowosielskim, klasykach polskiej sztuki wspélczesnej
IT potowy XX wieku. Na temat Berdyszaka patrz przede wszystkim V. Sajkiewicz, Przestrzer animowa-
na. Plastyka teatralna Jana Berdyszaka, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2000; Pormig-
dzy przemiany: o tworczosci Jana Berdyszaka, pod red. T. Wozniak-Ksiazek i M. Pawlowskiego, katalog
wystawy, Mazowieckie Centrum Sztuki Wspélczesnej , Elektrownia”, Radom 2018. Na temat Jerze-
go Nowosielskiego patrz przede wszystkim: Jerzy Nowosielski. Teatr lalek. Notatki — cz¢s¢ pigta, red.
D. Blaszczyk, A. Szczepaniak, Galeria Starmach, Krakdw 2015; Jerzy Nowosielski, konc. wydawnicza
A. Starmach, katalog wystawy, Zacheta Pafstwowa Galeria Sztuki, Krakéw 2003; T. Korna$, Lalki,
ikony i socrealizm, ,Teatr Lalek” 2022, nr 2-3, s. 39-44.
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teatru wymagal tworzenia kompakto-
wych modutéw scenograficznych, jak tez
mato skomplikowanych formalnie lalek,
gléwnie pacynek i kukiel. Stale przeno-
szone, pakowane, rozpakowywane, mon-
towane w zréznicowanych przestrzeniach
szkél, $wietlic czy doméw kultury nie
mogly by¢ zbyt rozbudowane w ksztalcie
i wrazliwe na zniszczenie. Niejako ilu-
stracyjne podejscie do kolejnych tekstéw
sztuk, tworzenie przedstawien z zatoze-
nia bezposrednio, mimetycznie oddaja-
cych realia w nich zawarte, nie ksztalto-
walo przestrzeni do eksperymentowania
z forma. Zreszta zasadnicza cze$é powo-
jennych lalkarzy holdowata bardziej tra-
dycyjnej estetyce, nie znajdujac w awan-
gardowych nurtach sztuki I potowy XX
wieku interesujacych z punktu widzenia
praktykéw teatru rozwiazai'’. Czas, kie-
dy tworcy polskiego teatru lalek, w szcze-
gblnosci tego dla dzieci, zaczeli odwaz-
niej mysle¢ formalnie, poza drobnymi,
potwierdzajacymi regule wyjatkami',
jeszcze nie nadszedt.

Przenosiny do Stupska (1 IX 1956),
do siedziby dajacej w koricu wigksza sta-
bilizacj¢ i wigksze mozliwosci, zmienity
wiele. Rozwojowi sprzyjaly tez wspo-
mniane wczesniej przemiany spolecz-
no-polityczne zwiazane z tzw. polskim
pazdziernikiem. Gomutkowska ,mata
stabilizacja” dawala jednak zasadniczo
szersze pole do dzialania niz okres stalini-
zmu. Po pierwszym, niejako pionierskim
okresie, drugi, przypadajacy na przefom
lat 50. i 60., a przede wszystkim I potowe
60., to czas, kiedy mozna bylo sprébowa¢
czego$ nowego. W Teczy ujawnilo si¢ to
cho¢by poprzez pojawienie si¢ wsréd
wspotpracownikéw  kilku  scenograféw
i scenografek, bynajmniej nie zawsze
o miejscowym rodowodzie. W latach
60. kontakty ze stupska scena nawiaza-
li cho¢by Ali Bunsch, Wactaw Gondek,
Lilianna Jankowska, Jerzy Labanowski,
Irena Pikiel, Jerzy Radwanek czy Kazi-
mierz Samotyk. Nowi ludzie, nowe po-
mysty, odmienne spojrzenia i przywiaza-
nie do réznych estetyk musiaty wptyna¢

8) Zob. zdj¢cia zamieszczone w: T. Czapliniski, Kronika Teatru Lalki , Tecza”, 1946-1969, ,Battycka Bi-
blioteka Cyfrowa” online, http://www.bibliotekacyfrowa.eu/dlibra/show-content/publication/23608/
edition/21508/ [dostep: 17 VII 2022] oraz J. Séjka, Wspomnienia i dokumentacja z mojej pracy twir-
czo-artystycznej w teatrach lalek 1928-1972, ,Battycka Biblioteka Cyfrowa” online, http://www.biblio-
tekacyfrowa.eu/dlibra/showcontent/publication/23606/edition/21457/?format_id=4 [dostgp: 17 VIII
2022].

9) W dwéch pierwszych spektaklach Teczy, Szopce staropolskiej L. Szczepanskiego i Panu Twardowskim
L. Rydla w rezyserii Czapliniskiej (1946) korzystano nawet z typowej scenki szopkowej. Zob. zdjecia
zamieszczone w T. Czapliniski, Kronika Teatru Lalki , Tecza’.. ., dz. cyt.

10) Dobrym przyktadem jest tu osoba i twérczo$¢ Andrzeja Pawlowskiego, klasyka powojennej awan-
gardy polskiej, ktéry zaraz po II wojnie §wiatowej zainteresowal si¢ teatrem lalek i podjat si¢ stworzenia
lustrzanego, nastgpnie zas$ epidiaskopowego teatru lalek. Chcac go upowszechni¢ trafit na mur obojet-
nosci i niezrozumienia wérdd lalkarzy. Na ten temat: K. Kopania, Teatr lalek, Bauhaus, Richard Tesch-
ner, Kineformy. Kilka wwag na temat wezesnej twirczosci Andrzeja Pawtowskiego, ,Kwartalnik Filmo-
wy” 2002, nr 39-40, 255-262; tenze, Teatr lalek Andrzeja Pawlowskiego jako projekt nierealny, ,Sztuka
i dokumentacja” 2020, nr 23, s. 59-71.

11) Zob. Lalki: teatr, film, polityka, dz. cyt.
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na profil Teczy. Ta w nastgpnych dzie-
sigcioleciach niezmiennie zorientowana
byta na publiczno$¢ dziecigca, niemniej
jednak przedstawienia do niej kierowane
mialy juz zupetnie inna oprawe plastycz-
na niz w poczatkowych latach dziatal-
nosci sceny, bardziej réznorodng, mniej
zalezng od estetyki tradycyjnego, jeszcze
dziewig¢tnastowiecznego w genezie teatru
lalek, $wiadczacg o poszukiwaniu indy-
widualnego stylu oraz rozwiazan, osa-
dzonych w réznorodnych nurtach sztuki
XX wieku, takze tych o bardziej ekspery-
mentalnym charakeerze.

Zmian wprowadzonych w korico-
wym okresie dziatalnosci Czapliniskich
w Teczy, juz stupskiej, nie dato si¢ wy-
hamowa¢. Wprowadzajac je i godzac sig
na nie, sami Czapliniscy, jak i osoby z ze-
spotu majace zbiezng z nimi wizj¢ teatru,
niejako przysparzaly sobie klopotéw.
Znamiennym jest wpis w Kronice Teatru
Lalki ,, Tgcza”, datowany na 1965 rok:

Sierpieri — Elz. Czapliniska otrzymuje
polecenie zrzeczenia si¢ ze stanowi-
ska kierownika artystycznego. Dy-
rekcja teatru protestuje przeciwko
narzuceniu jej ob. Galewicza na sta-
nowisko kierownika artystycznego
— stanowisko to obejmuje rez. J. Cat-
kowa — Teatr zmienia swoj charak-
ter ludowy i staje si¢ zagadkowym
teatrem eksperymentalnym na koszt

paristwa, ktore daje subwencje a wia-
dze zezwalajg..."?

Tak, Tecza, jak i kilka innych po-
wojennych polskich teatréw o analo-
gicznym profilu, miata genez¢ ludowa
wiasnie, wynikajaca ze wspomnianych
szlachetnych i warto$ciowych, ale od
pewnego momentu coraz bardziej archa-
icznych, jesli chodzi o potrzeby zmienia-
jacej si¢ rzeczywistosci, spolecznikow-
skich postaw. Te ostatnie nie szty w parze
z ksztattujaca si¢ powoli, ale jednak coraz
wyrazniej, potrzeba uczynienia lalko-
wych scen profesjonalnymi i artystycz-
nymi w charakterze, skierowanymi nie
tylko do najmtodszej widowni, operuja-
cymi bogatszymi, bardziej réznorodny-
mi $rodkami niz te, kedre bliskie byty lal-
karzom spotecznikom, pragnacym bawi¢
i edukowa¢ dziecigcg publiczno$é miast,
miasteczek i wsi'.

Nie sposdb oczywiscie opisal i prze-
analizowa¢ wszystkich realizacji sceno-
graficznych z lat 60. O niekt6rych zreszty
niewiele wiemy, jak cho¢by o stworzonej
przez Jerzego Labanowskiego oprawie
scenicznej Basni o pigknej Parysadzie
Bolestawa Le$miana w rezyserii Joanny
Piekarskiej (premiera: 4 lub 9 III 1964)".
Jak zostalo powiedziane, dokumentacja
przedstawieni z lat 60. byta juz komplet-
niejsza niz ta dotyczaca poprzedniej de-
kady, niemniej jednak zdarzaja si¢ w niej

12) T. Czaplinski, Kronika Teatru Lalki ,T¢cza’.. ., dz. cyt.

13) I w innych teatrach proces przeksztalcania si¢ sceny ze spolecznikowsko-ludowej na profesjonal-
na réwniez wzbudzat rozgoryczenie tych, ktérzy poswiecili im znaczng czg$¢ zycia. Mowa tu choéby
o wspomnianym wyzej Piotrze Sawickim (zob. przyp. 2). O tym, jak na swéj sposéb bezwzgledne po-
trafity by¢ procesy transformacji teatréw spotecznikowskich w profesjonalne $wiadczy historia dziata-
jacego po II wojnie $wiatowej w Gdansku Wileniskiego Teatru Latek, zob. M. Abramowicz, Od figurek
do marionetek. Historia Wileriskiego Teatru Lqtek, Wilno 1936 — Gdansk 1959, Muzeum Narodowe

Gdansk 2015.
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Trzy pomararicze, 1965

luki. Nie ulega watpliwosci, ze czgs¢
scenografii z tego czasu miafa bardziej
zachowawczy charakter. Jako przyktad
mozna podaé Trzy pomaraiicze Sergiu-
sza Michatkowa w rezyserii Elzbiety
Czapliniskiej (premiera: 27 11 1965), za
oprawe sceniczng ktérych odpowiadata
Irena Pikiel. Zachowana dokumentacja
fotograficzna  przedstawienia pozwala
stwierdzi¢, iz zamierzeniem Pikiel byto
stworzenie realistycznych w charakterze
postaci, co najwyzej z uwypuklonymi
wybranymi anatomicznymi,
jak na przyktad wysokie czoto, owalna
glowa, czy wydatne policzki. Kostiumy
lalek s3 schematyczne w kroju i stonowa-
ne w kolorystyce, za$ rekwizyty oraz ele-

cechami

menty wngtrz proste, pozbawione jakich-
kolwiek nieszablonowych rozwiazan.
Inaczej do $wiata scenicznego pod-
chodzit Jerzy Radwanek. Jego projekty
do Anait, Czerniak i Gilodi w rezyse-
rii Elzbiety Czapliriskiej (premiera: 26
XI 1961), kieruja ku wyraznej stylizacji

w duchu orientalizujacym. Efektowne,
bogate kostiumy lalek, oniryczne w cha-
rakterze twarze postaci, jakby z lekka nie-
obecne, buduja klimat swoistego odreal-
nienia, bajkowosci. Wierno$¢ historyczna
strojéw, adekwatnos¢ wzgledem tradycji
kulturowej Bliskiego Wschodu nie byta
w zamysle autora tak istotna. W pierw-
szej kolejnosci liczyt si¢ efekt, budowanie
swoistej aury przedstawienia $§rodkami
wizualnymi, klimatu
przedstawienia, nie za§ mimetyczne po-
dejscie do elementéw $wiata zawartego
w tresci szeuki.

Projekty Kazimierza Samotyka z ko-
lei niosa powiew subtelnych eksperymen-
téw formalnych, opartych na geometry-
zacji elementéw przedstawianego $wiata
oraz tworzeniu barwnych, na poty abs-
trakcyjnych kompozycji. Tendencja ta
widoczna jest w Szewcezyku Dratewce Ma-
rii Kownackiej w rezyserii Elzbiety Cza-
pliriskiej (premiera: 13 IX 1966). W tym
przypadku Samotyk zaproponowat lalki,

wypracowanie

Szewczyk Dratewka, 1966, fot. G. Wyszomirska

14) Bez szerszych badan archiwalnych mozna jedynie stwierdzi¢, iz byta ona zapewne zblizona do re-

alizacji scenograficznych tworzonych przez Labanowskiego dla biatostockiego Swierszcza. Wiecej, Basi

0 pigknej Parysadzie, w rezyserii Joanny Piekarskiej i ze scenografia Jerzego Labanowskiego, wystawiana
byta w Biatymstoku (premiera: 4 VI 1961). Mozna przypuszczad, ze spektakl zostat po prostu, z ewen-
tualnymi modyfikacjami, przeniesiony na stupska scene. Na temat Jerzego Labanowskiego patrz: Jerzy
Labanowski, 1933-1999, [b. red.], katalog wystawy, Galeria im. Slefdziriskich, Biatystok 2018.
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w strukturze ktdérych szczegélnie istotne
sa linie oraz podstawowe figury geome-
tryczne, pozwalajace okresli¢ charakter
postaci, zrozumieé ich cechy oraz isto-
t¢ dzialan (np. dynamiczny, budowa-
ny ostrymi liniami grozny Smok oraz
bardziej statyczny, o owalnym tulowiu,
idealnie okraglej gtowie i prostych kon-
czynach, mity pod wzgledem powierz-
chownosci, fagodny Szewczyk). Uzy-
te barwy réwniez mialy wiele méwi¢
o bohaterach, uwypuklajac cechy ich
charakteru (wielokolorowe, pstrokate
cialo Smoka — stonowany barwnie stré;
Szewczyka). Jeszcze pelniej tego rodzaju
zabiegi, majace budowa¢ okreslone skoja-
rzenia w umystach widzéw, jak tez two-
rzy¢ ciekawe pod wzgledem estetycznym
sceniczne obrazy, ujawniajg si¢ w projek-
tach do sztuki Historia cata o niebieskich
migdatach Lucyny Krzemienieckiej w re-
zyserii Elzbiety Czapliniskiej (premiera
prawdopodobnie: 6 V 1967). Prostota
i wysmakowanie formalne przestrzeni
scenicznej, opartej na rudymentarnych
formach geometrycznych i liniach, jak
tez prostych kolorach, zastuguja na szcze-
gblne uznanie. Co ciekawe, analogiczny
sposoéb myslenia o lalkach i przestrzeni
scenicznej Samotyk potrafit zastosowad
do sztuk wybitnie osadzonych zaréwno
w folklorze, jak i historii tradycyjnego,
ludowego teatru lalek. Mowa tu o Kome-
dii Pietruszki Jana Osnicy w rezyserii Ju-
lianny Catkowej (premiera: 1 IV lub 1 VI
1968). Wyidealizowany, kolorowy $wiat
rosyjskiej wsi, jak tez tytutowy Pietrusz-
ka spetniaja wszelkie wymogi stereoty-
powego, folklorystycznego ujecia rzeczy-
wistosci przedstawionej w tekscie sztuki.
Feeria barw i bogactwo motywéw nie
przytlaczaja jednak logiki, szlachetno-
éci 1 wyrafinowanej prostoty przestrzeni

Komedia Pietruszki, 1968, proj. K. Samotyk

scenicznej czy konkretnej, zwigzlej formy
poszczegblnych lalek.

W tym miejscu warto wspomnie¢
o jednej jeszcze wazinej kwestii, czgsto
pomijanej w refleksji nad historig teatru
lalkowego. O ile szczegétowo analizowa-
ny jest dorobek konkretnych scenogra-
féw, o tyle ci, ktérzy na podstawie do-
starczonych przez nich projektéw tworza
lalki, rekwizyty czy kostiumy, pozostaja
w cieniu. A tymczasem to wlasnie od
nich w znacznej mierze zalezy, jak final-
nie, pod wzgledem wizualnym, bedzie
si¢ prezentowaé przedstawienie, w jaki
sposéb beda odbierani jego bohatero-
wie, itp. W przypadku teatru lalek jakos¢
pracowni teatralnych jest kwestia bez
mata kluczowa. Zachowana dokumen-
tacja fotograficzna pozwala stwierdzi¢, iz
w latach 60. Teatr Lalki Tecza w Stupsku
dysponowat wysokiej klasy specjalistami
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w zakresie tworzenia lalek i dekoracji
scenicznych. W oparciu o projekty sce-
nograficzne pracownia teatralna tworzy-
ta starannie wykonane dekoragje, jak tez
$wietnie wykoriczone, majace wigcej niz
uzytkowy charakeer, lalki®. Smialo moz-
na stwierdzi¢, iz niektére charakteryzuja
si¢ artyzmem. Po$wiadczaja to juz czar-
no-biale zdjecia, jak choéby te ukazujace
gléwnego bohatera wspomnianej wy-
zej sztuki Jana Osnicy. Lalka przedsta-
wiajaca Pietruszke jawi si¢ na nich jako
$wietnie pomyslana rzezbiarsko bryta,
petna efektéw fakturalnych, jak tez kolo-
rystycznych. O umiejetno$ciach zespotu
Teczy $wiadcza zreszta zachowane lalki,
w tym te najstarsze, z lat 60. wlasnie. Za
przyktad niech postuzy ta z Zaklgtego
rumaka Bolestawa Lesmiana w rezyserii
Elzbiety Czaplinskiej (premiera: 31 III

Lalka ze spektaklu Zaklety rumak, 1968, proj.
G. Bachtin-Kartowska

1969), wykonana wedle projektu Gizeli
Bachtin-Karlowskiej. Lalkowy rumak
moze zachwyci¢ plynnoscia i elegancja
linii ciata, $wiethym wyczuciem orna-
mentu, a takze subtelna kolorystyka.
Skadinad twoérczo$¢ Gizeli Bachtin
-Karlowskiej moze plynnie wprowa-
dzi¢ w lata 70. po przelomowym okre-
sie poprzedniej dekady, kiedy to Tecza
z teatru o spofecznikowsko-edukacyj-
nym charakterze stata si¢ profesjonal-
na sceny, wprawdzie nadal stawiajaca
sobie cele edukacyjne, ale i o wyraznie
widocznych ambicjach artystycznych.
Oczywiscie jej warunki lokalowe weciaz
trudno bylo traktowa¢ jako zadowalaja-
ce, a przedstawienia przez kolejne dzie-
sigciolecia odgrywano giéwnie w terenie,
niemniej jednak proces przejscia od ,,sce-
ny ludowej” do ,sceny profesjonalnej”
ostatecznie sie dokonal. Smiato moz-
na stwierdzi¢, ze lata 70. to zloty okres
w dziatalnosci stupskiej sceny. Za czaséw
dyrektorowania Zofii Mikliriskiej Tecza
zyskala indywidualne oblicze, proponu-
jac widzom spektakle, ktére nie raz odbi-
ty si¢ szerszym echem nie tylko w regio-
nie, ale i w kraju, wpisujac si¢ niekiedy na
trwale w histori¢ polskiego teatru lalek.
Waznym ich elementem byla warstwa
scenograficzna, za ktéra coraz czgiciej
byli odpowiedzialni twércy o wyjatkowej
randze i dorobku, indywidualnosci nie-
jednokrotnie definiujace ksztatt polskie-
go powojennego lalkarstwa. Wéréd oséb,
keére szczegdlnie wptynely na scenogra-
ficzne oblicze Teczy (i ktdre swoja przy-
gode z Tecza zaczynaly jeszcze w latach

15) Na solidno$¢ i trwalo$¢ wykonywanych w Teczy lalek oraz dekoracji na pewno miata wptyw $wia-
domos¢, iz beda one wykorzystywane duzo intensywniej niz w teatrach funkcjonujacych wylacznie ze
stalg scena. Objazdowy w pierwszej kolejnosci charakter Teczy bez mata wymuszat tworzenie trwal-

szych, mniej narazonych na zniszczenie obiektéw.
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60.), byla wilasnie Gizela Bachtin-Kar-
towska, a przede wszystkim Ali Bunsch.

Gizela Bachtin-Kartowska, zwia-
zana w pierwszej kolejnoséci z gdariska
Miniatura'®, data si¢ pozna¢ widzom
Stupska i regionu jako autorka wysma-
kowanych, intensywnych w wyrazie
opraw scenicznych do sztuk zawieraja-
cych watki oraz odniesienia m.in. do
kultury Rosji, ale i Dalekiego Wschodu.
Na potrzeby Tajemnicy czarnego jeziora
Katarzyny Borysowej w rezyserii Elzbie-
ty Czapliniskiej (premiera: 26 XI 1975)
stworzyta efektowne, skrzace si¢ kolo-
rami lalki nawiazujace do matrioszek,
czyli popularnych rosyjskich drewnia-
nych zabawek: wydrazonych w $rod-
ku lalek, wktadanych jedna w druga.
Mocne w wyrazie, przyciagajace uwa-
g¢, a przy tym rzetelnie zaznajamiajace
z okre$long tradycja kulturowa obcego
kraju, doskonale taczyly w sobie kwestie
artystyczne z edukacyjnymi. Podobnie
rzecz si¢ ma z projektami do Latajqcej
wyspy Marii Kossakowskiej i Janusza
Galewicza w rezyserii Galewicza (pre-
miera: 26 III 1977). W tym przypadku
Bachtin-Kartowska stworzyta ciekawy,
wizualny amalgamat motywdéw typo-
wych w pierwszej kolejnosci dla kultu-
ry Japonii, ale tez Chin, uzupelniajac je
o minimalistyczne w charakterze, po-
zbawione bezposrednich konotacji, jesli
chodzi o proweniencje, formy plastycz-
ne (np. trzymane przez aktordéw tablice
z wyrysowanymi w uproszczony sposob
oczami).

Tuajemnica czarnego jeziora, 1975

Odnoszenie si¢ do okreslonych tra-
dycji historycznych oraz kulturowych
stato si¢ w latach 70. swoistg wizytéwka
stupskiej sceny. Spektakle z tego okresu,
w szczegblnosci pos$wiccone zagadnie-
niom lokalnym badzZ zawierajace takowe
wplecione w szersza narracj¢ dziejowa,
wazne dla ksztattowania $wiadomo-
$§ci mieszkancéw regionu, patriotycz-
ne w wydzwicku, wyrdzniata niekiedy
prawdziwie niebanalna, przemyslana
scenografia o duzych walorach formal-
nych. Szczegélne osiagnigcia w tym nur-
cie naleza do Alego Bunscha, plodnego
i wszechstronnego scenografa pracujace-
go dla wielu scen lalkowych, ale tez dra-
matycznych, ktéry z poczatkiem lat 70.
na state zwiazat sie z Teatrem Lalki Tecza
w Stupsku. Wyksztalcony w krakow-
skiej Akademii Sztuk Pigknych, w czasie
wojny i w pierwszych latach powojen-
nych wspoétpracujacy z awangardowym
srodowiskiem skupionym wokét Tade-
usza Kantora, potrafit zaproponowac
i $miale, i zdyscyplinowane formalnie

16) Na temat artystki patrz m.in. Z. Tomczyk-Watrak, Teatr wielkich inscenizacji: Michat Zarzecki
i Gizela BachtinKartowska, ,,Gdariski Rocznik Kulturalny” 2000, nr 19, s. 133-140.

17) Zob. Ali Bunsch. Od szopki do horyzontu, red. M. Chudzikowska, J. Zukowska, katalog wystawy,
Teatr Wielki — Opera Narodowa, Muzeum Teatralne, Warszawa 2013.
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projekty scenograficzne. Umiejgtnie 1a-
czyl przy tym elementy np. tradycyjnej
ikonografii, stroju itp. ze swobodnym
ksztaltowaniem przestrzeni scenicznej
czy, przede wszystkim, lalek.

Szczegblng w dziejach Teczy realiza-
cja byta sztuka Kaszubi pod Wiedniem
Jana Karnowskiego w rezyserii Zofii
Mikliniskiej (premiera: 22 XII 1971 lub
6 1 1972), w ktérej silnie zaakcentowano
wspomniane wyzej regionalne, patrio-
tyczne watki. Na jej potrzeby Bunsch
zaprojektowatl wyjatkowo udane lalki
bedace odniesieniem z jednej strony do
tradycji rzezby ludowej, z drugiej zas
stypizowanych wyobrazed np. husarii.
Ponadprzecigtne umiejetnosci oraz wy-
czucie artysty, potrafigcego zachowac
ducha oryginalnych wyobrazen, nadajac
im jednoczesnie nowe walory oraz moc,
zaowocowaly dynamicznymi w odbiorze
lalkami, opartymi na rytmicznym po-
wieleniu okreslonego motywu (husarze)

Lalki ze spektaklu
Kaszubi pod Wiedniem,
1972, proj. A. Bunsch

Kaszubi pod Wiedniem, 1972,
proj. A. Bunsch

czy tez przeskalowaniu wyjsciowych
form rzezbiarskich i nadaniu szczegé-
fom fizjonomii postaci swoistej lekkosci,
dzigki ktérej odbieramy te ostatnie jako
zabawne, wesole (grajkowie)'®.

Podobny sposéb myslenia o scenogra-
fii widoczny jest i w innych projektach
Bunscha, na przyktad do sztuki Damroka
i Gryf Natalii Gotebskiej w rezyserii Zo-
fii Miklinskiej (24 X 1984), cho¢ w tym
przypadku to projekty scenograficzne
jawia si¢ jako ciekawsze, intensywniejsze
w wyrazie niz same lalki. Te ostatnie po-
zbawione sg glebszego wyrazu, sprawiaja
wrazenie schematycznych, w szczeg6lno-
§ci jedli chodzi o catkowicie pozbawione
emodji twarze postaci. Stroje lalek réw-
niez nie zachwycaja, brak w nich jakie-
gokolwiek wyréznika, jesli chodzi o kréj
czy kolorystyke, wyjatkowo zreszta blada
i ograniczonag.

Oprécz projektow scenograficznych
zawierajacych odniesienia do historii

18) W tym miejscu raz jeszcze warto podkresli¢, jak wazna dla efektu koricowego, jesli chodzi o sceno-
grafig, jest pracownia teatralna. Patrzac na projekty Bunscha do Kaszubdw pod Wiedniem i poréwnujac
je z dokumentacja fotograficzna spektaklu oraz zachowanymi lalkami mozna stwierdzi¢, iz osoba badz
osoby, ktére wykonaty te ostatnie, wykazaty si¢ spora inwencja oraz dobrym warsztatem, nadajac boha-
terom nawet wigcej zycia i dynamiki, niz wynika to z samych projektéw.
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badz kultury ludowej Bunsch wykony-
wal réwniez i takie, ktére pozwalaty mu
na wigksza swobod¢ twdrcza, na odej-
$cie od wymogu obrazowania w sposéb
przynajmniej czg$ciowo realistyczny np.
postaci historycznych, typéw ludowych
itp. O tym, jak doskonale potrafit z niej
korzysta¢, $wiadczy oprawa sceniczna
do sztuki Puk i krél Mruk Karola Korda
w rezyserii Zofii Mikliriskiej (premiera:
12 IX 1973). Na potrzeby tego przed-
stawienia Bunsch stworzyt réznorodna
galeri¢ postaci, w przypadku ktérych
podstawowymi $rodkami wyrazu miaty
by¢ ich gesty oraz twarze. Te pierwsze
zwracaly uwagg poprzez fake, iz dlonie
czeéei lalkowych postaci byty niepro-
porcjonalnie duze i zgeometryzowane,
funkcjonujace bez mata na zasadzie zna-
ku graficznego. Z kolei pozostale stano-
wity hybryde ciata ludzkiego (dtonie)
z materig lalki. Wyraz twarzy lalkowych
bohateréw wzmocniony zostal ostrymi

Puk i krél Mruk, 1973, proj. A. Bunsch

rysami, wyrazistym grymasem, podkre-
$lanymi dynamicznymi liniami ustami
czy oczami. Wrazliwos¢ artysty ukierun-
kowana na abstrakcyjne, znakowe formy
zbudowata przedstawienie, okreslita jego
tempo, nadala bohaterom sztuki kon-
kretne cechy charakteru.

Oprécz Alego Bunscha, potrafiacego
$wietnie zonglowa¢ konwencjami, poru-
szajacego si¢ w swoich projektach od re-
alistycznej ilustracyjnosci do abstrakcyj-
nej pod wzgledem formalnym wizualnej
metafory, twércg szczegdlnej rangi, pra-
cujacym od lat 70. dla Teczy, byl Adam
Kilian®. Przez lata zwiazany z Teatrem
Lalka w Warszawie, bedacy jednym z fi-
laréw polskiego powojennego lalkarstwa,
dla stupskiej sceny, poczynajac od 1977
roku, stworzyl kilka interesujacych sce-
nografii, dobrze oddajacych istote jego
teatralnych wizji plastycznych. Kilian byt
tworca, ktdry wypracowal swéj whasny,
indywidualny, osobny jezyk artystyczny.

19) Na temat Adama Kiliana patrz Adam Kilian — fascynacje, konc. ksiazki J. Rogacka, A. Rembow-
ska, red. A. Rembowska, Teatr Lalka, Warszawa 2015. Zob. tez: H. Jurkowski, Moje pokolenie. Twdrcy
polskiego teatru lalek drugiej potowy XX wieku, POLUNIMA przy wspétpr. Pracowni Dokumentacji Te-
atru Lalek przy Teatrze Lalek , Arlekin”, £6dZ 2006, s. 138-151; J. Rogacka, Adam Kilian — dokumenta-
cja dziatalnosci, oprac. J. Rogacka, seria: ,Lalkarze — materiaty do biografii”, pod red. M. Waszkiela, t.
6, Pracownia Dokumentacji Teatru Lalek przy Teatrze Lalek , Arlekin”, £8dz 1995; H. Sych, Tajemnice
teatru lalek, Muzeum Archeologiczne i Etnograficzne, £6dz 2010, s. 141-145.
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Byl przy tym scenografem, ktéry, pracu-
jac na potrzeby teatru, nie myslat wylacz-
nie o scenie teatralnej. Jako rysownik,
grafik, ilustrator, a takze twérca filméw
animowanych, czyli artysta dziatajacy na
wielu polach, myslal swobodnie, z roz-
machem, czesto, moze i bezwiednie na-
wet, laczac interesujace go dyscypliny,
przekraczajac uwarunkowania oraz sche-
maty kazdej z nich.

Lalka ze spektaklu Guli-Gutka, 1977,
proj. A. Kilian

Jego projekty scenograficzne sg praw-
dziwie swoiste, a przez to fatwo rozpo-
znawalne. Kilian lubowat sie¢ w charak-
terystycznych, naturalnych materiatach
(najczesciej kojarzy si¢ go z wiklinowymi
lalkami). W ogéle myslenie o lalce oraz
przestrzeni scenicznej przez pryzmat ma-
terialu, jego cigzkosci, faktury, barwy
bylo dla niego czyms istotnym. Cecha
ta szfa w parze z umiejetnoscig przekta-
dania — z niebywata wrecz dezynwolturg
— $wiata sztuki ludowej na jezyk sceny.
Bedac sprawnym i opatrzonym z twor-
czoécig ludowa rysownikiem, grafikiem
i ilustratorem, nie ograniczat si¢ do wier-
nego oddawania jej realiéw. Kilian szed?
dalej. Na potrzeby teatru ludowos$¢ tra-
westowal (ale tez inne zjawiska kultury,
zaréwno dawnej, jak i mu wspélczesnej),
zostawiwszy najistotniejsze, wyrdzniajace
ja wizualnie cechy, okraszajac jednocze-
$nie wlasng wrazliwoscia wyksztatco-
nego, wytrawnego, tworzacego w petni
$wiadomie artysty. Wrazliwoscia nadaja-
ca jego realizacjom scenograficznym swo-
ista aure ciepla i pogody, jak tez wesolej
naiwnosci, tyle ze — jakkolwiek brzmi to
jak oksymoron — profesjonalnej*.

O wyjatkowosci projektéw  Kilia-
na $wiadczy¢ moze zachowany w Teczy
zestaw lalek ze spektaklu Guli-Gutka
Natalii Gotebskiej w rezyserii Zofii Mi-
klinskiej (premiera: 11 VI 1977). Bogata
galeria postaci sktada si¢ z dowcipnie po-
myslanych lalek o réznym stopniu reali-
zmu. Niezaleznie od jego zaawansowania

20) Mozna t¢ sytuacj¢ poréwna¢ do Edwarda Dwurnika, ktdry, zafascynowany tworczoscia Nikifora,
stworzyl na jej bazie swéj wlasny, osobny, wyraznie rozpoznawalny malarski $wiat. Zob. Nikifory.
Nikifor Krynicki, Edward Dwurnik, Marek Krauss, Alina Dawidowicz, [b. red.], katalog wystawy, MO-
CAK Muzeum Sztuki Wspéiczesnej, Krakéw 2015. Na temat artysty patrz przede wszystkim: Edward
Duwurnik — malarstwo. Préba retrospektywy, red. nauk. T. A. Stepnowska, red. J. Chrzanowska-Pierikos.
katalog wystawy, Galeria Sztuki Wspélczesnej Zachgta, Warszawa 2001.
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kazda cechuje bijaca z nich rados¢, osia-
gnieta dzigki przyjemnym, wdzigcznym
dla oka proporcjom ciata, zywym bar-
wom strojéw, jak tez petnym, u$miech-
nigtym obliczom. Elementem humo-
rystycznym sg te lalki, ktére Kilian
ksztaltowal, wychodzac od skojarzer
z warzywami i owocami (jabtko, cebu-
la, pietruszka, bohaterowie tacy jak Dy-
nia Staroscina, Ogérek Starosta). Z ko-
lei formami bez mata autonomicznymi,
mogacymi funkcjonowacé tylez jako lal-
ki, co samodzielne rzezby czy totemy,
sa postaci Burczybasa oraz Pobrzekacza.
W obu przypadkach mamy do czynienia
z uproszczonymi, bez mata pierwotnymi
w genezie formami artystycznymi, ktére
kojarzy¢ si¢ mogg tylez z kultura ludowa,
co bardziej nawet ze sztuka pierwotna,
na pewno za$ obrzedowa w charakterze.

W innej estetyce utrzymana byta
oprawa sceniczna Basni o zakletym ka-
czorze Marii Kann w rezyserii Zofii Mi-
klinskiej (premiera: 11 IV 1987). W tym
przypadku pomyst Kiliana opierat si¢ na
onirycznych, odrealnionych obrazach
kosmosu, charakteryzujacych si¢ jedno-
cze$nie sporg dekoracyjnoscia. Okregi,
gwiazdy, srebrzysta poswiata, a takze
fantastyczne stwory, jak cho¢by ryba, za-
razem obta, o plynnej linii ciala, jak i —
dzigki kolcom, swoistej uprze¢zy zatozonej
na glowe oraz wybatuszonym $lepiom —
kanciasta, dynamiczna. Stworzony przez
Kiliana sceniczny $wiat byt sp6jny, wyra-
zisty, a przy tym wysmakowany zaréwno
pod wzgledem calosciowej koncepdji, jak
i detali.

Oczywiécie nie ma powodu uda-
waé, ze kazdy z projektéw Kiliana (jak
tez innych wybitnych scenograféw pra-
cujacych dla Teczy, cho¢by omawiane-
go wyzej Alego Bunscha czy Zygmun-
ta Smandzika?, ktéry w 1972 roku, na
potrzeby sztuki Misie i zajgce Ludwika
Gérskiego, wyrezyserowanej przez Zofig
Mikliniska, stworzyt raczej sztampowe
i pozbawione bardziej indywidualnego
wyrazu lalki zwierzat) okresli¢é mozna
jako wyjatkowy, wybitny, trzymajacy
najwyzszy poziom. I jemu zdarzaly sig
banalne realizacje, jak cho¢by do sztuki
Uciekaj myszko Jefima Czepowieckiego
w rezyserii Alicji Gizewskiej (premiera:
27 XI 1985), w przypadku ktérej cata
koncepcja opierata si¢ na skojarzeniu kil-
ku stereotypowych elementéw: babcia
w archaicznym, ,babcinym” stroju — kot
— fotel — kredens, stanowiacy jednocze-
$nie gléwne pole gry — $ciana w paski ze
$lubnym portretem. Do tego tytulowa
myszka, serek oraz konfitury. W skrécie:
typowy ,produkeyjniak” teatru lalek,
pomyslany dla dzieciecej, szkolnej pu-
blicznosci. Nie ma w tym zreszta niczego
dziwnego: przeciez inne teatry lalek, jak
i teatry dramatyczne, przez dziesigciole-
cia tworzyly i tworza repertuar lzejszy,
bardziej oczywisty, skierowany ku maso-
wej widowni, wyzbyty glebszych poszu-
kiwan artystycznych.

Adam Kilian dla Teczy tworzyt
przede wszystkim w latach 80. Jako
jeden z wielkich, powojennych sceno-
graféw teatru lalkowego w Polsce nieja-
ko symbolicznie koriczyl pewien okres

21) Ludzie i lalki. Opowiesci o teatrze, red. Z. Bitka, Opolski Teatr Lalki i Aktora im. A. Smolki, Opole
2008; Zygmunt Smandzik — dokumentacja dziatalnosci, oprac. H. Sych, seria: ,Lalkarze — materialy do
biografii”, pod red. M. Waszkiela, t. 19, POLUNIMA, Pracownia Dokumentacji Teatru Lalek przy

Teatrze Lalek , Arlekin”, £6dz 1997.
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Zobacz wigcej na stronach
»Baltyckiej Biblioteki Cyfrowe;j”

w dziejach stupskiej sceny. W latach 90.,
w nowych realiach spofecznych, gospo-
darczych i politycznych juz do Stupska
nie zawitat”?. Sama za$§ Tecza najpierw
przeszta ewolucje, $wiadomg i konse-
kwentnie przeprowadzona, od teatru
o spolecznikowskich korzeniach do te-
atru profesjonalnego, aby nast¢pnie, na
przefomie lat 80. i 90. wiasnie, zmierzy¢
si¢ z catkowicie odmienna rzeczywisto-
$cia, przewracajacg do géry nogami caly
dotychczasowy $wiat, w kedrym funkcjo-
nowali artysci.

Juz lata 80. byty dla teatréw lalek,
w tym dla Teczy, trudne. Pomijajac na-
wet ci¢zka atmosfer¢ polityczna, stan
wojenny i postgpujace gnicie strukcur
wiadzy, ktéra probowata utrzymad, kosz-
tem obywateli, swoja nadrzedna pozycje
polityczna, nadajace tym czasom klimat
niepokoju oraz poczucia beznadziei, na
bezposrednia dziatalno$¢ scen mialy
wplyw powszechne niedobory gospo-
darcze warunkujace jako$¢ materialéw
wykorzystywanych w spektaklach, ich
réznorodno$é, itp. Przede wszystkim
jednak tradycyjny profesjonalny teatr

Bash o zakletym kaczorze, 1987, proj. A. Kilian

lalek, ktéry triumfy $wigcit w latach 60.
i 70., w kolejnej dekadzie powoli si¢ wy-
palal, konczyly si¢ jego realne, bezpo-
$rednie mozliwo$ci wptywu na widzéw.
Okres rzadéw Jaruzelskiego bowiem to
nie tylko czas beznadziei, ale i nadziei.
O ile w poprzednich dekadach swiat
zachodni jawit si¢ jako bez mata mitycz-
na i niedostepna kraina, o tyle w latach
80. coraz bardziej si¢ on materializowal.
Miliony statych i zarobkowych emigran-
téw z Polski przesytato badz sprowadza-
o réznymi kanatami zachodnie dobra,
w tym magnetowidy, kolorowe telewi-
zory, walkmany, pierwsze komputery,
skrzace si¢ mnogo$cia barw stodycze,
kredki, mazaki, dtugopisy. Na ich tle lal-
ki teatralne zazwyczaj wypadaly blado.
Zmarginalizowane za$ zostaly w 1989
roku i pierwszych latach 90., kiedy to
wszystko, o czym marzyly miliony Pola-
kéw, stato si¢ dostepne, i to w niepordw-
nanie wickszej skali niz w poprzednich
latach.

Czym moégt imponowaé i co pro-
ponowa¢ mlodym ludziom polski teatr
lalek w pierwszych latach po przetomie

22) W 1994 roku w Teczy wznowiono jeszcze Guli-Gutke Natalii Golgbskiej w rezyserii Zofii Miklin-
skiej, a wiec spektakl, ktorym Kilian rozpoczynat, w 1977 roku, swoja wspétprace z Tecza.
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1989 roku? Jakie mial szanse realnie
wplywa¢ na mtodych widzéw, namietnie
grajacych w gry komputerowe, ogladaja-
cych dziesiatki kreskéwek, filméw akeji
z zapierajacymi dech w piersiach efekta-
mi specjalnymi, zalanych kolorows pra-
sa, zafascynowanych MTV? Szczegélnie
ze sami twércy teatru lalek jakby stra-
cili w niego wiar¢. Rezyserskie i sceno-
graficzne tuzy polskiego teatru lalek lat
60., 70. i 80. albo powoli przechodzity
na emeryture, albo odchodzity juz z tego
$wiata (cho¢by tak wazny dla Teczy,
zmarty w 1985 roku Ali Bunsch). A mlo-
dzi, czynni artysci, stojacy u progu ka-
riery, zazwyczaj wstydzili si¢ teatru lalek,
nad ktérym ciazylo fatum powszechne-
go przekonania, ze lalki s niedzisiejsze,
w dodatku gléwnie dla przedszkolakéw,
nie za$ ,powaznych”, starszych widzéw?.
Stad tez lata 90. to powszechna tendencja
do ,udramatyczniania” lalkowych scen,
odchodzenia od lalki jako $rodka wy-
razu, a na pewno bez mata catkowitego
zdominowania go gra zywoplanowa?*.
Stupska Tecza po przetomie 1989
roku, co oczywiste, réwniez zmagaia si¢
z zarysowanymi wyzej zjawiskami. Przez
dhugie lata konsekwentnie trwata jednak
przy lalkach, jak i widzu dziecigcym.
Czy wyszlo jej to na dobre? W przypad-
ku scenografii kwestia ta jest dyskusyjna.

Jeszcze niedawno trwal boom na lata
80., obecnie coraz czgsciej wraca si¢ do
nastepnej dekady. Starsi przypominaja
sobie mfodos¢, miodsi odkrywaja cokol-
wiek dziwaczny, ale frapujacy, nieznany
im blizej $wiat, ktéry na chwile pozwala
im by¢ na czasie, by¢ modnymi. W jaki
sposob lata 90. przejawiajg si¢ w wizual-
nej warstwie przedstawien Teczy? Jak po
ponad dwudziestu latach jawi si¢ jej sce-
nograficzne oblicze? Czy moze ono intry-
gowa(, fascynowad?

Nie sposéb nie odnie$¢ wrazenia, iz
w I pot. lat 90. scenografowie pracujacy
dla Teczy wszelkimi sitami prébowali
wpisywacé si¢ w nows rzeczywisto$¢. Nie-
watpliwie szukali $rodkéw, ktére prowa-
dzi¢ mialy do postrzegania teatru lalek
jako teatru wychodzacego naprzeciw no-
wemu, inaczej juz uksztattowanemu wi-
dzowi, interesujacemu si¢ rzeczami kom-
pletnie bez mata odmiennymi od tych,
ktére bliskie byly widowni, powiedzmy,
poczatkéw lat 80. Intensywne do granic
mozliwosci barwy, cz¢sto bez mata ba-
rokowe, przeladowane stroje lalek, jak
tez ich dziwaczne ksztatty — wszystko to
komponenty projektéw scenograficznych
poczatkéw lat 90., nie tylko zreszta tych
tworzonych dla Teczy”. W przypadku
stupskiej sceny tego rodzaju tendencje
zauwazalne sa w realizacjach Rajmunda

23) Oczywiscie byly od tego wyjatki, cho¢by Teatr Wierszalin z Suprasla, ktéry w znacznej mierze
redefiniowat teatr lalek, nadal mu nowe, w dodatku powazne, oblicze, odnoszac sukcesy nie tylko w
Polsce, ale i na §wiecie. Ostatnio na temat Wierszalina patrz kilkanascie artykuléw i zapiséw rozméw

w: ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 2020, nr 3.

24) Mozna byloby napisa¢ osobny, obszerny artykut poswiecony debatom $rodowiska lalkarskiego na
ten temat, toczacych si¢ na przestrzeni kilkunastu lat po przetomie 1989 roku. Wielu historykéw, kry-
tykow czy mitosnikéw teatru lalkowego sugerowato wtedy, ze teatr lalek zatracit swoistos¢, odszedt od
autonomicznego, wyjatkowego jezyka wypowiedzi, jak tez bezrefleksyjnie podazat za tendencjami pa-
nujacymi w teatrach dramatycznych. W tym kontekscie patrz rozliczne artykuly, recenzje, wypowiedzi
oraz polemiki publikowane na tamach czasopisma ,Teatr Lalek”. Zob. tez: M. Waszkiel, Dzieje teatru
lalek w Polsce, 1944-2000, Akademia Teatralna im. A. Zelwerowicza, Warszawa 2012, s. 233-256.
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Strzeleckiego i Jana Zieliriskiego. Co
cickawe, w projektach obu scenograféw
uwidacznia si¢ odmienny warsztat od
tego charakterystycznego dla artystéw
tworzacych w latach 60, 70. i 80. Ci
ostatni bazowali na klasycznych techni-
kach, ich projekty to zazwyczaj akwarele
badZ gwasze o nienagannej kompozydji.
Ci pierwsi wykorzystywali inne $rodki.
Kolejne scenografie cechuje horror vacui,
poszczegblne motywy ledwo mieszcza sig
na plaszczyznie rysunkowej czy malar-
skiej. W pierwszych latach po przetomie
1989 roku twércy teatru lalek nie mieli
ani $rodkéw, ani wypracowanych po-
mystéw pozwalajacych wykorzystywacd
np. coraz powszechniej dostgpne nowe
technologie, wczesne multimedia, video,
techniki komputerowe, itp. Starali si¢
wigc ,podrasowywa¢” tradycyjnie pomy-
$lane projekty tak, aby cho¢ troche spet-
nialy wymogi wspélczesnosci.
Tradycyjny teatr lalek w Polsce skon-
czyl si¢ de facto w 1989 roku. To, co dzia-
to si¢ potem, to osobna historia. Niekiedy
jest ona historig artystycznego uwiadu
i dlugiego trwania przy wypracowanych,
malo juz atrakcyjnych dla widzéw for-
mutach, niekiedy bez mata rozpaczliwg
préba nadazania za wspdlczesnoscig ar-
chaicznymi juz wtedy metodami,
niekiedy za$, najrzadziej, udana
préba  wypracowania nowych
formut, odpowiadajacych po-
trzebom nowej publicznosci,
zyjacej w nowej, transformacyj-
nej rzeczywistosci. Jak w istocie,
majac na wzgledzie scenografie, przez

trudne lata 90. przeszedt Teatr Lalki Te-
cza w Stupsku, jak odnalazt si¢ w nowym
tysiacleciu — to juz pytania, ktére wyma-
gaja poglebionego spojrzenia, catoscio-
wego osobnego studium.

Lalka ze spektaklu Basii o ..., 1999,
proj. D. Aksjonow

25) Dobrym przyktadem jest np. dzialalnos¢ scenograficzna Andrzeja Labinica dla Teatru Lalek Kubus
w Kielcach. Zob. K. Kopania, Forma — Barwa — Faktura. O scenografiach Teatru Lalki i Aktora ,, Kubus”
w Kielcach i ich relacjach z innymi galeziami sztuk plastycznych, Teatr Lalki i Aktora ,Kubus$”, Kielce

2016, s. 33-39.
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Hubert Michalak

EUROFEST

Swiat w Stupsku

Pierwsze wydarzenie, ktére mozna
uznaé za odbywajacy si¢ na ziemiach
polskich festiwal teatralny, to po$miert-
na seria przedstawien wg tekstow Alek-
sandra Fredry w Krakowie i Lwowie po
1876 roku'. Z poczatku zreszta festiwale
teatralne zawsze zwiazane byly z kon-
kretnymi twércami teatralnymi, jak Sta-
nistaw Wyspiariski® czy Juliusz Stowac-
ki®.

Festiwale lalkowe nie miaty takiego
»osobowego” obciazenia. Nieco péiniej
tez pojawily si¢ na mapie, pozostajac
poza gléwnym nurtem teatralnym. Po-
znariski Turniej Teatrzykéw Marionetek,
pierwszy festiwal lalkowy w Polsce, zor-
ganizowany zostal przez Wielkopolski
Zwiazek Teatréw Ludowych z inicjatywy
Jana Sztaudyngera, a odbyt si¢ 11 marca

1938 w Poznaniu®. Po zakoriczeniu woj-
ny waznym, nobilitujacym lalkarstwo
gestem bylo wlaczenie az o§miu przed-
stawieni lalkowych do repertuaru Ogdl-
nopolskiego Festiwalu Sztuk Rosyjskich
i Radzieckich (cho¢ pokazano je poza
gléwna cze$cia wydarzenia, péttora mie-
sigca po prezentacji teatréw dramatycz-
nych, od 12 lutego do 4 marca 1950)°.
Lata 60. przyniosty rzeczywisty roz-
kwit festiwali lalkowych. Zbiegl si¢ on
w czasie z sukcesami polskich zespotéw
na zagranicznych festiwalach teatralnych
i coraz czestszymi wyjazdami na poje-
dyncze wystepy i tournée do krajéw blo-
ku wschodniego i na zachdd. To w latach
60. pojawily si¢ m.in. Festiwal Teatréw
Lalek Polski Pétnocnej w Toruniu, Spo-

tkania Teatréw Lalek Polski Wschodniej

1) Za informacjg autor dzigkuje dr hab. Dorocie Jarzabek-Wasyl.

2) W 1907, tuz po $mierci Stanistawa Wyspianskiego, w krakowskim Teatrze Miejskim odbyt si¢ prze-
glad realizacji jego sztuk, a w 1932 — konkurs inscenizacji dzietl.

3) J. Lasecka, Obchody ku czci Juliusza Stowackiego: przeglad wazniejszych uroczgystosci, ,Prace Poloni-
styczne. Studies in Polish Literature” 1977, nr 33, s. 235-256.

4) M. Waszkiel, Dziceje teatru lalek w Polsce (do 1945 rokwu), Polska Akademia Nauk. Instytut Sztuki,

Warszawa 1990, s. 178.
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w Lublinie i Biatymstoku, Konkurs Ma-
toobsadowych Przedstawieri w Teatrach
Lalek w Warszawie czy Ogdlnopolski
Festiwal Sztuk Radzieckich i Rosyjskich
w Teatrach Lalek w Lodzi. Prestizowym
wydarzeniem byl VIII Kongres UNIMA
(Warszawa, 17-26 VI 1962). Prace roz-
poczely tez dwa festiwale o najdiuzszej
tradycji: w 1962 Slaski Festiwal Teatréw
Lalek (p6zniej — Ogodlnopolski Festiwal
Teatréw Lalek w Opolu) oraz w 1966
Bielskie Rendez-Vous (pézniej — Miedzy-
narodowy Festiwal Sztuki Lalkarskiej
w Bielsku-Bialej).

Wspétczesna wielos¢ festiwali spra-
wia, ze rozmywa si¢ zagadnienie ,lalko-
wosci”. Organizatorami imprez sa juz nie
tylko teatry, a sztuka lalkowa bywa sta-
wiana w repertuarach festiwalowych na
réwni ze sztuka aktorska®.

Pokusa, by na tle szerokiej panoramy
umiesci¢ nieduzy i efemeryczny stupski
EUROFEST, zwiodlaby na manowce.
Festiwale takie jak ten, lokalne, realizo-
wane na mniejsza skalg i z niewielkim
budzetem, nie wytrzymaja poréwnania
z imprezami wielkomiejskimi o wysokim
finansowaniu. Inny jest ich cel, inna pu-
bliczno$¢, innymi srodkami realizowane
sa dziatania.

Podobnie jak w innych miejscowo-
$ciach polozonych na terenach Ziem

Zachodnich i Pétnocnych, teatr w Stup-
sku u swych poczatkéw petnit przede
wszystkim rol¢ edukacyjng i propedeu-
tyczng — dopiero w drugiej kolejnosci ar-
tystyczna. Pionierska misyjno$¢ tej pra-
cy byta oczywista dla zalozycieli sceny,
Elzbiety i Tadeusza Czapliiskich, ktdrzy
o swoim teatrze mysleli w kategoriach
tzw. sceny terenowej. To popularny we
wezesnym powojniu model uprawiania
teatru, ktéry zaktadat przygotowywanie
przedstawieri w takim ksztalcie i formu-
le, by mozne je bylo szybko zamontowa¢
i zdemontowaé w przestrzeniach niete-
atralnych (jak klasy szkolne, $wietlice
czy domy kultury). Rozpoznawanie pu-
blicznosci odbywato si¢ w trakcie pracy:
»Roézni to byli widzowie: dzieci, mto-
dziez, dorosli a nawet staruszkowie, dla
keérych przyjazd teatru byt prawdziwym
$wigtem i czgsto jedyna mozliwoscia
kontaktu z polska kulturg™”.

Stupsk dtugo nie mégt doczekaé sie
profesjonalnej, wlasnej (a nie filialnej)
sceny teatralnej. Miasto radzito sobie
z tym klopotem przy pomocy — wiasnie
— wydarzenia festiwalowego. W latach
70. pojawil si¢ pomyst na impreze pod
nazwa Stupski Tydzien Teatralny (STT).
Miatla by¢ ona préba ,wypetnienia luki
zwiazanej z brakiem zawodowego teatru
dramatycznego™. STT stat si¢ impreza

5) M. Waszkiel, Dzieje teatru lalek w Polsce, 1944-2000, Akademia Teatralna im. A. Zelwerowicza,
Warszawa 2012, s. 129; M. Fik, Traydziesci pig¢ sezondw: teatry dramatyczne w Polsce w latach 1944-
1979, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1981, s. 18-19.

6) Zagadnienie wspéiczesnych festiwali lalkowych w Polsce problematyzuje i krytycznie komentuje H.
Waszkiel: Festiwale lalkarskie: specyfika, ,Teatr lalek” 2020, nr 5, s. 18-20.

7) M. Kaminska-Sobczyk, 55 lat Teatru Lalki ,Tecza”, w: X Migdzynarodowy Festiwal Teatréw Lalek
Krajow Nadbatryckich, program festiwalu, PTL ,Tecza” Stupsk 2001, [s. 5].

8) A. Sobiecka, Ujarzmienie pejzazu, czyli o mozliwosciach teatru plenerowego, ,Swiat Tekstéw. Rocznik

Stupski” 2011, nr 9, s. 251-261.
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ciagla, a jego historia to czternascie edycji
(1976-1989). W jego ramach zapraszano
teatry gléwnego nurtu (np. warszawskie:
Teatr Ateneum i Teatr Powszechny), sce-
ny niezalezne (np. warszawska Akademia
Ruchu, wroctawski Teatr Kalambur), od-
bywaly si¢ seminaria, prezentacje filméw,
spotkania z artystami i koncerty. Jednak
czternastoletnia odlegto$¢ czasowa mie-
dzy ostatnim STT (1989) a pierwszym
EUROFESTEM (2003) to zbyt wiele,
by mysle¢ o bezposredniej relacji mie-
dzy tymi dwiema imprezami czy choc¢by
powiazaniach migdzy nimi. Zreszta nie
tylko odlegtos¢ czasowa jest istotna, lecz
réwniez i to, ze mowa o ,malym i nie-
stabilnym pod wzgledem artystycznym
osrodku™, jak nazywa Stupsk histo-
ryczka lokalnej sceny, Anna Sobiecka.
W miescie, ktére nie ma ugruntowanych
tradycji artystycznych, trudno o realne
kontynuacje, z czym zreszta borykaja si¢
do dzi$ liczne miasta na terenach Ziem
Zachodnich i Pétnocnych.
Najprawdopodobniej nie bytoby ko-
lejnych edycji stupskiego festiwalu lalko-
wego, gdyby nie dwa inne, mniej odlegle
chronologicznie wydarzenia teatralne:

pokazy przedstawienia Pafistwowego Te-
atru Lalki Tecza w Moskwie oraz organi-
zacja X Festiwalu Teatréw Lalek Krajow
Nadbattyckich.

Do stolicy Rosji na IV Miedzyna-
rodowy Festiwal Teatréw Lalek ,U Pie-
truszki” (6-13 1 1995) Stupsk zawi6zl
spektakl Szkaradka Mieczystawa Abra-
mowicza (rez. autora, prem. 16 X 1993)".
Przedstawienie miato by¢ pokazane raz,
jednak — jak opowiadala dyrektorka te-
atru, Malgorzata Kaminska-Sobczyk'' —
po pierwszym pokazie, 8 stycznia, orga-
nizatorzy poprosili zesp6t o dwie kolejne
prezentacje nastgpnego dnia'’.

Stupskie przedstawienie, w odréznie-
niu od wigkszosci innych, stawialo nie
tyle na szczegbtows rekapitulacje basni
czy wirtuozeri¢ lalkarzy, co na wspét-
czesng opowie$¢ rodzinng utrzymang
w konwencji zabawy, do ktdrej wlaczana
byta widownia. Zabiegi te sprawily, ze
spektakl doceniono za oryginalne po-
dejscie i $wiezo$¢, nazywajac go m.in.
odkryciem festiwalu. Zespét nie tylko
nawiazal miedzynarodowe kontakty ar-
tystyczne, lecz takze otrzymat obietnice
zaproszen na kolejne rosyjskie festiwale'.

9) A. Sobiecka, Regionalizm i mata ojczyzna. Propozycja Zbigniewa Zielonki, w: Pogranicza, Kresy,
Wichdd a idee Europy. Seria I: Prace dedykowane Profesor Swiettanie Musijenko, red. nauk. A. Janicka,
G. Kowalski, k. Zabielski, Ksiaznica Podlaska im. L. Gérnickiego, Biatystok 2013, s. 89.

10) Warto zwrdci¢ uwage, ze nieco ponad dwa lata wezesniej, 16 V 1991, ten sam utwér mial swoja
premier¢ w Stupskim Teatrze Dramatycznym (rez. J. Karnicki).

11) Matgorzata Kaminska-Sobczyk, aktorka i rezyserka, przez wigksza cz¢$¢ zycia zawodowego zwia-
zana ze stupska scena lalkowa — poczatkowo jako aktorka i rezyserka, od 1990 zajmowala si¢ wylacznie
rezyseria. W latach 1992-2015 — dyrektorka Pafstwowego Teatru Lalki Tecza.

12) (joj), Aplanz w Moskwie, ,Glos Pomorza”, 17 1 1995.

13) Informacje za: J. Lisowski, ,,Tecza” w Moskwie. Jak stupscy lalkarze podbili serca Rosjan, ,Goniec

Stupski”, 19 1 1995; M. Schejbal, Szkaradka u Pietruszki, ,Gazeta Wyborcza. Gazeta Morska”, 30 1
1995.
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Migdzynarodowe wydarzenie dla lo-
kalnej sceny bylo nie tylko nobilitacja,
ale réwniez popychajacym do przodu
dmuchnigciem w zagiel. Najwyrazniej na
tyle mocnym, ze teatr Tecza postanowit
staral si¢ o organizacj¢ kolejnej, dziesia-
tej edycji wedrujacego Festiwalu Teatréw
Lalek Krajéw Nadbattyckich (pierwsza
edycja odbyta si¢ w Finlandii, kolejne
w innych krajach, ktére taczyt Battyk).
Impreza (przygotowywana przez stupsz-
czan az dwa lata — pierwsze informacje
o wydarzeniu pojawily si¢ jeszcze w maju
1999") zbiegata si¢ w czasie z jubileuszem
55-lecia sceny, co najpewniej zawazylo
na wyborze Teczy na organizatora (o ten
przywilej starat si¢ réwniez Teatr Pleciu-
ga w Szczecinie)®.

W trakcie pigciodniowej imprezy
(5-9 VI 2001) kazdy z dziewieciu zapro-
szonych teatréw pokazat swéj spektakl
dwukrotnie (tylko gospodarze, dziesiaty
zespot, zagrali raz). Wsréd gosci wyda-
rzenia znalezli sie: Biatoruski Teatr La-
lek Lalka z Witebska z przedstawieniem
Czterej muzykanci z Bremy, Kowienski
Teatr Lalek (Litwa; Zfote jajo), Teatr Bal-
samico Express z Hojbjerg (Dania; Meza-
morfozy), Teatr Lalek Spektakl z Uppsali
(Szwecja; O krolewiczu, ktéry mial osle
uszy), Teatr Lalek z Viljandi (Estonia;
Calineczka), Teatr Lalki i Aktora Minia-
tura (Gdanisk; Bas# o zaklgtym kaczorze),

Paristwowy Teatr Lalek z Penzy (Rosja;
Kot w butach), Paristwowy Teatr Lalek
z Rygi (Lotwa; Piesit lasu), Teatr Rak
z Moskwy (Rosja; Fantazja). Gospoda-
rze pokazali przedstawienie Zlote serce.
Przyjechaty lokalne zespoly teatralne,
w europejskim lalkarstwie znane stabo
lub wecale. Rzeczywiscie jednak, sadzac
po fotografiach i nielicznych §ladach,
przedstawienia festiwalowe byly produk-
cjami lalkowymi lub taczyly plan lalko-
wy z zywym planem. Jak si¢ zreszta zdaje,
repertuar byt konstruowany do ostatniej
chwili', co na pewno nie pozostato bez
wplywu na jego ksztatt.

Ciekawym zbiegiem okolicznosci jest,
ze trzy teksty recenzenckie podsumowu-
jace wydarzenie zostaly napisane przez
kobiety. Recenzentka ,Teatru lalek”
w swej chlodnej relacji zauwazyta w fe-
stiwalu odbicie dwéch nurtéw realizacji
basni na scenie, dydaktycznego i zracjo-
nalizowanego, osobne miejsce znajdujac
dla nurtu poetycko-surrealnego. Pytata:

Moze teatry lalek korzystaja z basni
gléwnie z powodu braku literatury,
ktéra podejmowalaby tematy intere-
sujace dzi§ dzieci i trafiataby do ich
wrazliwosci, uksztaltowanej w duzej
mierze przez kultur¢ masowa, komik-
sy, wideoklipy i gry komputerowe.
Jakie sa mozliwosci percepcyjne tych

14) W. Ulanowski, Migdzynarodowy Festiwal 2001, ,Dziennik Battycki”, 6 V 1999.

15) Zob. B. Czechowska-Derkacz, Lalki nie tylko dla dzieci, ,Glos Wybrzeza”, 30 V 2001.

16) W archiwum Teatru zachowat si¢ plan pracy dla Teatru Lalek z Viljandi, w catosci drukowany
z wyjatkiem tytutu przedstawienia i nazwy teatru wystgpujacego 7 VI o 13:00 — tam r¢cznie dopisano
tytul Fantazgja i nazwe Teatr Rak (co ciekawe, informacja o tym, ze teatr przyjezdza z Moskwy jest wy-
drukowana). Teatr Rak réwniez jako jedyny nie posiada przy opisie w katalogu festiwalowym zdjgcia

a jedynie rysunek. Archiwum PTL Tecza.

17) A. Koecher-Hensel, Basniowy korowéd w Stupsku, ,Teatr Lalek” 2001, nr 3, s. 31.
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dzieci? Jakie majg problemy i potrze-
by? Jak wyjs¢ im naprzeciw?"”

Opisowo i delikatnie o kilku pro-
pozycjach festiwalowych napisal ,Prze-
kréj”, wstrzymujac si¢ jednak od opinii
o calo$ci wydarzenia. Autorka recenzji
jedynie ogdlnikowo podsumowata:

Kto$ powiedzial, ze teatr lalkowy za-
czyna si¢ tam, gdzie konczy si¢ akgja.
To forma sztuki, ktéra najbardziej do-
tyka serca. Drewniane ludziki sg po
to, zeby dzieci i dorosli poznali, co to
jest wspotczucie, samotnosé, teskno-
ta. Bardzo powazne zadanie podobno
naiwnego i czg¢sto ,niepowaznego”
teatru'®.

Stron¢ organizacyjna chwalita re-
cenzentka ,Teatru”. I cho¢ dostrzegta
mankamenty repertuarowe, ostatecznie
docenita calo$¢ wydarzenia pod wieloma
wzgledami:

Malgorzata Kaminska-Sobezyk [...]
pokazata, jak si¢ w Stupsku umieja
bawi¢ i jak goraco wita¢ sztuke. Ni-
kogo z najmlodszych teatromanéw
nie odprawiono z kwitkiem sprzed
drzwi zadnego z teatréw, wigc nie
byta to tylko okazja dla spotkan pro-
fesjonalistéw, ale i prawdziwe teatral-
ne $wieto".

Praca wlozona w przygotowanie festi-
walu zaowocowata szerokim rezonansem
medialnym, umiej¢tnie
nymi pienigdzmi (Kaminska-Sobczyk,
w ramach przygotowan, pozyskata fun-
dusze réwniez na czgéciowy remont
i modernizacj¢ techniczna budynku®)
— i apetytem na wigcej. ,Nie chciatabym,
aby byta to tylko jednorazowa impreza
[...] koniecznie musimy to powtérzy¢™?,
deklarowata dyrektorka i dodawata pre-
cyzyjniej: ,Za trzy lata chcg to wszystko
powtdrzy¢. Niech Stupsk na stale wejdzie

w poczet miast, gdzie odbywaja si¢ takie
»22

zainwestowa-

mi¢dzynarodowe festiwale

Jednak juz dwa, a nie trzy lata pézniej
w miescie po raz kolejny odbyt si¢ migdzy-
narodowy festiwal teatralny o podobnej
skali, ale o innym kierunku. Tecza zapro-
sita swych widzéw na Migdzynarodowy
Festiwal Teatréw Dla Dzieci i Mlodzie-
zy Krajéw Kandydujacych do Unii Eu-
ropejskiej EUROFEST w dniach 14-18
wrzesnia 2003. Pigé festiwalowych dni
wypetnito az dwadziescia jeden pokazéw
przedstawieni (gospodarze zagrali raz, go-
$cie — zawsze dwukrotnie). Wsréd zapro-
szonych byli przedstawiciele nastepuja-
cych krajéw: Cypr (Teatr Cieni z Nikozji
z przedstawieniem Niesamowite drzewo),
Czechy (Teatr Naiwny z Liberca; Leniwy
Lars i czarodziejska zaba), Estonia (Teatr
Ilmarine z Narvy; Jak big Uku stworzyt
ziemig estoriskq), Litwa (Wilefiski Teatr

18) J. Rozek, Magiczny swiat lalek, ,Przekréj” 2001, nr 30, s. 65.

19) H. Baltyn, Nadbalryckie lalki, ,Teatr” 2001, nr 7-8, s. 40.

20) Tamze.

21) (J1), Jezyk lalek, ,Dziennik Battycki”, 11 VI 2001.

22) (J]), Niezapomniane przezycia, ,Dziennik Stupski”, 15 VI 2001.
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Nieznosne stonigtko, 2002

Lalek Léle; Czarna kura), Lotwa (Pan-
stwowy Teatr Lalek z Rygi; Skdra jeza),
Malta (Centrum Teatralne Mikelang
Borg, Dziedzictwo drzewa Gharghar),
Polska (gospodarze z Nieznosnym sto-
nigtkiem oraz Miejski Teatr Miniatura
z Gdanska z Pippi Langstrump), Stowa-
cja (Teatr Maskrta z Koszyc; Wzajemne
ustgpstwa w mitosci), Stowenia (Mini Te-
atr z Ljubljany; Szezesliwy ksigze) 1 We-
gry (Teatr Lalek Bobita z Pecs; Dziadek
do orzechéw). Wszystkie zaproszone do
udziatu w festiwalu paristwa wstapity do
Unii Europejskiej 1 maja 2004.

Estetyka zaproszonych przedstawien,
jak si¢ wydaje, w catosci bazowala na ta-
czeniu planu lalkowego z zywym. Pro-
porcje byty rézne, jednak lalki pojawiaty
si¢ w kazdej z zaproszonych realizacji.

W narracji wprowadzanej przez or-
ganizatoréw festiwalu przeplatajg si¢ dwa
tony. Jeden z nich jest liryczno-nostal-
giczny, a nadaje go tekst sygnowany przez
prezydenta Stupska i przewodniczacego
Komitetu Organizacyjnego Festiwalu,

Macieja Kobyliriskiego®. Drugi, podpi-
sany przez Kaminska-Sobezyk, zdecydo-
wanie wybiega w przyszto$¢ i akcentuje
idee Europy wielu kultur*®. Znamienne,
ze w obu wstepach, dyrektorki i prezy-
denta, wigcej jest strategicznego myslenia
o przysztoéci albo przywolywania prze-
szfoéci niz préby uchwycenia terazniej-
szo$ci, tak przeciez kluczowej w teatrze.

W nazwie festiwalu nie pojawito si¢
stowo ,lalka”. By¢ moze wymiar poli-
tyczny zdominowat kwestie artystyczne?
Albo festiwal musial ugia¢ si¢ wobec swe-
go rodzaju ,zamoéwienia politycznego”™
A moze nazwa wydawala si¢ zwyczajnie
zbyt dtuga? Trudno powiedzie¢ z dzisiej-
szej perspektywy, zwlaszcza ze fotografie
promocyjne (m.in. te umieszczone w ka-
talogu) niemal bez wyjatku ukazuja lalki
lub aktoréw z lalkami.

Festiwal nie przyciagnatl uwagi me-
diéw branzowych, interesowaty si¢ nim
wylacznie media lokalne. Jego struktura
(rozpoczecie korowodem idacym przez
miasto, gesto$¢ pokazéw zaproszonych
przedstawien, wlaczanie w dziatania kil-
ku przestrzeni miejskich) oraz logo (trzy
charakterystyczne postaci: zdziwiona,
u$miechnigta i smutna) lacza go z Festi-
walem Teatréw Lalek Krajéw Nadbattyc-
kich. Wydaje si¢ réwniez, ze organizato-
rzy nieco okrzepli i mogli pozwoli¢ sobie
np. na pewna doz¢ swobody. Anonsowali
np., ze we wtorek 16 wrzesnia odbedzie
si¢ ,«Wieczér z Witkacym» — prezentacja
dorobku artystycznego SOK [Stupskiego

23) M. Kobylinski, [Magia teatru zaczyna si¢ od wyobraznil, w: Mi¢dzynarodowy Festiwal Teatréw dla
Dzieci i Mtodziezy Krajéw Kandydujacych do Unii Europejskiej, program festiwalu, PTL ,Tecza”, Stupsk

2003, [s. 2].

24) M. Kaminska-Sobczyk, [Drodzy Przyjaciele!], w: Mi¢dzynarodowy Festiwal Teatréw..., dz. cyt.,

[s. 4].
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Osérodka Kultury — HM.] w sali OT
«Rondo»”, a de facto tego dnia ,wystapita
Caryl Swift z monodramem Kalamara-
paksa”®.

Druga edycja stupskiego EUROFE-
STU z konieczno$ci zmienita nazwe.
Skupiajac si¢ na krajach czlonkowskich
Unii Europejskiej, EUROFEST stat si¢
w 2006 roku Migdzynarodowym Fe-
stiwalem Teatréw Lalek Krajéw Unii
Europejskiej*®. Gesty repertuar imprezy
zmiescil az dwadziescia sze$¢ pokazéw
czternastu tytuléw. Po raz pierwszy na
festiwalu pojawili si¢ reprezentanci Bel-
gii i Holandii (planowany przyjazd arty-
stéw ukrainskich nie doszedt do skutku).
Jak zawsze impreze rozpoczal przemarsz
uczestnikéw w korowodzie, a zakorczy-
ta — plenerowa impreza w Skansenie Wsi
Stowianskiej w Klukach.

Nowoscig bylo wprowadzenie juro-
réw i nagréd — wezesniej festiwal miat
charakter przegladu, kuratorskiego gestu
artystycznego, w ramach ktérego propo-
nowano publicznosci spektakle dobrane
wedtug (nieznanego) klucza. W jury za-
sia$¢ mieli: Krzysztof Rau — przewodni-
czacy; Janusz R. Kowalczyk, Andrzej Lis
— czlonkowie?”, ale ostatecznie znalezli
si¢ w nim: Andrzej Lis — przewodnicza-
cy; Mieczystaw Abramowicz i Wojciech
Owczarski — cztonkowie®. Wprowadze-
nie zewngtrznego glosu opiniujacego

Metamorfozy, 2006

moglo nie tylko podnies¢ range wyda-
rzenia, ale réwniez podziata¢ mobilizu-
jaco na organizatoréw przedsigwzigcia
i wystepujacych artystéw.

Po raz pierwszy réwniez w programie
wydarzenia pojawily si¢ przedstawienia
lalkowe dla dorostych (Panta Rbei I,
T’Magisch Theatertje z Maastricht oraz
Kabaret, Golem Theatre z Charleroi)
i spektakl wirtualny (Calineczka z Mini
Theatre w Ljubljanie).

Przeniesiono termin imprezy z jesieni
na lato (festiwal odbyt si¢ od 4 do 8 VI),
co zblizylo imprez¢ do obchodéw Dnia
Dziecka i pozwolito na spokojniejsze pla-
nowanie cz¢éci plenerowej.

25) (ket), Ostatni dzieti festiwalu, \Wieczér Wybrzeza. Dziennik Battycki”, 18 IX 2003.

26) Motdawia, ktéra pojawita sie wérdd reprezentowanych w Stupsku krajéw, dopiero
w marcu 2022 ztozyta oficjalny wniosek o cztonkostwo unijne.

27) Zob. EUROFEST 2006. Migdzynarodowy Festiwal Teatréw Lalek Unii Europejskiej,
program festiwalu, PTL ,Tecza”, Stupsk 2006, [s. 6].

28) Zob. ba., Nieomylni, ,Marionette (kurier festiwalowy)” 2006, nr 1, s. 7.
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Z nagrodami ze Stupska wyjechaty
zespoty z Estonii (Pastereczka i kominiar-
czyk, Nukuteater, Tallin), Czech (Alfabe-
towa zupa, Naive Theatre, Liberec) i Sto-
wacji (Skrzynka z duszyczkami, Maskrta
Theatre, Koszyce); z pozaregulaminows
nagroda dyrektora Stupskiego Osrodka
Kultury, Antoniego Franczaka, opu-
Scit Polske zesp6t z Moldawii (Przygody
Kitza, Teatr Licurici, Kiszyniéw)>.

Tego rodzaju potaczenie polityki
i sztuki zbudowane w oparciu o bez-
pieczny, bo unijny fundament, wydaje si¢
inicjatywa oryginalna i posiadajaca spo-
ry potencjal — nawet z perspektywy lat.
Jednak ,chyba najtariszy migdzynarodo-
wy festiwal w Polsce”™’, mimo zmiany
terminu i powrotu do lalkowego punktu
odniesienia, nie zdotat dotrze¢ z infor-
macjg do czasopism i krytykéw, kedrzy
mogliby opisa¢ wydarzenie.

Przy okazji kolejnej edycji obserwo-
waé¢ mozna ewolucje festiwalu. Impreza
zyskata patrona. ,Tegorocznej edycji fe-
stiwalu patronuje Przedstawicielstwo Ko-
misji Europejskiej w Polsce, ktére nadato
imprezie imi¢ Roberta Schumana, fran-
cuskiego polityka (1886-1963) uznawa-
nego za jednego z ojcéw zjednoczonej
Europy™', glosit oficjalny komunikat

PAP. Zmienit si¢ tez termin imprezy, kt6-
ra z poczatku czerwca przeniosta si¢ na
maj (8-12 V). Zmiana ta miafa charak-
ter nie tylko praktyczny, ale tez symbo-
liczny: festiwal skupial si¢ juz nie wokét
Dnia Dziecka, ale wokét obchodzonego
9 maja Dnia Europy®’. Rozbudowaniu
uleglo jury — obok zawodowcéw (An-
drzej Lis — przewodniczacy, Daniel Prza-
stek — cztonek i Renata Sztabnik — sekre-
tarz) przedstawienia ocenialo réwniez
jury dziecigce (Angelika Pera, Magdale-
na Pawulska, Marta Pawulska, Adrianna
Sternalska i Mateusz Polanek, opiekun
i przewodniczacy — Marek Huczyk).

Festiwal chyba po raz pierwszy tak
intensywnie promowat rozmaito$¢ tech-
nik lalkowych. Podczas kilku majowych
dni w Stupsku pokaza¢ si¢ miaty:

[...] teatr marionetek, czarny teatr
z aktorami na zywym planie i pro-
jekcjami multimedialnymi, ekspe-
rymentalny bialy teatr, pojawia si¢
nadmarionety, czyli ogromne lalki
noszone przez aktoréw. Jeden z te-
atroéw zaprosi dzieci do interaktywnej
zabawy i podczas przedstawienia be-
dzie budowal scenografi¢. Bedzie te-
atr rak oraz przedstawienie, w ktérym

29) Za: ba., Eurofest 2006, ,Nasze Miasto”, 23 VI 2006.

30) mb, Wyniki Mi¢dzynarodowego Festiwalu Teatréw Lalek Krajow Unii Europejskiej Eurofest 2006,

»Gazeta Wyborcza. Tréjmiasto”, 10 VI 2006.

31) Ba., Stupsk. Festiwal Teatréw Lalek Krajow Unii Europejskiej, ,E-teatr” online, 7 V 2009, https://e-
-teatr.pl/slupskfestiwal-teatrow-lalek-krajow-unii-europejskiej-a70936 [dostgp: 22 VII 2022].

32) Zob. np.: D. Klusek, Basnie zdobyly miasto, ,,Glos Pomorza”, 11 V 2009. Dziefi ten upamietnia
rocznicg wygloszenia deklaracji, w ktdrej Schuman przedstawit wizjg nowej formy wspétpracy poli-
tycznej w Europie, uniemozliwiajacej wojne migdzy narodami europejskimi; koncepcja ta uwazana jest

za zalazek dzisiejszej Unii Europejskiej.

33) D. Klusek, U nas zagra cata Europa, ,,Glos Pomorza”, 6 V 2009. Okreslenie ,,nadmiarioneta” jest
najprawdopodobniej Zle przettumaczone z materiatéw dostarczanych przez teatry.
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wycinane figurki animowane sa przy
uzyciu projektora®.

Wedle zapewnien Kaminskiej-Sob-
czyk w repertuarze festiwalu mialy tez
znalez¢ si¢ ,wystawy tematycznie zwia-
zane z teatrem oraz przyblizajace historig
Unii Europejskiej™*, nie ma po nich jed-
nak $ladu w repertuarze.

W ramach festiwalu wystapity: Teatr
Lalek Ayusaya z Aten z przedstawieniem
Fasoulis, Teatr Lalki i Aktora Kubus
z Kielc (Osiem swiatet Chanuki), Pavel
Vangeli z Roztoky u Prahy (Rozkotysane
marionetki), Teatr Lalek Maribor (Ksigz-
niczka na ziarnku grochu), Teatr Lalek
w Galerii Do géry przodem z Carlisle
(Wipaniaty cyrk Stanelliego), Teatr Staffa-
na Bjorklunda z Kavlinge (Stary cztowiek
i osiof), Paistwowy Teatr Lalek z Kowna
(Opowies¢ o kropelce deszczu), Teatr Mini
z Ljubljany (Brzydkie kaczqtko), Teatr
Ilmarine z Narvy (Pan Kotowski), Teatr
Lalek Kabé6ca z Veszprém (Thumbelina),
Teatr Figur Karin Schiffer z Neusied]
am See (Do dwich razy sztuka), Teatr
Smiechu z Frankfurtu nad Odra (Matym
ja jestem ja), Teatr Marionetek Golem
z Charleroi (Wassilissa). Gospodarze wy-
stapili z przedstawieniem Kwiat paproci.

Réwniez ta edycja nie zwrdcila na
siebie uwagi mediéw branzowych. Cho¢
mogloby si¢ wydawaé, ze zaprawiony
w festiwalowych bojach Stupsk mégtby
zainteresowal repertuarem zaprzyjaz-
nione redakgje, to jednak, podobnie jak
w przypadku repertuarowych premier
teatru, tak sie nie stalo. Czternascie fe-
stiwalowych przedstawieri oraz konkur-
sowy (nie za$ przegladowy) charakter

Kwiat paproci, 2009

wydarzenia nie byto na tyle atrakcyjne,
by zainteresowa¢ teatrologiczne redakeje.
Z nagrodami i wyréznieniami jury
profesjonalnego wyjechaty ze Stupska:
Teatr Lalki i Aktora Kubu$ (I nagroda),
Teatr Mini (II nagroda), Teatr Golem
(III nagroda). Indywidualnymi nagro-
dami wyréznieni zostali: Metka Jurc
z Teatru Lalek Maribor (rola aktorska),
Kata Csaté z Teatru Lalek Kabéca (kon-
cepcja i rezyseria) i Karin Schifer (autor-
ski spektakl). Jury dziecigce przyznato
dwie I nagrody, dla Teatru Lalki Kabdca
i Teatru Figur Karin Schafer, II nagro-
d¢ Teatrowi Lalki z Kowna, III nagrode
— Teatrowi Mini z Ljubljany, ponadto
wyrdznito Teatr Lalek z Mariboru oraz
Teatr Lalki i Aktora Kubus$ z Kielc.

34) S. Michalska, Lalkowy karnawat, ,Moje Miasto”, 11 IV 2009.
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Malgorzata Kamiriska-Sobczyk, EUROFEST
2009

To interesujace, ze przy niezmiennym
budzecie gospodarzom udato si¢ zna-
lez¢ $rodki na wigkszg liczbg nagréd niz
w minionej edycji. Nagrody takie mogly
by¢ dodatkowym wabikiem dla niekts-
rych zespoléw, ktére ,ryzykowaly” przy-
jazd do Stupska za niewielkie wynagro-
dzenie z nadzieja, ze wyjada z festiwalu
z nagroda finansowa.

Trzecia i — jak mialo si¢ okaza¢ —
ostatnia edycja EUROFESTU (7-10 V
2012%) miata schemat bardzo podobny
do znanego z lat ubieglych. Na trzech
scenach wystapity teatry z Chin (poza
konkursem), Czech, Finlandii, Hiszpa-
nii, Lotwy, Niemiec, Rumunii, Stowenii,

Szwecji 1 Ukrainy (poza konkursem).
Repertuar  pigciodniowego  wydarze-
nia byt niezwykle bogaty — Teatr Tecza
Swigtowal 65 lat swojej dziatalnosci,
wigc w programie oprocz przedstawieri
(jedenascie tytutdéw, dwadziescia jeden
prezentacji) znalazly si¢ réwniez punk-
ty zwiazane z jubileuszem (wystawa
»Ieczowe archiwalia”, promocja ksiaz-
ki Ryszarda Hetnarowicza Teatr, sztuka
i wrazliwosé. 65-lecie Teatru Lalki ,, Tecza”
w Stupsku, wystawa fotograficzna ,Tecza
w obiektywie” oraz uroczysto$¢ jubile-
uszowa). Korowdd inauguracyjny wzbo-
gacono o najdtuzsza teczg (z nadestanych
przez dzieci tgcz pracownia plastyczna
zszyla jedng duza, eksponowang podczas

inauguracji)**.
Jurorami tej edycji byli: Wiadystaw
Owczarzak  (przewodniczacy), Irena

Dragan i Renata Sztabnik. W jury dzie-
ciccym (pod opieka Izabeli Nadobnej
-Polanek) zasiadly: Maja Lepek, Magda-
lena Pawulska, Marta Pawulska, Natalia
Pliszka i Weronika Zuk.

Ostatnia edycja odbyla si¢ w cieniu
»Wystepo-
walismy do ministerstwa o 100 tysigcy
ztotych na organizacje festiwalu. Nie do-
staliémy tych pieniedzy [...] Mamy tyle
samo pieniedzy co podczas pierwszego
festiwalu w 2003 roku, czyli 250 tysi¢cy
ztotych™’ — opowiadata przed rozpocze-
ciem wydarzenia Kamiriska-Sobczyk.

Pieniadze staly si¢ rowniez powodem
konfliktu miedzy Teatrem Lalki Tecza
a Teatrem Lalki i Aktora w Walbrzychu.

niepokojéw  finansowych.

35) Na okladce programu festiwalu widnieja daty 7-11 V.

36) Zob. np. ba., Tworzymy najdtuzszq tecze!, ,Zblizenia”, 9 111 2012.

37) D. Klusek, Parada w cieniu oszcze¢dnosci, ,Glos Pomorza”, 8 V 2012.
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W wyniku naboru watbrzyska Calinecz-
ka (rez. Konrad Dworakowski, prem. 9 V
2009) zakwalifikowala si¢ do stupskiego
konkursu®. Jednak juz kilka dni pézniej
z powodéw finansowych stupska scena
poinformowata teatr walbrzyski o re-
zygnacji z prezentacji. Sktonito to Zbi-
gniewa Prazmowskiego, dyrektora teatru
w Watbrzychu, do sformutowania listu
otwartego datowanego na 17 II 2012,
w ktérym domagal si¢ on jasnych kry-
teriéw postgpowania, poszanowania dla
regulaminu festiwalu oraz publicznych
przeprosin z podaniem przyczyn rezy-
gnacji*’. W odpowiedzi Kaminska-Sob-
czyk przepraszala i wprost ttumaczyta, ze
za decyzjg staly kwestie finansowe:

[...] brak wystarczajacych $rodkéw,
ktérych nie otrzymalismy z Mini-
sterstwa Kultury i Dziedzictwa Na-
rodowego w Warszawie w ramach
ztozonego projektu [...] w czasie
festiwalu obchodzi¢ bedziemy ju-
bileusz 65-lecia, a budzet naszego
teatru zostal zmniejszony w 2012 r.
o kwote 85.000 zl. w poréwnaniu
z rokiem ubieglym, co uniemozli-
wia przeznaczenie jakichkolwiek
$rodkéw na ten cel.

Watbrzyskie media i sam Prazmow-
ski wydawali si¢ nie przyjmowac do wia-
domosci argumentacji finansowej, ale
sprawa szybko ucichla, gdy Calineczka
dostata zaproszenie na festiwal do serb-
skiej Suboticy®'.

Z 2012 roku pochodzi publicznie
dostgpny regulamin, w ktérym m.in.
pojawia si¢ informacja, ze organizator
Festiwalu gwarantuje zaproszonym te-
atrom ,oplat¢ ryczattowa za dwa spek-
takle w wysokosci 4.000 zt (okoto 1.000
euro)™. Juz wéwczas bylo to niskie ho-
norarium za jedno przedstawienie — przy
dwoéch pokazach za$ na granicy oplacal-
nosci lub w ogéle ponizej koniecznego
minimum (jesli doliczy¢ koszty trans-
portu, nierefundowane osobno przez
Festiwal). To z pewnoscia zniechgcato
liczne teatry do wzigcia udziatu w nabo-
rze. W §lad za niklym zainteresowaniem
EUROFESTEM wsréd najciekawszych
teatréw lalek Europy szedt brak reakcji
na wydarzenie w $rodowisku krytyki te-
atralnej.

Ostatni EUROFEST  bogactwem
wydarzeri doréwnywal poprzednim edy-
cjom. Wida¢ réwniez rozwdj w zakresie
komunikacji (w katalogu pojawily si¢ ob-
sady przedstawien) i pewna standaryzacj¢

38) R. Palacz, Sukces watbrzyskiego teatru, ,Tygodnik Walbrzyski”, 8 I1 2012.

39) Zob. Zbigniew Prazmowski, List dyrektora Prazmowskiego, ,Encyklopedia Teatru” online, 20 II

2012, https://encyklopediateatru.pl/artykuly/133341/walbrzych-list-dyrektora-prazmowskiego

step: 8 VIII 2022].

[do-

40) M. Kaminska-Sobczyk, Dyr. Kamiriska-Sobczyk odpowiada dyr. Prazmowskiemu, ,Encyklopedia
Teatru” online, 20 II 2020, https://encyklopediateatru.pl/artykuly/133376/slupsk-dyr-kaminska-sob-
czyk-odpowiada-dyr-prazmowskiemu [dostep: 8 VIII 2022].

41) E. Wegrzyn, Teatr lalkowy wyrzucili z festiwalu, ,,Polska Gazeta Wroctawska”, 12 TIT 2012.

42) ba., Festiwal Teatréw Lalek Krajow Unii Europejskiej im. Roberta Schumana EUROFEST 2012,
»E-teatr” online, 7 IX 2011, https://e-teatr.pl/festiwal-teatrow-lalek-krajow-unii-europejskiej-im-rober-
ta-schumana-eurofest-2012-a121009 [dostep: 8 VIII 2022].
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MIEDZYNARODOWY FESTIWAL

TEATROW DLA DZIECI | MLODZIEZY
KRAJOW KANDYDUJACYCH
DO UNII EUROPEJSKIEJ

SLUPSK 2003
Program festiwalu, EUROFEST 2003

dziatan. To wszystko sygnaty krzepnigcia
imprezy i osadzania si¢ jej na lokalnym
gruncie. W stowie wstgpnym do katalogu
festiwalowego prezydent miasta wprost
moéwi: ,Mam nadziej¢, ze [artysei i go-
$cie — H.M.] z checia przyjada do nas na
EUROFEST 2015™3, a Kamiriska-Sob-
czyk wyraza nadzieje, ze ,EUROFEST
[...] zespotom teatralnym i widzom da
tyle wrazeni, by czeka¢ na powrét w to
samo miejsce za trzy lata™*.

Jednak czwarta edycja nie odbyla
si¢, nie ma nawet wzmianki o tym, by
byta planowana. Podobnym milczeniem

okryte sa losy powotanego do istnie-
nia w trakcie festiwalu Europejskiego
Centrum Kultury Teatralnej dla Dzieci
i Mtodziezy EUROCENTRUM TE-
CZA. Obie te zmiany majg zwigzek ze
zmiang na stanowisku dyrektora. Ka-
minska-Sobczyk sprawowata t¢ funkeje
od 1 stycznia 1992. W 2012 Komisja
Oswiaty i Kultury Rady Miejskiej, po
ogloszeniu (krytycznych wobec dyrekeji
PTL Tecza) wynikéw kontroli Komisji
Rewizyjnej Rady Miejskiej, zaczgta do-
maga¢ si¢ konkursu na to stanowisko®.
Ostatecznie konkurs ten ogloszono

43) III Migdzynarodowy Festiwal Teatréw Lalek Krajéw Unii Europejskiej im. Roberta Schumana EURO-
FEST 2012, program festiwalu, PTL ,Tecza”, Stupsk 2012, [s. 1].

44) Tamze, [s. 3].
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w lipcu 2015, a 19 VIII jego zwyci¢zca
okazat sie Michal Tramer. Kaminska-
Sobezyk odeszla ze stanowiska 31 VIII
2015, po ponad dwudziestu trzech latach
pracy.

Stupskie lalki zdazyty zaproponowa¢
i ustabilizowa¢ festiwalowa formute EU-
ROFESTU oraz przyzwyczai¢ widzéw
do prezentacji migdzynarodowych (cho¢
nie zawsze najciekawszych) zespoléw
lalkowych. Mimo pomylek repertuaro-
wych i niedociagnieé organizacyjnych*
festiwal zaistnial w miescie, do czego
przyczynity si¢ z pewnoscia barwne ko-
rowody inaugurujace kolejne edycje.

Nie udalo si¢ jednak wyksztalci¢ fe-
stiwalowej tradycji — t¢ buduje si¢ lata-
mi, oparta by¢ musi na zaufaniu wobec
wiladz imprezy, powinna réwniez mieé
niezmienny termin i dajacy si¢ zapa-
migta¢ rytm. Trzyletnie odstgpy mie-
dzy kolejnymi edycjami to chyba zbyt
dtugo; na polskim rynku sprawdzaja si¢
festiwale doroczne lub (znacznie rzadsze)
dziafajace w trybie biennale”. Wazna
jest rdwniez niezmienna nazwa i — coraz
istotniejszy — profil dziatania. Prestizu
i emocji dodaja nagrody, nie sa one jed-
nak elementem obowiazkowym. Ponadto

festiwale teatralne wspotczesnie obrastaja
w rozmaite dziatania kontekstowe (dys-
kusje, wystawy, czytania, dziatania am-
bientowe), czego w Stupsku niemal nie
byto.

Festiwal nie jest obowiazkiem teatru.
To raczej nagroda, $wigto, okres wzmo-
zonej pracy i szczegdlnych doswiadczen
artystycznych. Stupskie festiwale wska-
zuja wyraznie, ze miasto ma potrzebg or-
ganizowania tego typu wydarzen. Jest to
réwniez ambicja Tramera, ktéry w 2016
przygotowal dziesigciodniowy Migdzy-
narodowy Konwent Lalkarzy ,Wokét
zrédel” towarzyszacy 70. urodzinom Te-
czy. ,Nie byt to — jak dotad — festiwal,
majacy charakter konkursu, ale spotkanie
tworcéw, specjalistéw w zakresie teatru
lalkowego z widzami, aktorami i inny-
mi osobami zwiazanymi z teatrem™®. Ta
jednorazowa impreza, zlozona z warsz-
tatéw dla specjalistéw, wystawy lalek
i szeregu przedstawien, byta propozycja
nowoczesnie pojetego,
znowego festiwalu o zdywersyfikowane;j
widowni i z kuratorskim zaci¢ciem. By¢
moze wlasnie Festiwal Plastyki Teatru
Lalki i Formy zrealizuje t¢ potrzebg i na
stale wpisze si¢ w krajobraz miasta.

wieloptaszczy-

45) Por.: Z. Marecki, Cheq przewietrzenia Tgczy, ,Glos Pomorza”, 21 VI 2012; (maz), Teatr Lalki Tecza

nie zmieni dyrekcji, ,Glos Pomorza”, 10 IX 2012.

46) A za takie trzeba uzna¢ np. brak wsparcia ze strony funduszy unijnych — wszystkie edycje finan-
sowane byly lokalnie badZ przez sponsoréw. Srodki z Unii Europejskiej na tak sprofilowany festiwal
niewatpliwie pomoglyby wydarzeniu rozwina¢ skrzydta.

47) Tryb taki pozwala réwniez na stabilniejsze finansowanie — w ramach Programéw Ministra Kuletury
i Dziedzictwa Narodowego maksymalny okres finansowania to trzy lata.

48) A.M. Krasucka, Kartki z historii , Teczy”. 70 lat Paristwowego Teatru Lalki ,, Tgcza” w
Stupsku i Miedzynarodowy Konwent Lalkarzy ,Wokdt Zrédet”, ,Swiat Tekstéw. Rocznik

Stupski” 2017, nr 15, s. 184.
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Maria Babicka, Katarzyna Piworiska

Zespoleni pasjg — studium
praypadku Pracowni Edukacji
Teatralnej w Teczy

Pracownia Edukacji Teatralnej (PET)
w Teatrze Lalki Tecza w Stupsku obcho-
dzi swoje pigciolecie. Celem tego tekstu
bylo opisanie jej dziatalno$ci. Postano-
wity$my go oprze¢ na badaniu jakoscio-
wym w formie case study. Metoda stu-
dium przypadku pozwala na przyjrzenie
si¢ indywidualnemu zagadnieniu, ktére
nie jest wystarczajace do formufowania
uogdlnier, ale samo w sobie moze odgry-
wac istotng rolg i tworzy¢ samodzielny fe-
nomen'. Nasze gléwne pytanie badawcze
brzmiato: Czym charakteryzuje si¢ dzia-
talno$¢ Pracowni Edukacji Teatralnej?

Wyszty$my od przyjrzenia si¢ catosci
dziataii edukacyjno-teatralnych prowa-
dzonych w teatrze, co pozwolilo nam za-
uwazy¢, ze cecha charakterystyczng jest
funkcjonowanie przez pig¢ lat stalego ze-
spotu edukatoréw pod nazwa Pracownia
Edukacji Teatralnej, ktéry tworza akto-
rzy tego teatru. To rozpoznanie sklonito
nas do postawienia sobie kolejnych py-
tan o specyfike tego zespotu. Na etapie
analizy materiatu wylaniaty$my istotne
naszym zdaniem obszary i decydowaly-
$my sie, ktéry z nich poruszy¢®. Te droge
oddaje ukfad niniejszego tekstu: ,Na osi

1) Jakoséciowe studium przypadku kompleksowo opisal Robert E. Stake, ktéry podkresla, ze ,metoda
studium przypadku jest naukowa, ale jej cel nie ogranicza si¢ wytacznie do rozwoju nauki. Populacje
przypadkéw moga by¢ niewystarczajaco reprezentowane przez pojedynczy przypadek lub ich grupe,
co uniemozliwia formutowanie wielkich uogélnien”. Wymienia trzy rodzaje tej metody, z ktérych my
zdecydowaty$my si¢ na typ autoteliczny. Autoteliczne studium przypadku ,jest prowadzone wylacznie
z powodu zainteresowania przypadkiem samym wsobie. Badanie takie nie jest inicjowane ze wzgledu
na to, ze wybrany przypadek jest ilustracja badz reprezentacja szerszej grupy zjawisk”. Zob. R.E. Stake,
Jakosciowe studium przypadku, w: Metody bada jakosciowych, t. 1, pod red. N.K. Denzin, Y.S. Lincoln,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2014, s. 623-654.

2) Nasza drogg dobrze oddaje cytat Roberta E. Stake: ,,To badacz decyduje, jaka jest historia przypad-
ku, oczywiscie podchodzac z szacunkiem i empatia do historii poszczegélnych badanych, lub przynaj-
mniej dokonuje wyboru zawartoéci raportu. Zazwyczaj ujgte w nim zostaje wigcej niz planowano, oraz
mniej, niz badacz si¢ dowiedzial”. Zob. R.E. Stake, jakosciowe studium przypadku..., dz. cyt., s. 644.
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czasu” (o historii powstawania i dziatal-
nosci w podziale na etapy), ,Wewnatrz
zespotu” (o rolach i czynnikach tacza-
cych zespdl) oraz ,,Pomigdzy aktorstwem
a edukacja teatralng” (o byciu aktorem
i edukatorem réwnoczeénie). Whnioski
z nich zawarte sa w ,,Podsumowaniu”.

Tekst powstal w nurcie metodologii
jakosciowych badan spolecznych, co
nadaje mu odmienny charakter od kul-
turoznawczych analiz historyczek i hi-
storykéw teatru. Wybrany nurt uznaty-
$my za najbardziej adekwatny z dwdch
powodéw.

Po pierwsze jeste$my praktyczkami
edukacji teatralnej pracujacymi w opar-
ciu o zalozenia pedagogiki teatru’. Jed-
nym z nich jest dawanie przestrzeni
na poglady innych oséb. Dlatego jako
gléwne narzedzie badawcze wybraly-
$my poglebione wywiady indywidualne
(IDI — Individual Depth Interview)?,

ktére przeprowadzily$my z trzema oso-
bami budujacymi zespét Pracowni.
PrzeprowadzitySmy tez desk research,
ktéry obejmowat analize dostepnych
w sieci materialéw i publikacji prasowych
o Pracowni’. By wydoby¢ optyke zespotu
$wiadomie zrezygnowaty$my z wlaczania
w badanie odbiorcéw dziatari Pracowni
czy obserwujacych jej dziatania pracow-
nikéw Teatru. Analizowaty$my zebrany
materiat przez porzadkowanie, kodowa-
nie danych, wielokrotne czytanie i po-
szukiwanie znaczet w rozmowach w au-
torskim duecie. ,, Triangulowanie opiséw
i interpretacji przez caly czas realizacji
badania™ pozwolifo nam stworzy¢ osta-
teczny ksztalt i temat tekstu.

Po drugie, metoda studium przypad-
ku pozwolita nam jasno okresli¢ nasza
role w tworzeniu opisu: obie miaty$my
okazj¢ wspotpracowac z Teatrem Tecza/,
ale zdecydowaty$my, ze nie bedziemy

3) Powotujemy si¢ na definicje pedagogiki teatru opracowana w roku 2019 przez zespét Dziatu Peda-
gogiki Teatru Instytutu Teatralnego, ktérego jeste$my czgécia. Mozna jg znalezé w publikowanych
rokrocznie kalendarzach. Jej fragment glosi: ,,Szczegélnie istotne w pedagogice teatru jest: poszanowa-
nie réznorodnosci pogladéw i doswiadczen, tworzenie przestrzeni do spotkania odmiennych punkeéw
widzenia, zapraszanie do tworczego dialogu miedzy nimi (co wpisuje pedagogike teatru w pole pedago-
giki krytycznej)”, kalendarz ,Pedagogika teatru” na rok 2021, Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego,
‘Warszawa 2022, s. 8.

4) Trzy wywiady (IDI) zostaty przeprowadzone od 23 VII do 3 VIII 2022. Zob. R Mifiski, Wywiad
poglebiony jako technika badawcza. Mozliwosci wykorzystania IDI w badaniach ewaluacyjnych, ,Przeglad
Socjologii Jako$ciowej” 2017, nr 3, s. 30-51; H.J. Rubin, L.S. Rubin, Qualitative Interviewing. The Art
of Hearing Data, SAGE Publications, Los Angeles — London — New Delhi — Singapore — Washington
DC 1995; E.R. Babbie, Badania spoteczne w praktyce, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2004.

5) Korzystaly$§my m.in. ze strony Pafstwowego Teatru Lalki Tecza (www.teatrlalkitecza.pl), strony
Pracowni Edukacji Teatralnej na Facebooku (www.facebook.com/PracowniaEdukacjiTeatralnej/),
przygotowywanych przez Pracowni¢ broszur edukacyjnych i wzmianek prasowych.

6) R.E. Stake zwraca uwagg, ze: ,Dla badaczy jakosciowych gléwna zaletg studium przypadku jest
optymalizacja mozliwosci zrozumienia danego zjawiska czy konkretnego przypadku poprzez udziela-
nie odpowiedzi na pytania badawcze oraz wiarygodno$¢, jaka daje nieustanne triangulowanie opiséw
i interpretacji przez caly czas realizacji badania”. Zob. R.E. Stake, Jakosciowe studium przypadku..., dz.
cyt., s. 624.
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sigga¢ po nasze indywidualne obserwacje
na etapie analizy. Postanowily$my nato-
miast skorzysta¢ z naszych dos§wiadczen
zwigzanych z realizacjq badani spofecz-
nych nad edukacja teatralng i teatrem
w skali ogélnopolskiej®. Pozwolito to
nam osadzi¢ przypadek Pracowni Edu-
kacji Teatralnej w szerokim kontekscie
i wskaza¢ na jej indywidualna specyfike
oraz znaczenie dla edukagji teatralne;j.

NA OSI CZASU

Zesp6t Pracowni Edukacji Teatralnej
tworzy tréjka aktoréw: Joanna Stoike-
Stempkowska, Ilona Zaremba i Maciej
Giertowski. W tym rozdziale opisujemy,
co doprowadzito do jej powstania oraz
przygladamy si¢ kolejnym etapom dzia-
talnosci.

W budowaniu historii bazowatysmy
na desk research’u oraz opowiesciach ze-
spotu pracowni o kluczowych momen-
tach i okresach. Na tej podstawie wy-
tonity$my etapy funkcjonowania PET

oraz okreslity$my cele edukacyjne kazdej
z tych faz.

Etap I: zanim powstala Pracownia
Edukacji Teatralnej — indywidual-
ne dzialania edukacyjne aktoréw (do
2015 roku)

Aktorzy tworzacy PET dofaczyli
do zespotu aktorskiego Zespotu Teatru
Tecza za dyrekeji Malgorzaty Kamien-
skiej-Sobczyk. Réwnolegle do pracy sce-
nicznej kazde z nich podejmowato si¢
z wlasnej inicjatywy dziatan edukacyj-
nych w Teczy. Gierfowski i Stoike-Stem-
powska prowadzili lekcje teatralne po
spektaklach: przyjety one formule inte-
raktywnych miniwyktadéw o rodzajach
lalek lub konkretnej formie, czgsto taczo-
no je z pokazem wybranej techniki ani-
magji’. Stoike-Stempkowska i Zaremba
prowadzity zajecia z wykorzystaniem la-
lek teatralnych w przedszkolach, do kté-
rych uczgszezaly ich dzieci. W tym czasie
edukacja teatralna w Teatrze T¢cza miata
catkowicie oddolny charakter — wynikata

7) Od 2015 roku pracujemy razem w Dziale Pedagogiki Teatru Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa
Raszewskiego. W ramach prezentacji programu Teatroteka Szkolna w sezonie 2017/2018 poprowa-
dzity$my wspélnie warsztaty ,Jak wykorzysta¢ pedagogike teatru w szkole?” dla nauczycieli w Teatrze
Tecza w Stupsku. W ramach wspétpracy Teatru z Instytutem Teatralnym Katarzyna Piworiska przy-
gotowywala z Joanna Stoike-Stemkowska ,,Spacerownik teatralny” w sezonie 2016/2017, a w sezonie
2018/2019 wspétprowadzita z Magdaleng Szpak roczny program warsztatéw dla edukatoréw pracu-
jacych w teatrach ,Partnerzy Teatroteki Szkolnej”, w ktérym uczestniczyta aktorka Teczy. Piwonska
wraz ze Stoike-Stemkowska w sezonie 2017/2018 wspéttworzyta tez materiaty edukacyjne dla nauczy-
cieli do trzech spektakli Teatru Tecza: Trdjka na glowie, Dzidb w dzidb oraz Tylko jeden dzier.

8) Zob. M. Babicka, K. Kalinowska, K. Piwoniska, Poza afiszem. Edukacja teatralna w reatrach insty-
tucjonalnych. Raport z badar jakosciowych, Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego, Warszawa 2017
[niepublikowany]; M.Babicka, K. Kalinowska, P. Kukotowicz, Tearr w kulturze familijnej. Badanie
potrzeb publicznosci spektakli dla dzieci, Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego, Warszawa 2018; Teatr
w pandemii, pod red. K. Kalinowskiej i K. Kutakowskiej, Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego,
Warszawa 2021; K. Kalinowska, Lato w teatrze, Raport z ewaluacji programu, Instytut Teatralny im. Z.
Raszewskiego, Warszawa 2013, [niepublikowany].

9) Zob. M. Babicka, K. Kalinowska, K. Piworiska, Poza afiszem. ..., dz. cyt., s. 25.
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z inicjatywy samych aktoréw i realizowa-
ta ich potrzebe dzielenia si¢ wlasna pasja
oraz wprowadzania widowni w rézno-
rodno$¢ i specyfike $wiata teatru lalek.

Etap II: zanim powstala Pracownia
Edukacji Teatralnej — zbieranie do-
$wiadczen i inspiracji do zbudowania
programu edukacyjnego (2015-2017)

W 2015 roku stanowisko dyrektora Te-
czy objal Michat Tramer. Aktorzy edu-
katorzy tworzacy PET wspominajg to
wydarzenie jako poczatek szeregu zmian
w instytucji. Zwracaja tez uwage na in-
tensywny udzial teatru w programach
i wydarzeniach o zasi¢gu ogdlnopolskim.
Z tego powodu charakteryzujemy ten
etap, zwracajac uwage na dwa obszary
— wewnatrzinstytucjonalny i pozainsty-
tucjonalny, oraz wskazujemy wptyw kaz-
dego z nich na stworzenie podwalin do
powstania PET.

W Teczy zaistnialy dwa czynniki
wewnatrzinstytucjonalne, o ktérych
Katarzyna Kalinowska pisze jako fun-
damentach rozwoju edukacji teatralnej
w instytucji: ,,dyrekcja, ktéra ma $wiado-
mo$¢ wagi edukacji teatralnej” oraz ,0d-
powiednia osoba do spraw edukacji w ze-
spole” — ktos, kto ,ma pasj¢, wprowadza
do instytucji $wieze spojrzenie, podejmu-
je inicjatywy, animuje, rozbija skostniale
struktury”'’.

Michat Tramer postawit na dyna-
miczng zmiang repertuaru. Spektakle

bazujace przede wszystkim na klasycznej
literaturze dla dzieci zastgpowal nowymi
przedstawieniami opartymi na wsp6l-
czesnej literaturze dla dzieci i mtodziezy,
z czasem wprowadzit tytuly dla widzéw
dorostych. Teatr zyskat tytuly podejmu-
jace wazne zagadnienia spoleczne. Niska
dotacja dla Teczy zostala wzmocniona
srodkami, ktére teatr zaczal pozyskiwacd
w programach grantowych. Dzigki temu
mozliwe stalo si¢ realizowanie wickszej
liczby spektakli oraz podejmowanie si¢
roznorodnych dziatan z zakresu eduka-
¢ji. Nowy dyrektor od poczatku oficjal-
nie deklarowal, ze istotne dla niego jest
whaczenie edukacji teatralnej do zadan
realizowanych w instytucji. Zachecito to
Joanng Stoike-Stempkowska do zinten-
syfikowania dziatari na tym polu, jednak
nie obj¢ta formalnie stanowiska zwiaza-
nego z edukacja. Jej adresowany do mto-
dziezy projekt otrzymatl dofinansowanie
w konkursie grantowym Instytutu Te-
atralnego im. Zbigniewa Raszewskiego
»Lato w teatrze”! w roku 2016. Czescia
tego programu s warsztaty i szkolenia
dla realizatoréw poprzedzajace start pro-
jektow. Dla Stoike-Stempkowskiej udziat
w nich byl momentem zwrotnym: ,Po-
znatam dziewczyny, ktdre zajmowaly si¢
edukacjg teatralng i bylam zdziwiona,
ze sa nawet powolane dzialy edukagji
teatralnej w teatrach. Wrécitam nakre-
cona i natadowana pozytywnie, posztam
do dyrektora i powiedziatam, ze bedg
tu robi¢ edukacje¢ teatralng. Poczulam

10) K. Kalinowska, Laro w teatrze. Raport z ewaluacji programu, Instytut Teatralny im. Z. Raszewskie-

go, Warszawa 2013, [niepublikowany].

11) ,Lato w teatrze” jest konkursem grantowym adresowanym do teatréw, samorzadowych instytucji
kultury oraz organizacji pozarzadowych — osrodkéw, ktére chciatyby w okresie letnich wakacji zorga-
nizowa¢ warsztaty teatralne dla dzieci i miodziezy, zakoniczone pokazem. Wigcej o programie: www.

latowteatrze.pl
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si¢ mocno zainspirowana do tego, zeby
t¢ sprawe przycisnal i zeby to dziatato
u nas b 12,

Kolejny sezon teatralny (2016/17) za-
ciesnit wspétprace Stoike-Stempkowskiej
przy programach Instytutu Teatralnego.
Zapraszajac Teatroteke Szkolna z warsz-
tatami ,Jak wykorzysta¢ pedagogike te-
atru w szkole?”, teatr wykorzystat okazje,
zeby dotrze¢ do nauczycieli i pokazaé im,
ze Tecza zmienia profil i poszerza oferte.
Z kolei Spacerownik Teatralny pozwolit
wprowadzi¢ do oferty wydarzenie eduka-
cyjne dla rodzin.

Obszar  pozainstytucjonalny  to
przede wszystkim fakt, ze w polskich te-
atrach dramatycznych i lalkowych zmie-
niafo si¢ wéwczas podejscie do tworzenia
teatru dla dzieci i miodziezy. Podejmo-
wano poszukiwania w sposobie pracy nad
przedstawieniami, estetyce spektakli czy
wyborze tematéw. W teatrach powstawa-
ly realizacje oparte na wspétczesnej lite-
raturze dla dzieci i miodziezy, waznym
aspektem w budowaniu repertuaru stato
si¢ podejmowanie w spektaklach tzw.
trudnych tematéw, czyli aktualnych zja-
wisk spotecznych i probleméw bliskich
do$wiadczeniom odbiorcéw. Teatry roz-
wijaty obszar pracy z widzem: wiele z nich

proponowato warsztaty do spektakli, co
wspierato rozwijanie kompetencji odbior-
czych i stwarzato widowni pole do roz-
mowy o ogladanych przedstawieniach.
Istotnym jest, Ze przemianom towarzy-
szylo organizowanie réznego rodzaju
wydarzert ukierunkowanych na namyst
nad wspoélczesnym teatrem dla dzieci
i mlodziezy" — $rodowisko samo dbato
o to, by obserwowa¢ przeobrazenia. Dla
teatrow, ktdre tak jak Tecza dotaczaty
do tego ruchu, tworzyto to komfortowe
warunki dla $wiadomego ksztaltowania
swojej oferty repertuarowej'™.

Warto tez odnotowad zmiany, ktore
w tym czasie zaszty w Dziale Pedagogi-
ki Teatru — jednostce odpowiedzialnej
za ksztattowanie ogdlnopolskich progra-
moéw edukacyjnych w Instytucie Teatral-
nym im. Zbigniewa Raszewskiego. Od
2015 roku wiodaca stata si¢ idea wspie-
rania 0sob zajmujacych si¢ edukacja te-
atralng w Polsce w pracy nad jakoscig ich
dziatani. Programy Instytutu Teatralnego
byly stopniowo uzupetniane o elemen-
ty takie jak: warsztaty wprowadzajace
i szkolenia, superwizje, ewaluacje, tuto-
ring”. W 2016 odbyta si¢ tez konferencja
,Pedagogika Teatru. Kierunki, Reflek-
sje, Perspektywy”. Calo$¢ zmian mozna

12) Wypowiedzi aktorek i aktora, ktérych uzywamy w tekscie pochodza z prowadzonych na potrzeby
badania trzech poglebionych wywiadéw indywidulnych (IDI). Ze wzgledu na matoliczna i fatwa do
zidentyfikowania grupe, wypowiedzi nie sa zanonimizowane. Dla prostoty komunikatu uzywamy jed-
nak skrétéw, keére beda oznaczaty: Al — wypowiedzi Joanny Stoike-Stempowskiej, A2 — wypowiedzi
Ilony Zaremby, A3 — wypowiedzi Macieja Giertowskiego.

13) Warto zwrdci¢ uwagg, ze poza dziatalnosciag Centrum Sztuki Dziecka na tym polu, same teatry
inicjowaty wydarzenia popularyzujace i krytycznie komentujace to zjawisko: m.in. powolane w 2014
»Z ogniem w glowie”— Polsko-Niemieckie Spotkania z Dramaturgia dla Dzieci i Mlodziezy w Teatrze
Dramatycznym w Walbrzychu; ,,Co nowego?” (pierwsza edycja w 2014) Przeglad Teatru dla Dzieci
i Miodziezy w Teatrze Miniatura w Gdarisku; czy Przeglad Nowego Teatru dla Dzieci realizowany od

2013 roku we Wroctawskim Teatrze Lalek.
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Joanna Stoike-Stempkowska, warsztaty PET
w formie online, 2021, fot. M. Tramer

okresli¢ jako nastawienie na profesjona-
lizacj¢ oséb zajmujacych si¢ pedagogika
teatru oraz budowanie §rodowiska zawo-
dowego. Teatr Tecza stal si¢ w tym czasie
beneficjentem, partnerem i uczestnikiem
programéw i wydarzen realizowanych
przez Instytut Teatralny.

Zmiany zachodzace w Teczy na-
stgpowaly zatem w relacji do zjawisk
zachodzacych w teatrach w skali ogdl-
nopolskiej — wspieralo to instytucje
w rozwijaniu si¢ w obranym kierunku,
a jednoczesnie stupski teatr aktywnie
dzialal na rzecz zmian na polu sztuki dla

dzieci i mlodziezy oraz edukacji kultural-
nej i zmierzat w kierunku wypracowania
autorskiej propozycji edukacyjne;j.

Etap III: Pracownia Edukacji Teatral-
nej rusza — solidci staja si¢ zespolem

(2017-2019)

W ramach programu Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego
»Edukacja Kulturalna” teatr pozyskat
srodki na projekt autorstwa Magdaleny
Tramer pod nazwa ,Pracownia Edukadji
Teatralnej”. Edukacja taczyta si¢ w nim
z dostgpnoscia: udziat mogty wziac szko-
ty z terenu catego wojewddztwa. Projekt
byl odpowiedzia na wiele barier wskazy-
wanych przez nauczycieli w kontekscie
edukacji teatralnej w szkotach'. Kladt
nacisk na skracanie dystansu pomiedzy
teatrem a szkotg na réznych polach — do-
woéz uczniéw na spektakle oraz warsztaty
prowadzone przez aktoréw edukatoréw
w szkotach pomagaly likwidowaé pro-
blem odleglosci szkoly od osrodka kul-
tury. Z kolei tematyka i forma warszta-
tow oraz broszur do spektakli skracaly
dystans w znaczeniu metaforycznym:
pokazywaly teatr jako partnera do roz-
mowy na tematy bliskie do$wiadczeniu

14) Zob. Daleki punkt dojscia, rozmowa ]. Czarnoty, A. Morawskiej-Rubczak, D. Ogrodzkiej,
A. Rochowskiej, J. Sobezyk, 1. Stokfiszewskiego, M. Szpak, ,Dialog” 2016, nr 7-8, s. 180-193; J. Ko-
walska Po nas chocby pozar, ,Teatr” online, II 2019, https://teatr-pismo.pl/7071-po-nas-chocby-pozar/
[dostep: 11 VIII 2022]; W. Formella, M.Szweminska, Dyskusje panelowe przegladu teatru dla mlodziezy.
Co nowego?, w: Co nowego? Teatr dla mlodziezy, red. M. Baran, A. Kochanowska, Miejski Teatr Minia-

tura, Gdansk 2016, s. 30-41.

15) M. Szpak, Instytucja w procesie. O rozwoju programéw edukacyjnych w Instytucie Teatralnym im.
Zbigniewa Raszewskiego, w: Pedagogika teatru. Kierunki, refleksje, perspektywy, konc. i red. nauk.
J. Czarnota-Misztal, M. Szpak, Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego, Warszawa 2018, s. 31-48.

16) Zob. K. Kalinowska, Teatralny Plac Zabaw Jana Dormana. Edukacja teatralna w szkotach podstawo-
wych. Raport z badar, Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego, Warszawa 2013.
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miodych ludzi, ktéry nie narzuca wta-
snych interpretacji, ale wstuchuje si¢
w glos samych widzéw.

Projekt miat kluczowe znaczenie
dla powstania stalego zespotu Pracowni
Edukacji Teatralnej: wytonit grupe akto-
réw zainteresowanych dziataniami edu-
kacyjnymi. W sposobie, jaki cztonkowie
pracowni opowiadaja o jej powstaniu,
uwage zwraca naglo$¢ i intensywnos¢
zmiany: ,W moim odczuciu PET pojawi-
ta si¢ nagle «bach i jest pracownia, dziata-
myh™3.,

W kolejnym sezonie nie udalo si¢ po-
zyska¢ §rodkéw na druga edycje projek-
tu, ale aktorzy edukatorzy kontynuowali
pracg pod szyldem Pracowni Edukacji
Teatralnej. Joanna Stoike-Stempkow-
ska zbudowata ofert¢ edukacyjng sku-
piong przede wszystkim na wspSlpracy
z nauczycielami, a warsztaty mialy ich
zachgcaé do prowadzenia zaje¢ lekceyj-
nych w oparciu o repertuar Teczy: ,przy
okreslonym spektaklu rozmawiamy o te-
matach, ktére on podejmuje i to odnosi
si¢ do rzeczywistosci, w ktérej zyjemy,
mozemy korzysta¢ z tego na co dzien,
W naszym zyciu i w nim mozemy to za-
stosowad™.

Teatr szukal w nauczycielach partne-
ré6w do upowszechniania $wiadomosci
nowej wizji instytugji: ,,Chcieli§my im
pokazaé, ze mozemy co§ razem robié.
Nauczyciele byli bardzo zainteresowa-
ni (zapisywalo si¢ wigcej oséb, niz mo-
glismy przyja¢ na warsztaty) i chetnie
przychodzili, byli zainteresowani mate-
riatami, inspirowali si¢ tym, co propo-
nowalismy™!. Przygotowywal ich do

wspierania uczniéw w odbiorze nowych
przedstawieni z repertuaru, ale i postrze-
gania teatru jako miejsca dyskusji o waz-
nych tematach.

Etap IV: Badanie potrzeb zwigzanych
z edukacja teatralna i odpowiadanie
na potrzeby (2019-2020)

W Joannie Stoike-Stempowskiej po-
jawita si¢ che¢é poglebienia wiedzy o od-
biorcach dzialari edukacyjnych: ,Zacze-
tam si¢ zastanawia¢, czy warsztaty dla
nauczycieli sa nadal potrzebne — czy moze
czujg si¢ juz zainspirowani i korzystaja
W SWojej pracy z tego, co proponujemy.
[...] Stwierdzitam wiec, ze na razie wyco-
fam si¢ z warsztatéw, bo cheg sprawdzi¢,
co mysla nauczyciele™!. Tu wsparciem
okazal si¢ program Instytutu Teatral-
nego dla pedagogéw teatru pracujacych
w teatrach instytucjonalnych ,Partnerzy
Teatroteki Szkolnej”, do ktérego Sto-
ike-Stempkowska dotaczyta w sezonie
2018/20197. W ramach uczestnictwa
w nim przeprowadzita diagnoz¢. Okaza-
lo si¢, Ze nauczyciele, mimo iz uwazaja
metody proponowane na warsztatach
do spektakli za atrakcyjne dla siebie
i uczniéw, to w praktyce szkolnej rzad-
ko majg czas sigga¢ po nie na wilasnych
lekcjach. Zwrécili jednak uwagg na inny
obszar, w ktérym chcieliby rozwija¢ swo-
je umiejetnosci: tworzenie przedstawien
szkolnych. Zgtaszali tez potrzebg organi-
zowania dla uczniéw zajg¢, ktdre rozwija-
ja ich kreatywnos¢.

Glosy nauczycieli staly si¢ podsta-
wa do zmiany profilu dziatalnosci PET:

17) Wigcej o projekceie ,Partnerzy Teatroteki Szkolnej” realizowanym w ramach programu Teatroteka
Szkolna: www.teatrotekaszkolna.pl/partnerzy/oprogramie

-120 -



Warsztaty PET w formie online, 2021, fot. M. Tramer

aktorzy przygotowali ofert¢ dla klas
szkolnych, w ktérej znalazty si¢ nasta-
wione na integracj¢ i kreatywno$¢ warsz-
taty dotyczace teatru lalek oraz pracy
z cialem. Nadal pojawialy si¢ warsztaty
do spektakli, ale cieszyly si¢ one o wie-
le mniejszym zainteresowaniem. Twércy
PET skupili si¢ wigc na budowaniu réz-
norodnej oferty warsztatéw opartych na
formach lalkarskich.

W przeprowadzeniu diagnozy i wy-
korzystaniu wnioskéw z niej ptynacych
mozna zauwazy¢ zwrot w mysleniu o roli
edukacji w instytucji: wezesniej wspierata
zmiang profilu teatru i miafa na nia przy-
gotowaé widownig, a od tego momentu
wychodzita naprzeciw temu, co zglaszaja
edukacyjni partnerzy teatru, czyli na-
uczyciele. W tym czasie celem dziatan
edukacyjnych stalo si¢ wspieranie w roz-
wijaniu kreatywnosci: nie tyle wigc szko-
lenie z konkretnych technik, co zache-
ta do zabawy nimi i korzystania z nich
jako jezyka wypowiedzi. Nacisk nie byt
potozony na doskonalenie mistrzostwa

artystycznego, a bardziej na samodziel-
no$¢ i tworcze podejécie do postugiwania
si¢ nimi. PET odpowiedziata na potrzeby
nauczycieli, ale podeszta do nich w spo-
s6b bliski wartosciom waznym dla pro-
wadzacych warsztaty: dbajac o postrze-
ganie teatru jako przestrzeni ekspresji,
rozwijania siebie, zdobywania poczucia
whasnej sprawczosci.

Etap V: Edukacja teatralna w niepew-
nych czasach, czyli blaski w cieniu
pandemii COVID-19 (2020-2022)

W ksiazce Teatr w pandemii w cz¢sci
Ludzie teatru w pandemii. Zapis pande-
micznych doswiadczeri znalazt si¢ rozdziat
poswigcony osobom zajmujacym  sig
edukacja i pedagogika teatru'®. Autorzy
wskazuja, ze wsréd tej grupy w trakcie
pandemii widoczne byty dwa podejscia:
pierwsze — oparte na zapale i entuzja-
zmie, nastawione na kontynuacj¢ dzia-
tan i drugie — cechujace si¢ poczuciem
przytloczenia problemami, sceptycznym

18) K. Kalinowska, K. Kutakowska, M. Bargielski, A. Buchner, M. Wierzbicka, Ludzie teatru w pan-
demii. Zapis pandemicznych doswiadczer, w: Teatr w pandemii, pod red. K. i K. Kutakowskiej, Instytut

Teatralny im. Z. Raszewskiego, Warszawa 2021.
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nastawieniem do no-
wych warunkéw pracy
i rezygnujace z dzia-
talnodci  edukacyjnej®.
W przypadku zespotu
PET te dwa podej-
§cia mozna by raczej
nazwaé fazami, przez
ktore przeszli edukato-
rzy. Poczatkowo zespét
wstrzymal swoja dzia-
talnogé: ,[...] byt taki
moment: «Jak
— to byla rozpedzona
lokomotywa i
kto$ zatrzymat,
wiec bylo zniechecenie,
zal™. Brakowalo pomystu na to, jak od-
nalez¢ si¢ w wirtualnej rzeczywistosci.
W PET ta faza nie trwala jednak
dlugo — wygrata potrzeba kontaktu
z publicznoscia oraz gotowos¢ do nauki
i kreatywnos$¢. Edukatorzy mieli $wia-
domo$¢, ze ich zadaniem jest przede
wszystkim stworzenie oferty, ktéra be-
dzie adekwatna do warunkéw, w kedrych
znajdujg si¢ uczestnicy zajeé, z dbatoscig
o ich komfort i mozliwosci.
Wszyscy zgodnie stwierdzaja,
pandemia zmusita ich do szukania cze-
go$ nowego. W miar¢ jak obostrzenia
zmienialy si¢, edukatorzy wprowadzali
nowe rozwigzania dopasowane do ak-
tualnych mozliwosci, np. warsztaty dla
rodzin na $wiezym powietrzu. Pande-
miczne poszukiwania zaowocowaty wie-
loma innowacjami. Siegni¢to po formy,
ktére edukatorom do tej pory wydawa-
ly si¢ zbyt proste, jak na przyktad lalki

skarpetkowe, tymczasem okazalo sie, ze

zyC?y

nagle
nas

ze

Warsztaty PET do projektu JSwiat na glowie. Tréjka na glowie”,
2016, fot. M. Tramer

z perspektywy uczestnikéw zaje¢ s one
czym$ $wiezym i interesujacym. Mozna
byto dotrze¢ z oferta do odbiorcéw spoza
regionu — np. z innych czgdci kraju lub
Polonii ze Stanéw Zjednoczonych. Do
dzialari edukacyjnych PET dolaczyta ak-
torka Anna Rau, wspierajac zesp6t swo-
im muzycznym przygotowaniem. W sali
préb powstala przestrzern do zdalnych
dziatari PET.

W czasie edukacji prowadzonej
w pandemii dziatania w PET nastawio-
ne byty przede wszystkim na utrzymanie
kontaktu z widownia teatru i dostarcze-
nie im oferty edukacyjnej dopasowanej
do istniejacych okolicznosci. Po catko-
witym wycofaniu obostrzeri zespét PET
wrocit do dziatait warsztatowych adreso-
wanych do klas, opartych na poznawaniu
$wiata teatru i tworczych zabaw teatrem.
Edukatorzy ponownie mogli korzysta¢
z zasobéw dostgpnych w budynku teatru:
rekwizytéw, pracowni, sceny oraz lalek.

19) Tamze, s. 113.
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Doswiadczenia wyniesione z pandemii
zaowocowaly wprowadzeniem nowych
obszaréw teatru formy do oferty warsz-
tatowej: pracg ze $wiatlem, z dZzwigkiem,
teatr dloni, lalki mimiczne (muppety).

Etap VI: Plany na przyszlos¢

Od sezonu 2022/23 w teatrze zosta-
nie zatrudniona pedagozka teatru. Dla
aktoréw edukatoréw powotanie tego sta-
nowiska w instytucji ma ogromnga war-
to$¢, poniewaz pojawi si¢ w niej osoba
skupiona wylacznie na edukacji.

WEWNATRZ ZESPOLU

Jedna z charakterystycznych cech
Pracowni Edukacji Teatralnej jest staly
zesp6t edukatoréw. Na podstawie ana-
lizy ich wypowiedzi nazwaty$my role
w zespole i czynniki spajajace.

Jego liderka jest Joanna Stoike-Stemp-
kowska. Do zadan wynikajacych z tej roli
naleza: projektowanie dziatan edukacyj-
nych i pozyskiwanie dofinansowania na
nie, tworzenie scenariuszy warsztatdw,
koordynacja dziatar Pracowni, wprowa-
dzanie zespotu PET w specyfike kolej-
nych projektéw edukacyjnych, promocja
dzialari i organizacja uczestnikéw?. Sto-
ike-Stempkowska jako liderka inwestuje
najwigcej czasu w rozwéj podczas szko-
len i warsztatéw. Jej wspétpracownicy
dostrzegaja i podziwiaja ogrom pracy
wktadanej przez liderke zespotu. Maciej
Giertowski méwi o przeobrazeniu, ktd-
re dokonato si¢ dzigki niej: ,Wezesniej

uczylismy o lalkach teatralnych, potem
pojawia si¢ Asia, czyli PET (to jest dla
mnie réwnoznaczne), i spektrum dziatan
od razu bardzo si¢ poszerza™3 W wypo-
wiedziach edukatoréw zwracaja uwage
sformutowania zwigzane z wysitkiem li-
derki wkladanym w prowadzenie PET:
dzialanie pracowni to ,obciazenie™?,
keére lezy ,na jej barkach™?, i jest mozli-
we za jej sprawa, bo to ona ,walczyla jak
mogla™’, zeby te dzialania mialy miejsce
w teatrze i jest ich ,motorem napedo-
wym™3, ciagnie ten wdzek™, a ,to ja
czgsto kosztuje duzo pracy po nocach™?.

Joanna Stoike-Stempkowska z kolei
zwraca uwage na wsparcie otrzymywa-
ne od swoich wspétpracownikéw — ich
obecno$¢ postrzega jako zrédlo sily:
»w réznych momentach dostaj¢ wspar-
cie — kiedy$ chcialam odpusci¢ sobie, ale
wtedy Ilona wlaczyta si¢ w koordynagje,
data sygnal «robimy to». Gdyby$my nie
byli we tréjke, to nie wiem, czy nadal by
istniato co$ takiego jak PET. [...] Nasza
praca etatowa jest na tyle obciazajaca, ze
cigzko godzi¢ to wszystko™'.

Ilona Zaremba wytania si¢ w roz-
mowach z zespolem jako ,konsultantka
liderki” PET. Wtacza sie zaréwno w two-
rzenie projektéw, jak i poszczegdlnych
warsztatéw na etapie tworzenia koncep-
cji. Obie duza warto$¢ widza w mozli-
wosci wspélnego omawiania pomystéw.
Najblizsze jej sercu sa projekty adresowa-
ne do najmtodszych widzéw — publicz-
nosci najnajowej. Oprdcz tego prowadzi
warsztaty dla grup szkolnych.

Maciej Gierlowski z kolei pozycjo-
nuje swoja role w pracowni, uzywajac

20) Zob. M. Babicka, K. Kalinowska, K. Piwoniska, Poza afiszem. Edukacja teatralna w teatrach insty-
tucjonalnych. Raport z bada jakosciowych, Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, Warszawa

2017 [niepublikowanyl], s. 26-28
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Joanna Stoike-Stempkowska i Ilona Zabemba oraz dzieci, warszataty PET ,Wokét szopki”, 2019,

fot. M. Tramer

metafory ,najemnika” PET — méwi
przede wszystkim o swoim zaangazowa-
niu w prowadzenie zaje¢ warsztatowych
W oparciu o scenariusze przygotowane
przez liderke. Chetnie dzieli si¢ swoimi
uwagami dotyczacymi otrzymywanych
materiatéw i wnioskami z ich prowadze-
nia — ma wiec swoj wkiad w ewolucje
projektéw i prace nad jakoscia propo-
zycji warsztatowych. Tak méwi o relagji
z liderka: ,Mamy tez przestrzeni do tego,
zeby prowadzi¢ scenariusz warsztatu po
swojemu, kazdy z nas ma jakas$ swoja
droge. Czasami miksujemy si¢ pomy-
stami. Asia nie jest dyktatorem — czasem
moéwimy, ze inne ¢wiczenie bytoby lepsze
w tym momencie — i Asia to uznaje. Ale
to ona jest gtéwna pomystodawczynig™’.

Zadaniem edukacyjnym, ktdrego po-
dejmuje si¢ caly zespol, jest prowadzenie
warsztatow. Zdarza si¢ im prowadzi¢ je
samodzielnie, duzo bardziej cenia jed-
nak mozliwo$¢ prowadzenia warsztatéw
w parach lub we tréjke. Jest to dla nich
okazja uczenia si¢ od siebie, ktére odby-
wa si¢ w dobrej, kolezeriskiej atmosferze.

Laczenie scenicznej
z edukacyjna wiaze si¢ z wigkszym zakre-
sem obowiazkéw i kwestig gospodarowa-
nia czasem. Zadania wynikajace z bycia
aktorem (granie spektakli, préby, nauka
tekstu, praca nad rola) zawsze otrzymuja
priorytet (,Do tego zostatam zatrudnio-
na™). Zadania zwiazane z edukacja sa
okreslane konsekwentnie jako ,dodat
kowe”. Brak w strukturze organizacyjnej
teatru stanowisk zwiazanych z edukacja
sprawial, ze to do aktoréw edukatoréw
nalezalo realizowanie dziatan edukacyj-
nych, jak i sama organizacja tych zadar.
W efekcie brakowato czasu na wspélny
namyst nad celami, warto$ciami i hory-
zontem dziatan PET — wystarczato go
przede wszystkim na zadania wynikaja-
ce z biezacych projektéw. Zesp6t pracu-
je przede wszystkim w trybie ,ad hoc™
»Nie ma czego$ takiego, ze my si¢ spo-
tykamy i «teraz bedziemy wymyslaé»™!,
»nie przeprowadzalismy takich glebo-
kich rozméw o celach, filozofii™?. Kon-
ceptualizacja nowych dziatai odbywa si¢
czgsto réwnolegle z innymi dzialaniami

aktywnosci
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Maciej Gierfowski, warsztaty PET online do
spektaklu Niesamowite prazygody niesamowitych
skarpetek, 2020, fot. M. Giertowski

(w przerwie préb, po przeprowadzeniu
wspélnie warsztatu): ,Nie robimy burz
moézgdw, nie siadamy specjalnie po to,
zeby wymysla¢. Czesciej to jest tak, ze
zupelnie przypadkowo wpadamy na po-
mysty i od stowa do stowa rodzi si¢ cos
nowego. Nakrecamy si¢ nawzajem na
nowe rzeczy i ciagle mamy pomysty, kté-
re sa w naszych glowach i czekajg na swoj
moment™'.

Z badan wylania si¢ zatem charakter
funkcjonowania Pracowni, ktéry stano-
wi fundament jej dzialalnoéci. Jest ona
zespotem pasjonatéw, dla kedrych eduka-
cja teatralna jest dodatkowym zajeciem
w ramach pracy w teatrze — ale to, ze jej
twoércy majg siebie nawzajem, ze widza
w edukacji warto$¢, bardzo motywuje
ich do podejmowania tego wyzwania.
Czynniki motywujace to swoiste spo-
iwa pozwalajace PET $wigtowaé w 2022
pigciolecie funkcjonowania. Tymi spo-
iwami sa:

- cheé edukowania: twércéw PET taczy
gotowo$¢ do wychodzenia poza dziatal-
no$¢ artystyczng w pracy w teatrze;

- cheé bycia blizej widzéw: twércy PET
maja potrzebe spotykania si¢ z widzami
w bezposrednim kontakcie, wchodzenia
w interakcje w z nimi. Chca, by teatr byt
postrzegany wtlasnie jako miejsce spo-
tkar;

- potrzeba kreatywnosci: dziatalnos¢
edukacyjna to dla twércéw PET mozli-
wo$¢ budowania autorskich dziatan, uni-
kania rutyny i aktywnego wptywania na
biezaca sytuacj¢ (pandemia, rozpoznania
z diagnozy, reagowanie ,tu i teraz” pod-
czas warsztatéw). To elastyczne podejscie
jest przez nich traktowane jako forma
dbania o siebie i uczestnikéw zajeé: ,Cia-
gle co$ modyfikujemy — i nawet kiedy
mamy warsztat, keéry cieszy si¢ duzym
zainteresowaniem, to go ciagle zmie-
niamy, [...], nie umiemy tak i$¢ wedtug
jednego schematu. To sprawia, ze praca
jest bardziej atrakcyjna dla nas, bo mamy
poczucie, ze jak my si¢ bedziemy nudzi¢,
to i dzieci si¢ beda nudzi¢. Wiec staramy
sie nie nudzi¢™;

- przyjemnos$¢ plynaca ze wspélpracy:
w PET funkcjonuje kultura pracy, dzigki
ktérej cztonkowie czuja si¢ komfortowo
i bezpiecznie: ,Nie oceniamy siebie, nie
negujemy niczego, uczymy si¢ od siebie,
podgladamy siebie™?. Wykazuja duze za-
ufanie do kompetengji i stylu pracy wno-
szonego przez innych czlonkéw zespotu
oraz respektuja ustalone w zespole role.
Réznica zdan jest traktowana jako co$
wnoszacego — stuzy tworzeniu lepszych
rozwiazan w ramach dzialari edukacyj-
nych.

- przypisywanie podobnych wartosci
edukagji teatralnej: zauwazyly$my, ze
nasi badani przywotywali spdjne spoj-
rzenia na to, jakie znaczenie ma dla nich
edukacja teatralna. Podobnie postrzegaja
znaczenie edukacji teatralnej dla teatru:

-125 -



dostrzegaja, ze za sprawg tych dziatan te-
atr stopniowo zaprzyjaznia si¢ z widzem
i zachgca go do kolejnych wizyt w miej-
scu, ktére dba o relacje z nim, stara si¢ go
poznawac.

Wszyscy troje wskazuja réwniez na
znaczenie edukacji teatralnej dla same-
go widza, ktéry dzigki tym dziataniom
moze si¢ poczué w teatrze swobodnie,
poniewaz kladzie ona nacisk na bliskos¢
i swojsko$¢ tego miejsca, rozbijajac prze-
konanie o teatrze jako ,$wiatyni sztuki”,
w ktérej nie ma miejsca na spontaniczne
reakgje.

Aktorzy edukatorzy dostrzegaja takze
wartosci, ktére edukacja teatralna wno-
si do ich zycia. Do$wiadczaja dzigki niej
rozwoju poprzez wzajemng wspotprace,
a takze kontakt w widzem. Dzialanie
zespolu opiera si¢ na postrzeganiu roz-
norodnosci jego cztonkéw (w zakresie
kompetencji, obszaréw zainteresowar,
podejécia do edukacji teatralnej i samego
teatru) jako wartosci wzbogacajacej za-
réwno ofert¢ Pracowni Edukacji Teatral-
nej, jak i umiejetnosci samych edukato-
réw, ktorzy wchodza w jej sktad. ,,Pewne
scenariusze, ktére prowadzimy, rozwijaja
mnie samego — i jako aktora, i jako in-
struktora, i jako osobg. To w koricu kon-
takt z inng osoba i to zawsze rozwija™.

POMIEDZY AKTORSTWEM
A EDUKACJA TEATRALNA

Osoby tworzace Pracowni¢ Eduka-
¢ji Teatralnej podejmuja w teatrze zada-
nia wlasciwe dla dwéch profesji — akto-
ra (wskazywanej przez wszystkich jako
gléwny obszar aktywnosci) i edukatora
(wskazywanej jako dziatanie dodatko-
we). Specyfika PET jest zatem taczenie

16l zawodowych, co sklonito nas do po-
stawienia pytani o to, co charakteryzuje te
dwa pola aktywnosci i przeanalizowania,
jak wplywaja one na siebie.

W wypowiedziach rozméwcéw bycie
aktorem i bycie edukatorem znaczaco
rézni sie¢ w swoich zadaniach i wyzwa-
niach. W pracy nad spektaklem aktor jest
czfonkiem grupy, a jej liderem rezyser.
W trakcie warsztatéw to edukator pro-
wadzacy zajecia jest liderem i nadaje kie-
runek pracy grupy (np. nauczycieli, klasy
szkolnej). W wypowiedziach aktoréw
edukatoréw inaczej jest charakteryzowa-
na relacja rezyser-aktor oraz prowadzacy-
grupa. Zadaniem aktora jest realizacja
wizji rezysera, ktéry oczekuje od aktoréw
wypracowania zamierzonego przez niego
efektu — do takiego nastawienia przygo-
towuje juz szkota teatralna. Z kolei za-
daniem edukatora jest przeprowadzenie
zamierzonego pomystu zaje¢ z uwazno-
$cia na to, jak odnajduje si¢ w nim grupa
i poszczegdlne osoby, a w konsekwengji
,dostosowanie zaje¢¢ tak, by dziecko po-
trafito si¢ otworzy¢, by potrafito dzieli¢
si¢ swoimi myslami, spostrzezeniami
i refleksjami™?.

Z perspektywy aktora priorytetem
staje si¢ wigc nastawienie na efekt pracy
w zespole, z perspektywy edukatora —
istota jest szukanie ,ztotego $rodka” po-
mig¢dzy nastawieniem na sam proces pra-
cy z zespolem a jego efektem koncowym.
»Jak pracowatam z grupami, to szukatam
wyposrodkowania — jak nauczy¢ ich cze-
gos$, co jest technika, ale jednoczesnie
przeprowadzi¢ ich przez wazny proces,
keéry ich rozwinie, nauczy kreatywno-
§ci. Zeby nie tylko widzieli efekt scenicz-
ny i konkretne umiejetnodci, ale zeby
mieli poczucie, ze rozwingli si¢ tez jako
osoby™!. Dla aktoréw edukatoréw wiaze
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si¢ to z pytaniem o to, jak rozktada¢ te
akcenty, ,co jest w danym momencie
wazne™!,

Zapytatysmy aktoréw edukatoréw
o to, jak widza wzajemne wptywy pelnie-
nia obu rél — jak do$wiadczenia aktorskie
przektadaja si¢ na prace edukatora oraz
jak bycie edukatorem przektada si¢ na
prace sceniczng. Rozméwcom fatwo bylo
wskazaé na zasoby czerpane z aktorstwa
do edukowania. Wigcej czasu i namystu
wymagato wskazanie zastosowania do-
$wiadczen edukacyjnych w pracy aktor-
skiej. Ponizej opisujemy te przeplywy,
ktére skrétowo przedstawia graf:

Pierwsza cz¢$¢ grafu pokazuje wplyw
bycia aktorem na dziatalno$¢ edukacyjna.

Status aktora
Kompetencje aktorskie
Performatywnos¢

Edukacja

Aktorstwo
teatralna

Kompetencje interakcyjne

Wzajmne wpltywy rél zawodowych aktoréw edu-
katoréw w Pracowni Edukacji Teatralnej

Aktorzy edukatorzy zauwazaja, ze dla
uczestnikéw zaje¢ edukacyjnych aktor
ma wsréd teatralnych profesji bardzo
wysoki status. To wlasnie aktorzy, jako
jedyni ze wszystkich oséb pracujacych
w teatrze, sa widoczni dla widzéw na
scenie — dzigki temu kazdy uczestnik za-
je¢ wie, kim jest ,aktor” i ,aktorka” oraz
ma wyobrazenie o tym, na czym polega

jego praca. Dlatego podczas warsztatow
edukatorzy che¢tnie odwotuja si¢ do swo-
jej tozsamosci aktora. Z ich perspek-
tywy jest to pomocne w zawigzywaniu
bliskiej relacji z uczestnikami. Status
aktora moze tez stanowi¢ zachete dla
uczestnikéw warsztatéw do wiaczania
si¢ w proponowane przez prowadzacych
dzialania, dlatego $wiadomie zapraszaja
dzieci do uczenia si¢ ich profesji: ,usta-
wiamy ich w takiej pozycji, ze to oni teraz
sa aktorami — my tez jesteSmy i wiemy,
ze to nie sg proste rzeczy, ale da si¢ i za-
checamy, zeby podejmowaé préby. W ten
sposdb chcemy ich podbudowac™!.

Obie strategie pozwalaja jednocze-
$nie zbudowaé autorytet prowadzacego
i skraca¢ dystans przez zaproszenie do
wspolnoty doswiadczen. Aktor i aktorka
to ci, ktérych wida¢ na scenie, a w sy-
tuacji warsztatu sa blisko i zapraszaja do
wspolnej zabawy. Rozméwcey zauwazaja,
ze daje im to rodzaj przewagi nad edu-
katorami nieaktorami, ktérzy podczas
zaj¢¢ muszg od podstaw zbudowaé swoja
pozydje i relacje z grupa. Zapewnia ona
wigksza motywacjg uczestnikéw: ,Mam
wrazenie, ze ich to cieszy, ze majq zajecia
z aktorami, [...] ze spotkanie z aktorem
jest dla nich atrakcyjne i wejscie w t¢
role tez takie jest. [...] Nie cheg, zeby to
zabrzmialo megalomansko — wiemy po
prostu, ze to dla dzieci jest atrakcyjne
i my to czujemy od nich. Nie podwazam
pozycji nikogo, ale méwi¢ o tym, z cze-
go my mozemy korzysta¢ jako aktorzy
w kontakcie z grupa™'.

Bycie aktorem wiaze si¢ réwniez
z innym zasobem, ktéry na grafie uje-
tysmy pod hastem ,kompetencje aktor-
skie” — chodzi tu o mozliwo$¢ budowa-
nia zaj¢¢ w oparciu o wiedzg i rzemiosto
wyniesione ze szkoly teatralnej i pracy
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z rezyserami. Dzigki temu aktorzy dys-
ponujg z jednej strony teorig, z drugiej
strony praktycznymi do$wiadczeniami.
Z fatwoscia moga przektada¢ je na zada-
nia dla grupy, ktéra zapraszaja do bycia
aktorami: ,,Oni teraz s3 aktorami, a my
pokazemy im nasze triki i tajemnice.
[...] czgsto wykorzystujemy to, czego si¢
nauczylismy w szkole teatralnej, ale tez
przemycamy nowe rzeczy, ktérych na-
uczylismy si¢ w pracy z konkretnym re-
zyserem”™!,

Tajemnice, triki i techniki to z jed-
nej strony konkretne ¢wiczenia, kedrych
uzywaja, przykladajac je do tematu
warsztatu, a z drugiej caly szereg dyspo-
zycji, jakie otrzymali i jakie pomagaja im
prowadzi¢ grupe. Sa to nieraz umiejgtno-
$ci, ktére trudno nazwaé konkretnie, co
dodatkowo wytania obraz tajemniczego
i przez to atrakcyjnego przygotowania
aktorskiego: ,Mamy tez po prostu pew-
ne zabiegi, ktére pozwalaja nam zdoby¢
zaufanie §wiezo poznanych oséb™?; [...]
przez zabiegi aktorskie, np. zmiang glo-
su jeste$Smy w stanie rozbawia¢ dziecko,
a kiedy jest wigcej $miechu, to one chet-
niej biora udzial w zajgciach™?.

Na grafie umiescily$émy tez ,per-
formatywno$¢” — mozna by ja wlaczy¢
w obszar kompetencji aktorskich, uzna-
lysmy jednak, ze w kontekscie prowa-
dzenia warsztatéw zastuguje ona na
wyszczegélnienie. Siggamy po pojecie
performatywnosci ze §wiadomoscia bra-
ku $cistej jego definicji*'. Najblizej nam
do rozumienia jej jako ,sprawczosci, czy-
li [...] sity do aktywnego ksztattowania

swojego otoczenia”*. Bycie aktorem
to wlasnie umiej¢tnos¢ przekszeatca-
nia rzeczywisto$ci wokot siebie i stwa-
rzania nowych $wiatéw. Na deskach
teatru wspiera ten proces wiele skta-
dowych (scenografia, muzyka, $wiatla
itd...). Na warsztacie edukator zacheca
uczestnikow do tzw. ,zabawy w teatr”,
ktéra jest wlasnie powotywaniem no-
wej rzeczywistosci w przestrzeni. Row-
niez prowadzenie warsztatu — szczeg6l-
nie w realiach szkolnych — wymaga od
prowadzacej osoby powotania do zycia
sytuacji, ktéra przez uczestnikéw be-
dzie rozpoznana jako co$ innego niz
lekcja. Doswiadczenie sceniczne zna-
czaco ufatwia aktorom uwidacznianie
zmiany, ktéra si¢ dokonuje, nadaje jej
mocy i o$miela uczestnikéw zaje¢ do
bycia jej cze$cia. Wchodza do systemu
szkolnego i, performujac, ,demolujg”
zastany porzadek. Jest to zwigzane nie
tylko z przestawianiem tawek, ale tak-
ze zmiang poziomu relagji, jaki generuje
taki czy inny ukfad przestrzeni: ,[...]
nauczyciel opowiada, uczen stucha. My
nigdy tak nie robimy — wchodzimy i od
razu demolujemy klas¢, robimy miejsce
w przestrzeni do dziatania na ¢wiczenia
rozgrzewkowe™. Korzystajac ze swej
sprawczej roli, zapraszaja uczestnikéw
do $wiata, w ktérym panuja inne zasa-
dy: ,[...] nie kaze¢ klei¢ imion na kar-
teczkach — méwie: «Jak pomyle twoje
imig, to na mnie nakrzycz — masz pelne
prawo! Dlaczego masz nie tupnaé noga?
Ja Ci na to pozwalam». Wtedy dzieci
chetniej do tego podchodza, widza, ze

21) Zob. K. Wojnowski, Performatywnosé, w: Performatyka. Terytoria, pod. red. E. Bal i D. Kosiriskie-
go, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2017, s. 171-180.

22) Tamze, s. 173.
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Warsztaty PET, 2019, fot. M. Tramer

nie jestem nauczycielem, u ktérego trze-
ba by¢ cicho™3.

Druga cz¢é¢ grafu to wplyw do-
$wiadczenn edukacyjnych na petnienie
zadan aktorskich. Tu pojawilo si¢ mniej
przyktadéw, co wskazuje na to, ze dla
rozméwcéw byl to mniej oczywisty kie-
runek czerpania zasobéw. Wszystkie
wskazania mozna uja¢ w hasdle ,kom-
petencje interakcyjne”. Bycie eduka-
torka i edukatorem wzbogaca o pulg
do$wiadczen miedzyludzkich, odkrywa-
nie nowych sposobéw na komunikacje
i $wiadomos$¢ siebie w byciu w réznych
sytuacjach.

Po pierwsze moga by¢ one uzywane
podczas samego przygotowywania spek-
taklu i roli: ,Najbardziej widz¢ zwiagzek
w tym, ze czasami na zaj¢cia przychodza
pozamykane dzieciaki i szukam sposo-
béw na to, zeby je pootwieraé. Kiedy zda-
rza sie, ze z jakims’ rezyserem jest mi nie
po drodze, to staram si¢ te same otwie-
rajace metody wykorzystywaé na sobie,
kiedy co$ mi nie odpowiada™'; , Aktor
to podgladacz. Czgsto inspirujemy sig

osobami, ktére widzimy w naszym oto-
czeniu. Obserwacja to podstawa naszej
pracy. Spotkamy rézne osoby i z nich
czerpiemy, czasem nawet pod$wiadomie,
bo to w nas zostaje™.

Po drugie prowadzenie warsztatow
rozwija umiejetno$¢ szybkiego reagowa-
nia na nieprzewidywane sytuacje, co po-
maga w samym byciu na scenie — szcze-
gblnie podczas spektakli zaktadajacych
interakcje z widzami lub w przypadku
niespodziewanych reakcji widowni na
przedstawienie.

PODSUMOWANIE

Postawione pytanie badawcze: ,,Czym
charakteryzuje si¢ dziatalnos¢ Pracow-
ni Edukacji Teatralnej?” doprowadzito
nas do rozpoznania, ze PET to zespét
nie bedacy dziatem edukacji teatralnej,
w ktérym jednak pracuje zespét o stalym
sktadzie. To grupa trzech oséb, wiedzio-
nych pasja, a edukacja teatralna jest ich
zajeciem dodatkowym wzgledem pracy
aktorskiej. Motywacja do podejmowa-
nia zwiazanych z tym wyzwai jest to, ze
twoércy PET maja siebie nawzajem i ze
przypisuja edukacji podobne wartosci.
Specyfika taczenia aktorstwa i edukacji
teatralnej generuje zaréwno trudnosci,
jak i pozwala na wzajemne wzbogacanie
si¢ obu pdl.

Na przestrzeni pigciu lat Pracownia
Edukacji Teatralnej realizowata zajecia
prezentujace rézne podejscia do edukadji
teatralnej:

— przygotowanie do bycia widzem — za-
jecia skoncentrowane na odbiorze przed-
stawienl i pracy z tematami, do ktérych
sie one odnosza;

— przygotowanie do bycia twérca — zajecia
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Warszatty PET online do spektaklu Niesamowi-
te praygody niesamowitych skarpetek, 2020, fot.
M. Tramer

skoncentrowane na poznawaniu metod
i technik pracy scenicznej oraz kreatyw-
ne ich wykorzystanie;
— budowanie podstaw wiedzy o teatrze —
zajecia skoncentrowane na poznawaniu
teatru jako réznorodnej dziedziny sztuki.
PET skupita si¢ przede wszystkim
na wspdlpracy ze szkola. Warto zwré-
ci¢ uwagg na znaczenie wyboru takiego
kierunku w kontekscie raportu 7Zearr
w kulturze familijnej. Badanie potrzeb
publicznosci spektakli dla dzieci*. Autor-
ki zestawiaja w nim obraz familijnych
i szkolnych wyjs¢ do teatru we wspo-
mnieniach dorostych widzéw. Zwra-
ca uwage fakt, ze: ,Komentarze o wy-
dzwicku negatywnym pojawily si¢ tylko
w czterech wypowiedziach oséb wspo-
minajacych rodzinne wizyty w teatrze
(3% wskazan). Sposréd badanych pisza-
cych o swoich szkolnych wspomnieniach
negatywne wypowiedzi stanowity 9%
wszystkich odpowiedzi”**. W tym ujeciu
mozna wiec dostrzec znaczacy wplyw
wyboru profilu dziatalnosci Pracowni
Edukacji Teatralnej na ksztattowanie

pozytywnych doswiadczed mtodych lu-
dzi zwiazanych z uczestnictwem w Zyciu
teatralnym za posrednictwem szkoty.
Pracownia Edukacji Teatralnej odznacza
si¢ rowniez partnerskim nastawieniem
na wspotprace z nauczycielami, ktérzy
chca wspiera¢ teatralne zainteresowa-
nia uczniéw oraz korzysta¢ z teatru do
rozwijania ich potencjatu. Wiele z pod-
jetych dziatan przyczynito si¢ do niwe-
lowania barier dla edukacji teatralnej
w regionie®.

W ciggu pigciu lat dziatalnosci PET
dokonano radykalnej zmiany w obsza-
rze edukacji teatralnej w Teatrze Lalki
Tecza: od trojki aktoréw prowadzacych
sporadycznie zajecia teatralne do zespo-
tu aktywnie wdrazajacego swoja misje
edukacyjna w regionie — wspierajacego
teatr w budowaniu relacji z widzem, stu-
chajacego potrzeb odbiorcéw i odpowia-
dajacego na nie swoja praca, z uwzgled-
nieniem interesujacych dla nich samych
kierunkéw w polu edukacji teatralnej
i odbioru sztuki teatralnej.

Warsztaty dla nauczycieli w ramach projektu
JKrélewna w krainie krasnoludkéw”, 2020, fot.
M. Tramer

23) M. Babicka, K. Kalinowska, P. Kukotowicz, Teatr w kulturze familijnej.. ., dz. cyt.

24) Tamze, s. 33.

25) Zob. K. Kalinowska, Zeatralny Plac Zabaw Jana Dormana..., dz. cyt., s. 76-88
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Karol Suszczyniski

Kronika Teczy: 1946-2022

Tworzenie kroniki teatru lalek, ktdry przez
wiele lat funkcjonowal inaczej niz podobne
tego typu instytucje w kraju, to wyzwanie
niezwykle trudne. Z pewnoscia nie udato sie
zebraé nazwisk wszystkich aktoréw i adeptéw,
ktérzy (czasem na krotka chwile) pojawiali sie
w teatrze. Takze odtworzy¢ wszystkich wyda-
rzen, zwlaszcza ustali¢ dat licznych spektakli
wyjazdowych, z ktérych Tecza byla znana
niemal do konca minionego wieku. I cho¢
docieranie do widza lezato u podstaw idei za-
tozycielskiej Elzbiety i Tadeusza Czaplinskich,
to wazniejsze z dzisiejszej perspektywy wydajg
si¢ te momenty, ktdre pokazujg réznorodnosé
dziatan i osiagnie¢ artystycznych, pedago-
gicznych, edukacyjnych, popularyzatorskich,
promocyjnych czy upowszechniajacych kul-
ture — a tych bylo wiele. Ponizszy materiat
udalo si¢ zebra¢ i usystematyzowaé dzigki
wspaniale prowadzonemu archiwum teatru,
w tym kolejnym Kronikom z licznymi wycin-
kami prasowymi. Wiele informacji pochodzi
tez z wydawnictw jubileuszowych. Uzupel-
nienie stanowily artykuly naukowe i rozdzia-
ty w monografiach stupskich badaczy teatru,
ktérzy w swych pracach zajmowali si¢ historia
Teczy. Czeé¢ informacji udalo si¢ tez odtwo-
rzy¢ dzigki zbiorom Instytutu Teatralnego im.
Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie oraz
wortalowi ,,Encyklopedii Teatru Polskiego”.

1946

1 IX. E. i T. Czaplifiscy postanawiajg zatozy¢
w Tuchomiu (pow. bytowski, woj. szczecin-
skie) teatr lalek. ,Inicjatywe rozpoczgtego
dzieta poparli: Inspektor Szkolny w Bytowie
Niciriski Zygmunt, nauczycielka w Tuchomiu
Czaplifiska Maria, instruktor O. D. Roma-
nowski z Bytowa, oraz pomoc swa w rozwo-
ju teatru przyrzekli: Wizytator Kuratorium
Szczecinskiego Rejmanowski, Wizytator Mi-
nisterialny Dziedzic Wtadystaw, Inspektor
Szkolny z Bytowa Luczak, Referent Kultury
i Sztuki z Bytowa Szewczyk. Wydajng pomoc
wykazal Urzad Likwidacyjny, dostarczajac
urzadzen dla pracowni i biura. Kierownictwo
teatru przyjeli: Czapiriscy”. T. Czapliriski,
Kronika leatru Lalki , Tecza”, 1946-1969,
[b.p.], Archiwum PTL Tecza. Prywatne
przedsigwzigcie Czapliiskich zostaje zareje-
strowane jako Objazdowy Teatr Marionetek.

26 XII. Prapremiera Szopki polskiej L. Szcze-
panskiego. Adapt. i scen. T. Czaplinski, rez.
E. Czapliiska. W skiad zespolu wchodza:
E. Czaplinska, T. Czapliniski, J. Lubirski,
J. Kowalczyk i K. Jaszul.

XII. Prapremiera Pana Twardowskiego L. Ry-
dla. Rez. E. Czapliniska, scen. T. Czapliriski.
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Teatr wyrusza w pierwsza tras¢ z obydwoma
spektaklami, dojezdzajac do 13 miejscowosci
pow. bytowskiego. ,Nasz teatr rozpoczynat
prace w terenie w niezmiernie trudnych wa-
runkach. Srodkami lokomogji byly najcze-
$ciej wozy i sanie. Jechata wige szopka od wsi
do wsi z lalkami i akordeonem, a za saniami,
jakze czgsto, caly zespét szedt pieszo, gdyz kon
ledwie mégt wyciagna¢ sanie z zasp. Ludzie
nie zatamywali sig, znosili trudy, niewygo-
dy. Zawsze witano ich bardzo serdecznie. To
bylo ta dodatkowa, a jakze mifa nagrods’.
E. Czapliiska, Moje wspomnienia, w: Dwa-
dziescia pigc lat , Teczy”, 1946-1971, oprac.
red. J. Zelezik, Stupsk [1971], s. 18.

Zobacz wigcej na stronach
»Battyckiej Biblioteki
Cyfrowej”

1947

1 II. Teatr dzialajacy przy Inspektoracie
Szkolnym w Bytowie przechodzi pod opieke
Kuratorium Szkolnego w Szczecinie, przyj-
mujac nazwe¢ Objazdowy Teatr Marionetek
Tecza. ,Nazwa «Tecza» zrodzita si¢ przypad-
kowo. Jako kierownik artystyczny lubitam
dyskretnie obserwowa¢ widowni¢ podczas
spektaklu. Widziatam na miodych twarzach
wielobarwng skale przezy¢. Ktdrego$ dnia po-
wiedzialam do zespolu: popatrzcie, przeciez
to... tecza. I tak juz zostalo”. E. Czapliriska,
Moje wspomnienia, dz. cyt., s. 19.

9 VIII. W ,Ilustrowanym Kurierze Polskim”
redakeor W. Lachnitt apeluje o pomoc dla
teatru. ,, Wyrastajaca z Bytowa «Tecza» chcia-
taby opasa¢ cate Pomorze! Jest tylko jedna
trudnoéé: lokomocja. Zeby jakies auto lub
ciagnik... Céz, ze pan Czapliriski ze skromnej
dotacji w wysokosci 10 tys. zl, jaka otrzymuje
z kuratorium, porobil oszczednosei; ¢z, ze
zaciagnal nawet pozyczke¢ na swe skromne
gospodarstwo — wszystko to mato. Minister-
stwo Ogwiaty zada p6t miliona za ciagnik,
a «Tecza» ma niewiele wigcej ponad potowe
potrzebnej sumy... Gdyby tak Samopomoc
Chtopska, Urzad Wojewddzki? Samorzad
Powiatowy, samo spoleczedstwo wreszcie
zechciato poméc zespotowi «Teczy», ten wy-
tadowany radoscia zaklgta marionetkowym
czarem woz wedrownego teatrzyku mogtby
ruszy¢ w droge od osiedla do osiedla, od wsi
do miasteczka. [...] «Teczy» trzeba pomoc”.
W. Lachnitt, ,, Teczowe” kukietki Bytowa, czy-
li Kraj Lat Dziecinnych, ,llustrowany Kurier

Polski”, 9 VIII 1947.

12 XI. Premiera Szewca Dratewki M. Kow-
nackiej. Rez. E. Czaplinska, scen. T. Cza-
plinski. ,Data ta «Tecza» wyrusza w teren
z Szewcem Dratewkg M. Kownackiej — wla-
snym samochodem — 8-cylindrowym «For-
dem» [pozyczki udzielit Bank Rolny — K.S.]
przy kierownicy: kierowca Plucienniczak’.
T. Czaplinski, Kronika Teatru Lalki ,, Tecza’. . .,
dz. cyt., [b.p.]. ,Wjechalo na podworze co$
strasznego i ogromniastego. W wielu miej-
scach widniata farba ochronna zielono-szaro-
z6tta. Na karoserii zna¢ bylo miejsca od kul
zr¢eznie zaspawane. Szoferka nie miata szyb,
brak bylo reflektoréw... Na stopniu szoferki
szezgdliwy 1 roze$miany stal maz. Na widok
tego grata ogarngta mnie czarna rozpacz. Ze-
spét otoczyt to nasze «cudo, a ja uciektam na
strych, by si¢ do woli wyptaka¢”. E. Czaplini-
ska, Moje wspomnienia, dz. cyt., s. 22.

W ciggu roku. Do zespotu dofaczaja:
J. Géra, E. Hasiakéwna, A. Jaszul, K. Jaszul
i]. Pszczétkowski.
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1948

1 lub 10 VII. Prapremiera Podrézy Wicka
i Wacka dookota swiata K. Czapliriskiego. Rez.
E. Czaplifiska, scen. T. Czapliniski.

W ciagu roku. Na konkursie $wietlic powia-
tu bytowskiego Tecza zdobywa I nagrode za
sztuke Szewce Dratewka. Z zespotu odchodzi
J. Pszczétkowski.

1949

31 V. Premiera (uznawana za lalkowa prapre-
miere) Za siedmioma gérami E. Szelburg-Za-
rembiny. Rez. E. Czaplifiska, scen. T. Cza-
plinski, muz. S. Koztowski.

14 VI. W ,Kurierze Szczecidskim” artykut
o Teczy. ,Obstuga teatru sktada si¢ z 7 os6b.
Mimo niskich cen wstepu teatr jest samowy-
starczalny. Sprzet teatralny, facznie z samo-
chodem i przyczepka zostat wyremontowany
z wrakéw poniemieckich wzglednie nowo
zbudowanych przez p. Czaplinskiego i czton-
kéw zespotu. Zespdt dysponuje kompletnie
urzadzonymi dwoma sypialniami, kuchnia
i magazynem na sktadana scen¢ i rekwizyty
— oczywiscie wszystko to na «kétkach» — za-
montowane na samochodzie i przyczepce. Te-
atr posiada whasne $wiatto elektryczne i maty
aparat projekcyjny. W stalej siedzibie teatru
posiada warsztat stolarski, malarski, $lusarski
i krawiecki oraz ciemni¢ fotograficzna. Na
poddaszu mieszcza si¢ pokoje obstugi”. (Szet),
Od szkoly do szkoly. Objazdowy Teatr Mario-
netek ., Igcza” prayjacielem dziatwy, Kurier
Szczecinski”, 14 VI 1949.

W ciagu roku. Z zespotu odchodza J. Lubin-
ski i J. Kowalczyk.

195

23 V. MKiS wpisuje teatr na list¢ instytucji
zawodowych jako Objazdowy Teatr Lalki
Tecza ze staly siedziba w Tuchomiu (pismo nr

G-1133/23/50). Forma prawna Spéldzielnia
Pracy. Dyrektorem, kierownikiem admini-
stracyjnym i finansowym zostaje T. Czaplini-
ski. Kierownikiem artystycznym E. Czaplini-
ska. Departament Tworczodci Artystycznej
przyznaje tez stala miesigczna subwencje.

1 VIL Do zespotu dofacza J. Séjka.

10 VIL Do zespotu dotacza L. Bonaréwna [E
Kregielska].

VII-IX. Prapremiera Dziada i baby J.1. Kra-
szewskiego. Rez. E. Czapliriska, scen. T. Cza-
plinski.

IX. Premiera Bajki o rybaku i zlotej rybce A.
Puszkina. Przekt. J. Tuwim, rez. E. Czaplin-
ska, scen. T. Czapliiski. Wielce prawdopo-
dobne, ze Dziad i baba oraz Bajka o rybaku
i zlotej rybce mialy premier¢ w tym samym
czasie i grane byly w ramach jednego wieczo-
ru.

W ciagu roku. Do zespotu dotaczaja E Kre-
gielka i W. Séjka.

195]

15 1. Z zespotu odchodzi L. Bonaréwna [E
Kregielska].

15 II1. Do zespotu dofacza muzyk i kompozy-
tor E. Klawiter.

IV lub 1 XII. Premiera Nowych szat kréla wg
basni H. Ch. Andersena. Adapt. A. Maliszew-
ski, rez. i oprac. muz. E. Czapliniska, scen.
i lalki T. Czaplinski, J. Séjka. Premiera kwiet-
niowa jest pewniejsza, jako ze umowa licen-
cyjna z Agencja ZAIKS podpisana 12 marca
obowiazywala do korca roku.

W ciagu roku. Do zespotu na kilka miesigcy
dotacza B. Hryckowian, odchodzi zas E Kre-
gielka.
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1958

Poczatek roku. Ford nie nadaje si¢ do uzytku.
Teatr traci jedyny $rodek lokomogji.

III. Teatr nabywa z przydziatu Ministerstwa
Komunikacji 7-tonowy samochéd Berliet.
Konstrukcje wozu mieszkalnego wykonuje
wiasnorecznie zespél.

8 V. Premiera Trzech pomarariczy S. Michal-
kowa. Przekl. L. Swiezawski, adapt. T. So-
wicki, insc. i rez. E. Czapliniska, dekor. i lalki
T. Czaplinski, J. Séjka, ilustr. muz. E. Kla-

witer.

XII. Premiera Jak dziadek Mrdz prezenty widzt
J. Wilkowskiego. Rez. E. Czapliriska, scen.
T. Czapliniski.

W ciagu roku. Do zespotu dofacza C. Liedtke
(adeptka), odchodza za§ E. Hasiakéwna
i W. Séjka.

1953

28 II. Na prosbe dyrekcji MKiS zmienia sta-
tus prawny teatru ze spéldzielni na stowarzy-
szenie. Gminna Rada Narodowa w Tuchomiu
wypowiada umowe najmu budynku.

1 III. Teatr przenosi siedzib¢ do Burs (pow.
chojnicki, woj. bydgoskie). Krétko po prze-
prowadzce do zespolu dofaczaja: A. Liedtke,
M. Liedtke (adeptka) i K. Zinger lub Senger.

1 IV. Wznowienie Szewca Dratewki, sztuki
z 1947. W obsadzie zachodza zmiany.

30 VI. Z zespotu odchodzi K. Jaszul, a nie-
dtugo po nim A. Jaszul.

27 XI. Z wyprzedzeniem wykonano roczny
plan pracy. Zagrano 240 spektakli dla 63 500

widzéw.

W ciagu roku. Do zespotu na kilka mie-

sigcy dolaczaja: B. Klawiter, M. Hoffman
iZ.Rycharski(adept);odchodziza$C. Liedtke
(adeptka). Teatr wypozycza przedszkolom
nr 1 i2 w Bytowie scenografi¢ i lalki, ktdre
urozmaicaja noworoczny program choin-

kowy.

1954

6 IV. Premiera Stawy mistrza Twardowskie-
go K. Jezewskiej. Rez. E. Czaplifiska, scen.
T. Czapliniski.

27 XII. Premiera Lisa Przechery N. Ger-
net i T. Gurewicz. Adapt. S. Howski, rez.
E. Czapliniska, scen. T. Czapliniski.

31 XII. Z zespolu odchodza E. Klawiter
i K. Zinger lub Senger.

W ciagu roku. Do zespotu dotacza Z. Kolin-
ska (adeptka).

1955

15 I. Do zespotu dotacza muzyk i kompozy-
tor C. Zakrzewski.

1 II. Do zespolu dotacza A. Blaszkiewicz,
ktéry wczesniej pracowal w szczecinskim
Czarodzieju i toruriskim Baju Pomorskim.

1 lub 18 IV. Premiera Basni o szkolarzu
i cesarzu Z. Nawrockiej. Rez. i oprac. muz.

E. Czapliriska.

20 IV lub w 1956. Premiera Miata babulerika
kozta rogatego M. Kownackiej. Rez. E. Cza-
pliniska, scen. T. Czapliniski.

VIL. Artyéci Teczy pomagaja w zalozeniu
Zespotu Kukietkowego przy Paristwowym
Oérodku Maszynowym nr 181 w Zlotowie
(pow. zlotowski, woj. koszalinskie). Réwno-
czesnie kierowniczka zespotu, S. Bontur, wy-
syta do dyrekgji Teczy pismo z prosba o prze-
jecie szefostwa nad mlodym zespotem.
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27 XII. Premiera programu sktadankowego
Z nowym rokiem. Rez. E. Czapliiska, scen.

T. Czaplisiski.
31 XII. Z zespotu odchodzi C. Zakrzewski.

W ciagu roku. Z zespotu odchodzi Z. Kolin-
ska (adeptka). Na prosbe wladz woj. koszalin-
skiego MKiS zleca przeniesienie Teczy.

1956

19 L. Publiczna Szkota Podstawowa w Osta-
wie-Dabrowie (pow. bytowski, woj. koszalini-
skie) prosi dyrekeje Teczy o wziecie w opieke
zakladanego tam wtaénie teatrzyku szkolnego.

20 II lub 1 V. Premiera spektaklu Zotnierz
i bieda S. Marszaka. Przekl. i adapt. H. Jur-
kowski, rez. E. Czaplifiska, scen. T. Czaplin-
ski, muz. S. Kozlowski.

1 IX. Teatr zostaje przeniesiony do Stupska.
Duza w tym zastuga Wiceprzewodniczace-
go Prezydium Miejskiej Rady Narodowej
L. Zapolskiego. Nowa siedziba mieéci si¢ na
al. Poptawskiego 3.

18 XI. Oficjalne otwarcie sezonu w nowej sali
teatru spektaklem Zotnierz i bieda. \W uro-
czystosci udziat wzigli: Delegat Ministerstwa
Kultury i Sztuki z Warszawy, Kierownik
Wojewddzkiego Wydziatu Kultury i Sztuki
z Koszalina, Z-ca Kierownika, Przedstawi-
ciele Wiadz, Instytucji, Organizacji Spotecz-
nych i Przedstawiciele Mtodziezy Szkolnej”.
T. Czaplitiski, Kronika Teatru Lalki , Tecza™. . .,
dz. cyt., [b.p.].

31 XII. Jubileusz 10-lecia dziatalnosci Ob-
jazdowego Teatru Lalki Tecza. Wojewddz-
ki Wydzial Kultury i Sztuki w Koszalinie
przyznal pracownikom teatru nagrode pie-
nigzna w wysokosci 2 tys. zt. Nagrody pie-
nigzne od dyrekgji teatru wedrujg do: K.
Jaszula (niepracujacy, ci¢zko chory najmtod-
szy aktor teatru, 500 z1), J. Séjki (300 zb),

A. Blaszkiewicza (300 zt), A. Liedtke (300 z1),
M. Liedtke (200 zl), Z. Armatowskiej (ka-
sjerka, 200 zt) i K. Balickiego (gtéwny ksie-
gowy, 200 zl). W okresie 10 lat teatr dat
2 303 przedstawienia w 266 miejscowo-
$ciach (w tym w 203 wioskach, 35 miastach
i 28 miastach powiatowych). Obejrzato je
616 908 widzéw. W dniu jubileuszu Te-
cza zatrudnia 11 pracownikéw, w tym 7
aktoréw. Teatr posiada wilasne pracownie:
krawiecka, stolarska, $lusarska i malarska.
W objezdzie korzysta z samochodu z dwie-
ma przyczepami mieszkalnymi oraz traktora
marki Ursus.

W ciagu roku. Do zespolu dofaczaja: S. Le-
$nicki, J. Paluchowski i (na kilka miesiecy)
P. Lewandowski; odchodzi za$ A. Liedtke.

1957

15 I. Premiera (uznawana za prapremiere)
Zaczarowanego trunku J. S6jki w rez. autora.
Inne informagje: insc. i rez. E. Czaplinska,
scen. T. Czapliriski, lalki J. Séjka, kostiumy
Z. Armatowska. Spektakl grany wspdlnie
z Lisem Przecherg N. Gernet i T. Gurewicz.

1 I1II. Do zespotu dotacza P. Osuchowski.

I lub IV: Premiera Dzikich Labedzi wg ba-
$ni H.Ch. Andersena. Adapt. K. Jezewska,
rez. i oprac. muz. E. Czaplifiska, scen. T. Cza-

plinski.

25 X. Premiera (uznawana za prapremie-
r¢) Wesotych prazygéd Kubusia J. S6jki w rez.
autora. Inne informacje: rez. E. Czapliniska,
scen. T. Czaplinski. Przedstawienie sklada
si¢ z dwoch jednoaktowek: jak Kubus smier¢
i diabla oszukat oraz Zaczarowany trunck.

30 XI lub 8 XII. T. Czapliniski otrzymuje
Srebrny Krzyz Zastugi oraz Doroczna Nagro-
d¢ Wojewddzkiej Rady Narodowej w Kosza-
linie w wysokosci 3 ty$. zl, zas E. Czapliriska
honorowe wyréznienie.
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W ciagu roku. Teatr wystgpowal w woje-
wédztwach: koszalidskim, szczecifskim i zie-
lonogérskim, gdzie zagral 259 przedstawien
dla 60 893 widzéw (plan finansowy wy-
konano w 102,9%). Do zespotu dotaczaja:
Z. Cieslaréwna (adeptka, na kilka miesiecy),
I. Kulpiriska, H. Jarmotowicz (adeptka, na
kilka miesigcy) i W. Mruk (na kilka miesigcy);
odchodzi zas M. Liedtke (adeptka).

1958

Poczatek roku. Teatr rozpoczyna organizowa-
nie imprez choinkowych w zaktadach pracy
dla dzieci pracownikéw. Wydarzenie to wpi-
sze si¢ na state w kalendarz Teczy i bedzie
kontynuowane z powodzeniem przez wiele
nastgpnych lat.

1 I. Na dwa miesiace do zespotu dotacza
K. Bajorski.

31 L. Z zespotu odchodzi A. Blaszkiewicz.

II. Premiera podwdjnego wieczoru zfozone-
go z utwordw Jak Wojtek muzgykant odwiedzit
pickto M. Siedmiograjowej oraz Wilk, koza
i kozleta ]. Grabowskiego. Rez. i oprac. muz.
E. Czaplifiska, scen. T. Czaplifiski.

20 IV. W tygodniku spoteczno-kultural-
nym ,Odra” krétki artykul opisujacy dzia-
talnos¢ Teczy. ,Na pietrze kamienicy przy
al. Poptawskiego, w kilku pomieszczeniach
o lacznej powierzchni 180 m? miesci si¢
wszystko: scena, widownia, pracownie lal-
karskie, a zarazem mieszkania 12-osobowego
zespotu. Tak, mieszkania. Caly zespél, facz-
nie z dyrektorem, «rozsiany» jest po pracow-
niach. Jedni w malarskiej, inni w krawiec-
kiej, kto$ nawet ustawit sobie t6zko w kaciku
za kotarami sceny... Trzeba sobie jako$ ra-
dzi¢. Kofatanie do stupskiego kwaterunku
nie dato dotychczas zadnego rezultatu. Ale
i w tych najprymitywniejszych warunkach
przy odpowiedniej dozie zapatu ze strony
pracownikéw mozna pracowal. «Tecza» data

dotychczas 20 premier, okoto 2600 przed-
stawien”. an. jur., 12 lat ,, Tgezy”, ,Odra”, 20
IV 1958.

2 V. Prapremiera W pustyni i w puszczy wg po-
wiesci H. Sienkiewicza. Adapt. M.G. Plaskota,
rez. E. Czapliriska, scen. T. Czapliniski, muz.
T. Maklakiewicz, oprac. muz. S. Koztowski.

31 XII. Z zespotu odchodzi P. Osuchowski.

W ciagu roku. Teatr zagrat 271 przedstawied
dla 77 714 widzéw (plan finansowy wykona-
no w 118,9%). Przejechano 4 051 km. Do
zespotu dotacza J. Kujawski (adept), odchodzi

za$ S. Leénicki.

1959

16 1II lub 1 IV. Premiera Czarodziejskiego
bebna wg bajki L. Tolstoja. Przekt. i adapt.
Z. Kopalko, rez. i oprac. muz. E. Czapliniska,
scen. T. Czaplifiski.

12 IV. Uroczyste obchody jubileuszu 25-le-
cia zawodowej pracy artystycznej dyrektora
teatru T. Czapliniskiego oraz aktora lalkarza

J. Séjki.

8 XI. Wznowienie Lisa Przechery, spektaklu
z 1954,

25 XI. Premiera Kotka uparciuszka S. Mar-
szaka. Przekl. i adapt. S. Raczkéwna, rez.
E. Czapliniska, scen. T. Czaplinski.

VII lub 10 XII. Premiera Naszych przyja-
ciét wg powiesci W. Sieroszewskiego. Adapt.
H. Kolpak, rez. i oprac. muz. E. Czapliniska,
scen. T. Czapliniski.

W ciagu roku. Teatr zagrat 260 przedstawied
(w tym 53 w siedzibie) dla 59 368 widzéw
(plan finansowy wykonano w 93,2%). Od-
wiedzono 132 wioski i 24 miasta. Na etacie
14 oséb: 8 aktoréw, 3 osoby personelu go-
spodarczego: techniczny, kasjerka i osoba do
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obstugi biura. Do zespotu dotaczaja: 1. Ko-
brzyniecka (adeptka), H. Kuczyriska (adept-
ka, na kilka miesi¢cy), I. Kujawska (na kilka
miesi¢ey), A. Dziedziul (adept, na kilka mie-
sicy), E. Grynagiel, A. Grynagiel (adept),
K. Olwaszewski, E Trylidski (adept),
H. Zdon (na kilka miesiecy) i B. Januszew-
ski (adept, na kilka miesi¢cy). Odchodzi za$
J. Kujawski (adept).

1960

I'lub 20 II. Premiera Zajgca chwalipigty S. Mi-
chatkowa. Przekl. T. Zelenay, adapt. J. Litwi-
niuk, rez. E. Czaplifiaska, scen. T. Czapliriski.

1 II. Wznowienie Miata babulerika kozta ro-
gatego, spektaklu z 1956.

4 I lub 12 IV. Premiera O dwich takich
co ukradli ksigzye wg powiesci K. Maku-
szyfiskiego. Adapt. A. Zelenay, rez. i oprac.
muz. E. Czapliriska, scen. T. Czapliniski lub
T. Sowicki. Sztuka odkupiona od Teatru Lalek
Guliwer w Warszawie. Spektakl zgtoszony do
I Festiwalu Teatréw Lalkowych Ziemi Polski
Pétnocnej w Toruniu oraz II Ogélnopolskiego
Festiwalu Teatréw Lalkowych w Warszawie.

IV-V. Na wniosek Kuratora Szkolnego teatr
organizuje dwa trzytygodniowe kursy lalkar-
skie w§réd nauczycieli. Udziat bierze 81 os6b.
Kursy szybko przynosza rezultaty — powstaje
14 amatorskich zespotéw lalkarskich.

15 V. O dwdch takich co ukradli ksigzyc wy-
rusza w objazd po wojewddztwach, koszalini-
skim, bydgoskim i szczecifiskim.

22-29 V. Dyrektor, kierownik artystyczna
i gléwny ksiegowy Teczy reprezentuja teatr
na II Ogélnopolskim Festiwalu Teatréw La-
lek w Warszawie. Z powodu braku dotagji nie
udaje si¢ wystaé zespotu ze spektaklem. Tecza
otrzymuje dyplom uznania za pracg spoleczna
i osiagniecia artystyczne.

1-9 VI. Udzial w I Festiwalu Teatréw Lalek
Polski Pétnocnej w Toruniu ze spektaklem
O dwéch takich, co ukradli ksi¢zyc. Pokaz wy-

rézniony II miejscem.

W ciagu roku. Do zespotu dotaczaja: E. Gry-
nagiel, J. Kunigiel, Z. Kunigiel oraz (na kilka
miesi¢cy) H. Janulis; odchodzi za$ I. Kulpin-
ska. Zagrano 257 przedstawiert dla 58 692
widzéw w 170 miejscowosciach. Przebyto
8 596 km. ,Kiedy «Ursus», ciagnacy za soba
wozy mieszkalne z napisem «Tecza» przyjei-
dza do wsi, najmtodsi jej mieszkanicy (a cz¢-
sto starsi réwniez) nie posiadajg si¢ z radosci.
Zastuzona to popularnos¢. Skladaja si¢ na
nig lata trudnej pracy, zapatu i entuzjazmu”.
(acz.), Stupskie marionetki, , Trybuna Ludu”,
16 11 1961.

1961

1 I. Kierownikiem literackim zostaje K. Mi-

fobedzka.

3 1. Premiera Jak sig jez zagalopowat ]. Sperani-
skiego. Przekt. M. Gorska, rez. i oprac. muz.
E. Czaplinska, scen. T. Czapliniski. ,Teatr
dziwny i inny niz wszystkie. Nie tylko dlate-
go, ze jest teatrem lalki, ze «prawdziwy» aktor
w tym teatrze schowany za kotarka jest w nim
jednocze$nie mechanikiem, $piewakiem, ak-
torem, ekwilibrystyka i kim$, kto rozumieé
musi odczucia i doznania widza — tego male-
go i starszego. To teatr dziwny, bo Stupsk jest
dla niego tylko baza corocznej 8-miesigcznej
wedréwki po najdalszych zakatkach woje-
wodztwa”. S. Zajkowska, Wedrujgea ,, Tecza”,
,,Glos Koszalinski”, 24 T 1961.

7 111 lub 12 IV. Premiera Tajemnicy czarnego
jeziora ]. Borysowej. Adapt. W. Jarema, rez.
E. Czapliniska, scen. T. Czapliniski. ,Rezyser
widowiska p. Elzbieta Czapliniska interesuja-
co i konsekwentnie zrealizowala zamierzenia
autorki i adaptatora bajki, a przez niewielka
zmiang tekstu w finale ciekawie wydobyta po-
int¢ — morat sztuki. Wyczuwa si¢ takze duza
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swobodg i lekkos¢ w tworzeniu sytuacji sce-
nicznych. Aktorsko bajka pokazywana jest
poprawnie, miejscami bardzo dobrze. Naj-
ciekawsze postacie, to Car (p. Julian Séjka),
WiedZzma (p. Eryka Grynagiel) i Caréwna
(p. Elzbieta Czaplinska). Te trzy lalki byly
naprawdg zywe, nie czulo si¢ za nimi akrora,
moéwity same. Posta¢ Wani prowadzona przez
p. Ferdynanda Tryliriskiego byta w swoim wy-
razie artystycznym nieréwna. [...] Scenogra-
fia p. Tadeusza Czapliniskiego harmonizowata
z sytuacjami, a jej barwno$¢ i nastrojowosé
wzmacnialy opowiesci widowiska. Lalki tad-
ne, konsekwentnie utrzymane w stylu rosyj-
skim”. K. Wozniak, ,, Czarne Jezioro” w Stup-
sku, ,,Glos Koszalinski”, 17 III 1961.

20-25 VI. Udzial Teczy w 11 Festiwalu Te-
atréw Lalkowych Polski Pétnocnej ze spekta-
klem Tajemnica czarnego jeziora.

1 VIL. W prasie informacje o nowej scenie dla
Teczy w koszalifiskim Kinie Muza.

3 VIII-30 IX. Tajemnica czarnego jeziora gra-
na w 50 miastach, gtéwnie w woj. koszalin-
skim.

17 X. Premiera Tomcia Palucha J. Zaborow-
skiego. Rez. E. Czaplinska lub A. Btlaszkie-
wicz, scen. T. Czapliriski lub I. Pikiel.

26 XI. Premiera Anait . Czerniak i J. Gilodi.
Przekt. J. Konorowski, adapt. H. Jurkowski,
rez. E. Czaplinska, scen. ]J. Radwanek, muz.
Z. Jezewski. Po premierze spektakl grano
m.in. w: Potggowie, Koszalinie, Biatogardzie,
Czaplinku, Biesickierzu, Kotobrzegu, Swid-
winie, Drawsku, Wegorzynie, Szczecinku,
Szczecinie, Stargardzie, Wegorzynie, Czlu-
chowie i Pyrzycach.

W ciagu roku. Zagrano 260 przedstawieri
dla blisko 60 ty$. widzéw. Do zespotu dota-
czaja: J. Kisiel (na kilka miesigcy), J. Pyjor,
J. Gérecka, E. Mirowicz (na kilka miesiecy),
J. Flegiel (adept, na kilka miesi¢cy), H. Kra-

wiec (adeptka, na kilka miesigcy), W. Lada
(adept), J. Lagodzisz (adeptka), D. Stankow-
ska (adeptka, na kilka miesi¢cy) oraz powraca
P Osuchowski. Odchodza zas: A. Grynagiel
(adept), 1. Kobrzyniecka (adeptka) i E Try-
linski (adept). Wojewddzka Rada Narodo-
wa ,oflarowuje teatrowi cenna nagrode za
swa dotychczasowa pracg, nowiutki, prosto
z ta$my — mikrobus «Nysa». Scena Stupska
otrzymala jeszcze nowe pianino «Legnican.
Scena Koszalifiska akordeon «Weltmeister»”.
T. Czaplinski, Kronika Teatru Lalki , Tecza’. ..,
dz. cyt., [b.p.].

1962

3 III. Jubileusz 15-lecia (spézniony o rok).
Teatr otrzymuje nowa salg widowiskowa przy
ul. Waryriskiego 2. Honorowe wyrdznienia
i nagrody pienigzne dla T. Czaplifskiego,
E. Czaplinskiej oraz J. Séjki. Z okazji jubi-
leuszu specjalne wydawnictwo oraz premiera
Wesotych przygody Koziotka Matotka wg tek-
stu K. Makuszyniskiego. Adapt. R. Ostrow-
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ska, rez. E. Czapliniska, scen. I. Pikiel, muz.
F. Wasikowski, ilustr. muz. P. Osuchowski.
»Urocze lalki dla tego przedstawienia przy-
gotowala pracowania poznanskiego teatru —
«Marcinek». Lalki pickne, ale... [...] Chodzi
whasnie o zachowanie stylu, odrgbnego — jak
to niejednokrotnie powtarzali ogladajacy
spektakle «Teczy» fachowcy — i niepowtarzal-
nego w polskim lalkarstwie. Stylu — zdaniem
artystycznego kierownictwa teatru — bardzo
odpowiadajacego  wicjskiemu badz malo-
miasteczkowemu odbiorcy z terenu dzialania
«Teczy»”. (J), Niespetniony koncert zyczen,
ylustrowany Kurier Polski”, 29-30 IV 1962.

13 lub 15 XI. Premiera Tajemniczej szuflacy
J. Wolskiego. Rez. E. Czaplinskiej, scen. T.
Czapliniskiego. Spektaklem otwarto nowo
wyremontowang scene.

W ciagu roku. Zagrano 318 przedstawieri
dla 63 727 widzéw. Do zespotu dolaczaja:
S. Skotnicka, M. Milczarek i (na kilka mie-
sigey) J. Pajor, C. Szezygielski, T. Mielniczuk
(adept) oraz B. Proszczyk (adeptka). Odcho-
dza za$: J. Gérecka, W. Lada (adept) i ]. La-
godzisz (adeptka). Kierownikiem literackim
zostaje J. Poprawski.

1963

2 L. Premiera O piesku co byt szczotkq (i 0 kot-
ku) K. Capka. Przekt. J. Zaborowski, adapt.
J. Knotek, rez. E. Czaplinska, scen. T. Cza-
plifiski.

16 IV. Premiera Basni o pigcin braciach wg
Wielkiego Iwana S. Obrazcowa i S. Preobra-
zetiskiego. Przekl. i adapt. W. Jarema, rez.
E. Czaplifiska, scen. T. Czapliniski, oprac.
muz. B. Golembiewska lub P. Osuchowski.

12 VII. W Wojewddzkim Domu Kultu-
ry w Koszalinie Tecza organizuje goscinne
spotkanie z J. Malikiem, Sekretarzem Gene-
ralnym UNIMA, skierowane do lokalnych

tworcow i zatozycieli teatréw lalkowych.

XI lub 1 XII. Premiera Swiniopam wg bajki
H.Ch. Andersena. Adapt. J. Zylifiska, rez.
E. Czaplifiska, scen. T. Czaplinski, oprac.
muz. S. Koztowski lub P. Osuchowski.

W ciagu roku. Zagrano 377 przedstawien dla
84 498 widzéw. W teatrze pojawiaja si¢ nowe
stanowiska. Kierownikiem literackim zostaje
K. Falkiewicz, a kierownikiem muzycznym
P. Osuchowski. Do zespotu dotaczaja: K. La-
chowska, E. Rymanowska (adeptka, na kilka
miesicey) i J. Wolfram (adept, na kilka mie-
sigcy). Wraca A. Blaszkiewicz, odchodzi za$
S. Skotnicka.

1964

1 1. Premiera Lisa Przechery N. Gernet
i T. Gurewicz. Adapt. S. lowski, rez. E. Cza-
pliiska, scen. i lalki T. Czaplifiski, oprac.
muz. P. Osuchowski.

27 I lub 12 IV. Premiera Czarodziejskiego ka-
losza G. Matwiejewa. Przekt. W. Parecka, rez.

E. Czaplifiska, scen. W. Gondek, oprac. muz.
B. Golebiowska lub P. Osuchowski.

4 lub 9 III. Premiera Basni o pigknej Parysa-
dzie B. Lesmiana. Adapt. N. Gofebska, rez.
J. Piekarska, scen. i lalki J. £abanowski, muz.
T. Szeligowski. Pierwsza goscinna rezyseria
w historii Teczy.

25 V. W siedzibie teatru konkurs dla adep-
téw sztuki lalkarskiej. ,,Uczestnicy konkursu
powinni posiadaé $wiadectwo maturalne,
dobra dykgje, poczucie rytmu oraz stuch. Na
konkurs nalezy przygotowa¢ wiersz klasyczny
i wspétezesny oraz fragment prozy. Zwycigzcy
tego konkursu zostang zatrudnieni w teatrze
i po dwéch latach prakeyki w zawodzie aktora
lalkarza beda mogli przystapi¢ do egzaminu
dyplomowego”. (a), Droga do teatru lalki,
,,Glos Koszalinski”, 9-10 V 1964.

30 V. Wyjazd Teczy na goécinne wystepy
do Neubrandenburga i Neustrelitz (NRD)
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ze spektaklami Lis Przechera (wersja nie-
mieckojezyczna) i Basit o pigknej Parysadzie
(5 pokazéw).

17-21 VI. Udziat w V Festiwalu Teatréw La-
lek Polski Pétnocnej w Toruniu ze spektaklem
Swiniopa.f.

7 XI. W ,,Glosie Tygodnia”, dodatku ,,Glosu
Koszaliniskiego”, Jadwiga Slipiniska zwraca si¢
z apelem, by wiadze lepiej przyjrzaly si¢ pra-
cy Teczy. ,[...] pora chyba, zwlaszcza kiedy
mowa o upatistwowieniu tej placéwki, powie-
dzie¢ sobie, ze tak dalej pracowa¢ nie mozna,
ze czas bytby najwyzszy, aby przed ta placow-
ka otworzy¢ mozliwosci normalnego rozwo-
ju. Wtedy bedziemy mogli nalezycie oceniaé
prace tego teatru, stawia¢ wymagania, po-
réwnywac jego osiagnigcia z innymi teatrami
tego typu w naszym kraju. Wydaje mi sig, ze
po tylu latach uporczywego trwania naszych
lalkarzy — nalezy im si¢ rekompensata, stwo-
rzenie takich warunkéw, aby mogli by¢ part-
nerem Baltyckiego Teatru Dramatycznego”.
J. Slipiﬁska, Lalki — partnerem, ,Glos Tygo-
dnia”, 7-8 XI 1964.

19 lub 20 XII. Premiera Piasta i Popiela,
dwéch potaczonych basnie A. Swirszczyti-
skiej. Rez. S. Stapf, scen. A. Bunsch, muz.
W. Dubanowicz. Druga goécinna rezyseria
w historii Teczy. ,Przez caly czas przedsta-
wienia aktorzy nie méwig ani stfowa. Zajmuja
si¢ 60 lalkami, ktére biora udziat w przedsta-
wieniu-gigancie. Glosy aktoréw oraz muzyka
weze$niej zostaly utrwalone na plycie gramo-
fonowej i w trakcie wystgpu ptyna na widow-
ni¢ z glosnikéw. Ten sposob, ktérym postuzo-
no si¢ w tym przedstawieniu, znacznie ulatwit
prace aktorom, ktérzy prawdopodobnie nie
poradziliby sobie z masa lalek. Ponadto wi-
dzowie odbieraja czyste i nie thumione kotara-
mi glosy”. (am), Dwie basnie z lalkami, ,,Glos
Koszalinski”, 6-7 III 1965.

W ciagu roku. T. Czapliniski odznaczony
Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia

Polski, a J. Séjka Ztotym Krzyzem Zastu-
gi. Do zespolu dolaczaja: ]. Buczkowska,
W. Mikulska (na kilka miesigcy), B. Proszyk,
A. Buldak, ]. Wierzejska-Skupiewska (na
kilka miesi¢cy), C. Wozniak oraz ponownie
B. Hryckowian (adept). Na Wydziale Zajec
Praktyczno-Technicznych i Wychowania Pla-
stycznego w Zaocznym Studium Nauczyciel-
skim w Kotobrzegu obroniona zostaje praca
dyplomowa M. Hann Genetyczny rozwdj teatru
lalek z wwzglednieniem teatru stupskiego ,, Tecza”
i wplywu teatru lalek na ksztatcenie wrazliwosci
estetycznej, ksztatcenie intelektualne i oddzia-
hwanie wychowawcze na dziecko (promotor:

mgr E. Dudzik).

1965

1 lub 2 I. Premiera Bajki o prosiaczku Czoku
J. Misakowa. Przekt. E. Kalinowicz, rez.
E. Czaplinska, scen. T. Czapliriski lub L.
Jankowska. Premiera przygotowana z mysla
o imprezach choinkowych.

27 1I. Premiera Trzech pomarariczy S. Mi-
chatkowa. Przekh. L. Swiezawski, adapt. T.
Sowicki, insc. i rez. E. Czapliriska, scen. i lalki
L. Pikiel, muz. T. Szeligowski.

8 V. E. Czapliriska uhonorowana Krzyzem
Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski oraz
Odznaka 1000-lecia Pafistwa Polskiego. Od-
znaki otrzymuja tez: Z. Kulawas, S. Szulc.
i Z. Wolny. Wsréd odznaczonych jest réw-
niez W. Wojtaniec, ktéra niedawno przeszta
do Teczy z tédzkiego Pinokia.

VIII. E. Cuzaplinska otrzymuje polece-

nie zrzeczenia sie stanowiska kierowni-
ka artystycznego. Protesty dyrekeji prze-
ciw narzuceniu jej na to stanowisko J.
Galewicza. W koricu stanowisko to przejmuje

J. Catkowa.

20 VI. Premiera Rusafeczki V. Rabadana.
Przekt. i adapt. H. Ryl, rez. i insc. J. Catkowa,
scen. i lalki L. Jankowska, muz. P. Marczew-
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ski. ,Prawdziwa niespodzianka dla zespotu
teatralnego byta obecno$¢ na przedstawieniu
dyrektoréw i artystéw teatréw lalkowych,
dramaturgéw i krytykéw z calej Polski. [...]
Po przedstawieniu dyrekcja Teatru «Teczar
zorganizowata spotkanie zespotu aktorskiego
z go$¢mi, kedrych zaznajomiono z dorobkiem
kulturalnym Ziemi Koszaliniskiej i pionierska
dziatalnoscia placowek oswiatowych. [...]
O teatrze i jego dorobku méwili: przedsta-
wiciel Ministerstwa Kultury i Sztuki mgr H.
Jurkowski, kierownik Wydziatu Kultury Prez.
WRN w Koszalinie H. Jaroszyk, sckretarz
KMiP PZPR tow. St. byczewski oraz przew.
Zarzadu Okr. Zw. Zaw. Prac. Kultury i Sztuki
tow. Stefan Napierata”. [Nota], Goscie z ca-
lego kraju w Teatrze ,, Tgcza”, ,,Glos Stupski”,
18 VIII 1965.

7 X. Premiera Syrenich fez wg bajki H. Ch.
Andersena. Adapt. M. Siedmiograjowa, rez.
E. Czaplifiska, scen. i lalki J. Radwanek.

24 X. Pierwsze w historii Teczy otwarte
przedstawienie. ,Mozna by miec¢ zastrzezenia.
Po co teatr inicjuje t¢ innowacje, skoro istnie-
je zwyczaj zbiorowego zakupywania biletéw
przez szkoly? Otéz teatrowi (i stusznie) chodzi
o wychowanie samodzielnego widza. Takiego,
ktéry sam kupi sobie bilet, wlasciwie zachowa
si¢ na widowni i przede wszystkim przyjdzie
do teatru z wlasnej inicjatywy”. (ex), Mamo,
daj mi pieniqzki na bilet do teatru, ,,Glos Stup-
ski”, 22 X 1965.

21 XII'lub 2 1 1966. Premiera Taricowaly dwa
Michaty wg bajki M. Koriuna. Adapt. i rez.
J. Catkowa, scen. A. Ejsmond, ilustr. muz.
J. Dobrzanski. ,[...] jestem przekonana, ze
teatr lalkowy moze i powinien stuzy¢ zaréw-
no dzieciom, jak i dorostym. Takie tez am-
bicje ma nowe kierownictwo stupskiej «Te-
czy», dazac do wychowania miodego widza
na odbiorcg teatru nowoczesnego, rozwijajac
fantazje i pozostawiajac margines na samo-
dzielne przezywanie i przeczuwanie tego, co
nie zostato do korica na scenie pokazane i po-

wiedziane. W jaki sposéb stupski teatr lalko-
wy pragnie realizowal te zalozenia? Poprzez
inscenizacje muzyczno-estradowe oparte na
zabawie w teatr i repertuar poetycki, teatr
metaforyczny, kultywujacy pickne stowo,
o tekstach wielowarstwowych, dostepny dla
dzieci w anegdocie, a dla dorostych w swo-
jej warstwie filozoficzny. Pomyslano wigc juz
o widzu dorostym”. J. Slipitiska, Dla kogo te-
atr?, ,Glos Koszalifiski”, 18 II 1966.

W ciagu roku. Do zespotu dotaczaja: S. Ma-
tuszewski, S. Szule, W. Wojtaniec, S. Gérniak
(na kilka miesi¢cy) i L. Stachowicz-Grabow-

ska (adeptka); odchodzi zas P. Osuchowski.

1966

31 I. T. Czapliniski zrzeka si¢ stanowiska dy-
rektora naczelnego, pozostajac w teatrze jako

aktor.

1 II. Pelniaca obowiazki dyrektor naczelnej
zostaje J. Catkowa.

III. Na antenie Polskiego Radia audycja po-
$wigcona Teczy zrealizowana przez Redakcje
Spoteczna. Radiostuchacze maja mozliwos¢
zaznajomi¢ si¢ z fragmentami spektaklu
Taricowaty dwa Michaty i postucha¢ rozméw
z pracownikami teatru.

31 III. Z zespotu odchodzi J. Buczkowska.

1 IV. Teatr zostaje uparistwowiony. Oficjalna
nazwa to Parfstwowy Teatr Lalki Tecza. Sta-
nowisko dyrektor naczelnej i kierownik ar-
tystycznej obejmuje J. Catkowa. Do zespotu
przychodza: scenograf K. Samolyk, kierownik
muzyczny E Wasikowski oraz aktor M. Paw-
lak. Niebawem rozpoczyna si¢ trwajacy kilka
lat kapitalny remont siedziby.

18-22 V. W ramach Dni Oswiaty, Ksiazki
i Prasy Tecza we wsp6ipracy z Biblioteka Po-
wiatowa organizuje seri¢ konkurséw dla dzie-
ci pt. ,Czy znasz t¢ bajk¢?” w bibliotekach
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gromadzkich w Damnicy, Starej Dabrowie,
Ustce, Duninowie, Gardnie Wielkiej oraz
Gléwezycach. W imprezie bierze udziat ok.
300 dzieci.

20 lub 29 VI. Premiera Krawca Niteczki
K. Makuszyniskiego. Libr. i pios. K. Mito-
bedzka, rez. J. Catkowa, scen. 1. Pikiel, muz.
E Wasikowski, choreo. H. Kajrowska.

22-24 VI. MKiS organizuje w Warszawie
ogélnopolski konkurs na ,indywidualne wy-
stepy z lalka”. J. Séjka za Czarodziejski trunck
zdobywa III nagrod¢ w wysokosci 5 000 zt
(za kultywowanie tradycji ludowego teatru
lalek). T. Czaplinski za Krotochwile kartofla-
ng ].1. Sztaudyngera zdobywa wyrdznienie za
scenografi¢ (forma szopkowa).

VII. Wywiadu J. Slipiriskiej udziela J. Catko-
wa, ktéra zapowiada stworzenie teatru o no-
wym, zdecydowanie szerszym profilu: ,Mozna
tu i trzeba zorganizowaé teatr dla wszystkich.
Dla dzieci i dla dorostych. [...] bardzo pragne,
aby jeszcze w tym sezonie wystawi¢ w naszym
teatrze Wesele Wyspianiskiego. Wyttumacze
zaraz, skad to pragnienie. Dramat napisany
jest w konwencji szopki, catos¢ bardzo bli-
ska formule teatru lalek. O realizacji Wesela
w tej konwencji marzyt niegdy$ Leon Schil-
ler. Postaramy si¢ przygotowal ten spektakl
z najwigkszym pietyzmem. Bytaby to premiera
wielkiego dramatu na scenie lalkowej”. Zeatr
lalek dla dzieci i dorostych. Z Julianng Catkowa
rozmawia J. Slipiﬁska, ,,Glos Koszalinski”, 16-
17 VII 1966. Najprawdopodobniej przedtuza-
jacy si¢ remont siedziby teatru wraz ze sceng
wymusit zmiany w planowanym repertuarze,
a Wesela w Teczy nigdy nie wystawiono.

13 IX. Premiera nowej wersji Szewczyka Dra-
tewki M. Kownackiej. Rez. E. Czapliniska wg
insc. E. Spélnika, scen. K. Samolyk, oprac.
muz. F. Wasikowski.

20 IX. Podwdjna premiera inaugurujaca
nowy sezon teatralny w Battyckim Teatrze

Dramatycznym w Koszalinie. Grane sa Kra-
wiec Niteczka (przeznaczony dla miodziezy)
oraz Szewczyk Dratewka (dla dzieci miod-
szych).

22 XII lub I 1967. Prapremiera widowiska
$wiatecznego Jak dwa Michaly koledowaly
opartego na tekstach szopkowych i piosen-
kach ludowych ze zbioru O. Kolberga. Wy-
bor, wstep i rez. J. Catkowa, aranz. muz.
E  Wasikowski, scen. T. Czapliriski, lalki
H. Niedzwiedzka. ,[...] Julianna Catkowa
zaaranzowala spektakl w formie estradowej,
z aktorami, ktdrzy inspiruja przedstawienie
lalkowe. Zadanie trudne, bo aktorzy stup-
skiej «Teczy» wystgpuja sami przed publicz-
noscia i na oczach publicznosci wprowadzaja
do akgji lalki. Zadanie trudne, bowiem od
aktoréw wymaga si¢ ogromnej sprawnosci
— aktorzy taficza, $piewaja, mdwia teksty, ba-
wia si¢ przedstawieniem! — zada si¢ od nich
umiejetnoéci bezposredniego nawiazywania
kontaktu z widzem, a cz¢sto sa to jeszcze
bardzo mtodzi adepci. Zadanie ryzykowne,
bowiem przedstawienie moglo si¢ tatwo
rozdzieli¢ na niezbyt powiazane ze soba sceny.
A jednak i rezyser, i wykonawcy wyszli z tego
zwycigsko. [..
jaka towarzyszy Piosence Wiatru: rozkolysane

.] Przypomng chocby sceng,

dlonie w czarnych r¢kawiczkach na pierw-
szym planie, zamarkowane symbole — drzewa
na drugim planie i kolorowe, rozwiane wstegi.
Bardzo to pickne”. JOT., , Tecza” dla wszyst-
kich, ,,Glos Koszaliniski”, 18-19 III 1967.

W ciagu roku. Do zespotu dotaczaja: B. Ha-
ska (adeptka), T. Kaczorowska, ]. Kunigiel,
S. Matuszewska, C. Samolyk, I. Zelaznicka
(adeptka) oraz na kilka miesigcy: R. Banasiak,
H. Radkiewicz i H. Gérski (adept). Odcho-
dzi B. Hryckowian (adept). Kierownikiem
muzycznym zostaje F. Wasikowski.

1957

Poczatek roku. Tecza czgsto wystgpuje na sce-
nie Battyckiego Teatru Dramatycznego w Ko-

- 143 -



szalinie w zwiazku z kapitalnym remontem

siedziby w Stupsku.

27 111. Podczas imprezy zorganizowanej w Bat-
tyckim Teatrze Dramatycznym z okazji Mig-
dzynarodowego Dnia Teatru nagrody organi-
zatordw otrzymuja J. S6jka i W. Wojtaniec.

VL. Tecza we wspétpracy z Biblioteka Powia-
towa powtarza seri¢ konkurséw dla dzieci
»Czy znasz t¢ bajk¢?”. Tym razem spotkania
odbywaja si¢ w bibliotekach we Wrzacej,
Wrzedciu, Zimowiskach, Lupawie oraz Gard-

nie Wielkiej.

29 1V, 21 V lub 29 VI. Prapremiera sktadan-
ki poezji staropolskiej A nie méw co lipie do
wirszgdw przygotowanej z okazji Dni Ksiazki
Polskiej w ramach Dni Ogwiaty, Ksiazki i Pra-
sy. Wybdr tekstéw i rez. H. Rodkiewicz, scen.
K. Samotyk, konsul. muz. A. Cwojdzinski.
Pokaz odbywa si¢ w kawiarence PDK. J. Cat-
kowa otrzymuje nagrode¢ wojewddzka.

6 V lub VII. Premiera Historii calej o nie-
bieskich migdatach L. Krzemienieckiej. Rez.
E. Czaplinska, scen. K. Samolyk, muz.
A. Dobrowolski.

28 V-2 VI. Udziat w III Festiwalu Teatréw
Lalek w Opolu ze spektaklem Krawiec Ni-
teczka. LInteresujacy zespél wykonawcow,
dobrze zrealizowat w tym wypadku oryginal-
ne pomysly inscenizacyjne, idace w kierun-
ku demaskujacej sceniczne tradycje «zabawy
w teatr». Widoczne na przyktadzie tego spek-
taklu zapozyczenia pomystéw zostaly twérczo
przetworzone i nie mozna z tego faktu czyni¢
zarzutu. Bohaterem niewatpliwego sukcesu
jest nie tylko zgrany zespét i inscenizatorka
catosci, ale réwniez i autorka oryginalnej i za-
bawnej scenografii — Irena Pikiel, a przede
wszystkim autor znakomitej melodyjnie
i funkcjonalnej oprawy muzycznej — Franci-
szek Wasikowski”. R. Stachnik, 777 Festiwal
Teatréw Lalek. ,,Minidyskusja” nie starczy,

»Irybuna Opolska”, 2 VI 1967.

19-20 VI. Tecza na goscinnych wystepach
w Teatrze Lalek w Watbrzychu ze spektaklem
Krawiec Niteczka.

1 IX. Ze stanowiska kierownika literackiego

odchodzi K. Mitobedzka.

20 XI. Premiera Awantury w Pacynkowie ].
Pehra i L. Spécila. Przekt. J. Zaborowski, ada-
pt. M. Siedmiograjowa, rez. R. Matuszewski,
scen. E. Baranowski, muz. A. Dobrowolski.

W ciagu roku. Do zespotu dotaczaja:
K.M. Brzezinka, J. Kaczorowski, J. Marcino-
wicz, H. D¢bska (adeptka, na kilka miesigcy),
J. Gérka (adeptka, na kilka miesiecy), K. Jur-
kowski (adept, na kilka miesiecy); odchodza
za$: ]. Kunigiel, Z. Kunigiel, K. Olwaszewski,
C. Samolyk, T. Mielniczuk (adept) oraz I. Ze-
laznicka (adeptka). Ze stanowiska kierownika
literackiego odchodzi J. Poprawski, zastgpuje
go R. Romanowski. Ze stanowiska kierowni-
ka muzycznego odchodzi F Wasikowski.

1968

5 L. Konferencja dla nauczycieli jezyka pol-
skiego, wychowania muzycznego i plastycz-
nego , Wychowanie przez teatr”. W ramach
wydarzenia prezentacja Awantury w Pacyn-
kowie oraz przedpremierowo Siata baba mak.
Ponadto uczestnicy spotkania stuchajq refera-
tu R. Romanowskiego Wychowanie mlodziezy
przez sztukg. Wspdlnie zastanawiano sig, jak
wykorzystywa¢ metodycznie na lekcjach kon-
takty z teatrem. W konferencji bierze udziat
okoto 100 nauczycieli.

6 lub 8 L. Prapremiera Siata baba mak K. Mi-
tobedzkiej-Falkiewicz na scenie Battyckiego
Teatru Dramatycznego w Koszalinie. Oprac.
i rez. ]J. Catkowa, scen. K. Samolyk, oprac.
muz. J. Milian, choreo. B. Kasprowicz, kon-
sul. choreo. K. Drzewiecki. Oceny spektaklu
sa skrajne. ,Rezyser ]J. Catkowa zrezygnowa-
ta z kukietek na rzecz «zywego» aktora. Nie
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bytoby w tym nic ztego, gdyby rzeczywiscie
aktorzy teatru lalek mieli bodaj odrobing
znajomosci rzemiosta aktorskiego. By¢ moze,
gdyby sztuke potraktowaé tradycyjnie, nie
eksperymentujac, los jej bylby inny i inny
efekt. Aktorzy znani jako dobrzy animatorzy
i posiadajacy odpowiednie do tego warunki
glosowe catkowicie zawiedli swoimi warunka-
mi zewngtrznymi i aktorskimi. W ich wyko-
naniu balet, pomimo do$wiadczenia choreo-
grafa B. Kasprowicza i H. Kujrowskiej (uktad
taneczny) — wypadt tak ospale, ze mégt uspi¢
nie tylko kréla Lula”. (wicz), Nowa premiera
w teatrze lalek, ,lustrowany Kurier Polski”,

14 11 1968.

I-II. W lokalnej prasie pojawiaja si¢ artykuty
informujace o powtarzajacych si¢ odwolanych
spektaklach z powodu zepsutego samochodu.
Réwnocze$nie mowa o nowym samochodzie
z przydzialu Ministerstwa Kultury, ktéry pla-
nowany jest na 2 czerwca.

6 I11. Premiera widowiska Jfulian Tuwim dla
dzieci wg tekstéw J. Tuwima. Oprac., insc.
i rez. J. Catkowa, scen. E. Baranowski, muz.
M. Kaczurbina, W. Lutostawski, E Rybicki,
$piew E. Czapliriska.

1 IV lub 1 VI. Premiera (uznawana za pra-
premier¢) Komedii Pietruszki J. Osnicy. Rez.
J. Catkowa, scen. K. Samotyk, oprac. muz.
J. Dobrzanski, choreo. H. Kajrowska. ,Pie-
truszke, bohatera rosyjskiego teatru lalkowe-
go, Juliana Catkowa, rezyser tego spektaklu,
pokazata w konwencji wedrownego teatru
ludowego, jarmarcznego. W przedstawieniu
mamy zaréwno «zywy plany, aktoréw, ktérzy
wystepuja w rolach Lalkarza, Kataryniarza
i Rewirowego oraz lalki: Pietruszke, Kup-
ca, Warik¢ Bied¢, Rudego, Lekarza, Cygana,
Pigasj¢, Baryni¢. Prawdziwym smaczkiem
w tym przedstawieniu jest i posta¢ i lalka
Rewirowego. Nie brak i clownéw, ktérzy
rozkladaja swéj dywanik, przygotowuja kur-
tynke, zabawiaja publicznos¢. Tak zaczyna si¢
zabawa w teatr”. JOT., ,Komedia Pietruszki”

w stupskim Teatrze Lalki, ,Glos Koszaliniski”,
26-27 X 1968.

30 V. Z zespotu odchodzi T. Czapliriski.

XI. W zwiazku z planowanym zakoriczeniem
remontu teatru pada decyzja o przygotowaniu
wszystkich nowych spektakli w dwéch wer-
sjach. Pierwsza z rozbudowana scenografia
do wystawiania w siedzibie oraz w Battyckim
Teatrze Dramatycznym w Koszalinie, druga
wersja przystosowana do objazdéw.

30 IX. Konferencja dla nauczycieli z woj. ko-
szalinskiego w Battyckim Teatrze Dramatycz-
nym w Koszalinie zorganizowana przez Teczg
oraz Wojewddzki Osrodek Metodyczny. R.
Miller wygtasza wyktad Teatr a szkota. W ra-
mach wydarzenia odbywa si¢ tez pokaz sztuk
Z repertuaru teatru.

3 X. Premiera Szkolnych przygéd Pimpusia Sa-
detko wg M. Konopnickiej. Adapt. M. Kos-
sakowska, J. Galewicz, rez. J. Dargiel, scen.
A. Kieruzalski, muz. B. Pasternak.

6 X. Spektaklem Komedia Pietruszki Tecza
inauguruje stalte wystgpy w Battyckim Teatrze
Dramatycznym w Koszalinie. Spektakle maja
odbywa¢ si¢ raz w miesiacu.

14-18 X. Udzial w IIT Przegladzie Polskich
Wsp6tczesnych Sztuk Lalkowych ,Konfron-
tacje” w Poznaniu ze spektaklem Siata baba
mak. Pokaz budzi liczne kontrowersje.

9 lub 18 XII. Premiera spektaklu dla doro-
stych wg. M. Kownackiej Szewc Dratewka nie
Kilinski. Adapt. i rez. A.E. Polarczyk, scen.
J. Fabich, muz. J. Drabik. Dwuosobowa es-

tradowa inscenizacja.
13-15 XII. Tecza wspélnie z Biblioteka Wo-
jewodzka w Stupsku organizuje imprezg pod

tytutem ,,Zgaduj-Zgadula”.

W ciagu roku. Aktorzy Teczy podzieleni na
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dwa zespotly, jeden gra spektakle stacjonarne,
drugi objazdowe. Niekiedy réwnolegle grany
jest ten sam tytul. Ze stanowiska kierownika
literackiego odchodzi R. Romanowski, na po-
czatku nastgpnego roku jego obowiazki przej-
muje A. Sledziewski. Do zespotu dotacza (na
kilka miesi¢cy) E. Dmytryk, odchodzi za$ B.
Proszczyk (adeptka).

1969

1 I. Do zespotu dofacza A.E. Polarczyk.

4 1. Kolejna premiera Szewca Dratewki
M. Kownaciej. Rez. A.E. Polarczyk, scen.
J. Fabich, muz. J. Drabik. Dwuosobowa es-
tradowa inscenizacja, tym razem przygotowa-
na z myéla o widzu dziecigcym.

I. W pierwszych dniach nowego roku zespét
Teczy uczestniczy w ,Karnawale dziecigcym
1969 roku” zorganizowanym w kotobrzeskiej
restauracji Fregata dla dzieci pracownikéw
PGR-6w. Grany jest spektakl Szkolne przygo-
dy Pimpusia Sadetko, po ktérym J. Kaczorow-
ski prowadzi zabawy z dzie¢mi przy choince
z recytacjami, popisami tanecznymi oraz kon-
kursami z nagrodami.

I. Liczne wyjazdy ze spektaklem Szkolne
praygody Pimpusia Sadetko. Pokaz jest hitem.
Gazety pisza o sukcesie, ale tez o zalu tych,
ktérym nie udato si¢ kupic¢ biletow. , Tego si¢
nikt nie spodziewat: dumy przed kasg teatru,
zaptakane dzieci, podenerwowani rodzice,
ktéry juz nie dostali biletéw na przedstawie-
nie. Widownia przepelniona, tacznie z balko-
nem. Niechgtnie zreszta otwarto balkon, gdyz
widzowie — oprécz lalek — obserwowali stam-
tad réwniez... glowy aktoréw”. (mrt), ,, Tecza”
najmtodszym mieszkaricom Koszalina, ,Glos

Koszalinski”, 4 11T 1969.

31 1. Premiera Zakletego rumaka wg basni
B. Lesmiana. Adapt. Z. Kopalko, rez. E. Cza-
pliniska, lalki G. Bachtin-Kartowska, dekor.

E. Baranowski, muz. W. Dubanowicz.

30 V. Ze stanowiska dyrektor i kierownik ar-

tystycznej odchodzi J. Catkowa.

1 VI. Dyrektorem teatru zostaje S. Swictak.
Ponad rok tocza si¢ spory i przepychanki mie-
dzy artystami a nowa dyrekcja, o ktdrych licz-
nie rozpisuje si¢ prasa.

23 lub 31 VI. Prapremiera Stosice wschodzi
0 zachodzie J. Osnicy. Insc. i rez. J. Catkowa,
scen. A. Bunsch, muz. J. Drabik. Z powodu
odejscia J. Catkowej i trzech aktoréw spekrakl
zagrano tylko 5 razy.

VIII. Ze stanowiska kierownika literackiego
teatru zwolniony zostaje A. Sledziewski.

23-29 XI. Udziat w IV Ogélnopolskim Festi-
walu Teatréw Lalek w Opolu ze spektaklami
Praygody Pietruszki oraz Jak storice na zacho-
dzie wschodzito.

XII. Teatr przekazuje niewielki zbi6r swoich
lalek dziecigcemu teatrzykowi kukietkowe-
mu dziatajacemu przy Bibliotece Gromadz-
kiej w Starej Dabrowie kierowanemu przez

E Greinkego.

W ciagu roku. Do zespotu dotacza M. Zytuk,
odchodza za$: J. Marcinowicz, S. Maruszew-
ska, R. Matuszewski, J. Goérka (adeptka),
B. Haska (adeptka) i L. Stachowicz-Grabow-
ska (adeptka).

1970

1 I Kierownik artystyczna teatru zostaje
Z. Miklifiska-Jasniewicz.

3 L. Premiera Diabelskich putapek M. Antu-
szewicza. Rez. Z. Mikliriska, scen. E. Bara-
nowski, muz. Z.A. Januszkiewicz.

20 I. Z zespotu odchodzi A.E. Polarczyk.

28 II. Z zespotu odchodzi J. Kaczorowski.
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[-III. W ramach spektakli choinkowych pre-
zentowane sa Diabelski pufapki. Spektakl
grany jest m.in. w: Koszalinie, Stupsku, Le-
dyczku, Lotyniu, Mitkowie, Krosinie i Koto-
brzegu.

10 lub 25 IV. Po trwajacym 4 lata remoncie
nastgpuje otwarcie siedziby teatru przy ul.
Warytiskiego 2. Wydarzeniu towarzyszy pre-
miera Klonowych braci E. Szwarca. Przekt.
J. Pomianowski, rez. W. Byrska, scen. T. Ho-
téwko, muz. M. Radzikowski. ,Teatr dys-
ponuje salg widowiskowa o 200 miejscach
i nowoczesnym parkiem oswietleniowym kie-
rowanym przy pomocy pulpitu sterownicze-
go (o$wietlenie transduktorowe). Brak jednak
weciaz przestrzeni na dobre zaplecze technicz-
ne. Otwarcie siedziby uswietnia potréjny Ju-
bileusz: 35-lecie pracy artystycznej Tadeusza
Czapliniskiego i Juliana Séjki oraz 25-lecie
pracy artystycznej Eligiusza Baranowskiego”.
Kronika, w: Dwadziescia pigé lat , Teezy”...,
dz. cyt., s. 99. Jubilaci otrzymuja pamiatkowe
Odznaki Honorowe za Zastugi w Rozwoju
Wojewddztwa Koszaliriskiego.

19 V. Premiera Przygdd Tomcia Palucha J.
Zaborowskiego. Rez. E. Czapliriska, scen. G.
Bachtin-Karlowska, muz. W. Dubanowicz.
»Rezyser Elibieta Czapliiska nadata spek-
taklowi potoczyste tempo. Kukietki — co jest,
jak si¢ zdaje, nie tylko zastuga rezysera, ale
réwniez aktoréw — nawiazuja zywy kontakt
z widownia. Krélewna (Elzbieta Czapliriska)
ma glos jak przystalo na mloda damg z wy-
sokiego rodu liryczny i kaprysny, Zbdj Madej
(Alojzy Blaszkiewicz) jest jak trzeba grozny
i $mieszny zarazem (aktor ten potrafi opero-
waé swoimi wspanialymi warunkami gloso-
wymi, co pamigtamy z Diabelskich putapek
i Klonowych braci). Dzigki Krystynie Lachow-
skiej wierzyto si¢ w spryt, zywotno$¢ i do-
broduszno$¢ Tomcia Palucha. Stowa uzna-
nia naleza si¢ réwniez scenografowi Gizeli
Btachtin-Kartowskiej za funkcjonalng oprawe
plastyczna i pickne lalki”. (h), ,, Przygody Tom-
cia Palucha’, ,Glos Stupska” 25 VI 1970.

23 V. Premiera Wesotych przygdd Kubusia ].
Séjki w rez. i scen. autora (przy wspétpracy A.
Btaszkiewicza). Spektakl odtworzony na wzér
oryginatu z okresu migdzywojennego z okazji
jubileuszu 35-lecia pracy artystycznej J. S6jki.

30 VI. Ze stanowiska dyrektora naczelnego

odchodzi S. Swietak.

1 VIL. Dyrektorem naczelnym teatru zostaje
J. Miszczyszyn.

IX. W Teczy zostaje zatrudniony na etacie
pedagog. ,Jest on niejako posrednikiem po-
mi¢dzy malym widzem, a $wiatem sztuki.
Wspétpracuje z inscenizatorami, dbajac o to,
by przedstawienie jak najtrafniej dotarto do
serc i umystéw dzieci, utrzymuje takze kon-
take ze szkotami stanowigcymi widownie”.
[Notal, Pedagog na etacie w teatrze lalkowym,
»Wieczér”, 3 111 1970.

30 IX. Z zespolu odchodzi M. Zytuk.

9 XI. Premiera Od Polski spiewanie M. Kos-
sakowskiej i J. Galewicza wg O. Kolberga
przygotowana w zwiazku z jubileuszem 25-le-
cia wyzwolenia Ziem Zachodnich i Pétnoc-
nych. Insc. i rez. Z. Miklifiska, scen. i lalki
A. Bunsch, muz. Z. Dubanowicz. W spekta-
klu obok aktoréw zawodowych udziat biorg
adepci sztuki lalkarskiej, wychowankowie
studium lalkarskiego prowadzonego przez
kierownik artystyczng teatru, Z. Miklinska.
»Spektakl ten, niezwykle barwny, otrzymat
pigkng oprawe plastyczna. Na malej obro-
téwee wiklinowe zastawki, ktére pozwalajg
na szybka zmiang akgji. Efekty plastyczne, jak
chociazby w scenie weselnej, sa niezapomnia-
ne. Nalozone na wikline kota czynia z zasta-
wek wiejskie wozy, na ktérych usadowione
lalki w ludowych strojach jada w weselnym
orszaku. Dodajmy do tego piosenki, dzi$
juz niemal nieznane; a takze sympatycznych
i sprawnych aktoréw. Przedstawienie to jest
niewatpliwym sukcesem rezysera — Zofii Mi-
kliriskiej, scenografa — Ali Bunscha i zespo-
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tu aktorskiego: Zenony Berezowskiej, Teresy
Kaczorowskiej, Wandy Wojtaniec, Marka
Pawlaka, Stanistawa Szulca, a takze adeptéw
tej sztuki — Doroty Ciechanowskiej, Teresy
Grys, Stawomira Bindasa i Mikotaja Brzezin-
ki. Aktorzy $piewaja, mowia teksty, obstuguja
lalki i postuguja si¢ na domiar setka rekwi-
zytéw w rzeczywidcie ciasnych warunkach
scenicznych. Wymaga to nie lada sprawnosci
i egzamin ten zdaja na piatke”. J. Slipiniska,
Polskie spiewanie, ,Glos Stupski”, 21 XI 1970.

XI. Teatr nawiazuje kontakty z Wydzialem
Pedagogicznym Wyzszej Szkoty Nauczyciel-
skiej w Stupsku. ,,Stuchacze I roku dwukrot-
nie uczestnicza w przedstawieniach Od Polski
Spiewanie i Z nami przygoda oraz stuchaja
prelekcji wprowadzajacej w zagadnienia pe-
dagogiki teatralnej”. Kronika, w: Dwadziescia
pigc lat , Teezy”..., dz. cyt., s. 100. W trakcie
spotkan Z. Mikliriska omawia walory wycho-
wawcze i dydaktyczne szeuki lalkarskiej (Zearr
lalkowy — terenem badan naukowych dziecigcej
widowni), pada tez pomyst organizacji Klu-
béw Tomcia Palucha. ,,Celem jest zorganizo-
wanie jak najwickszej liczby dzieci najmtod-
szych, szczegdlnie sposréd pozbawionych
whasciwego dozoru ze strony rodzicéw lub
opickunéw, i zarazenie ich bakcylem teatru
lalkowego. Grupy dzieci, kierowane przez
instruktoréw, zakladatyby klubowe teatrzyki
lalkowe, w ktérych same wykonywatyby ku-
kietki i same tymi kukietkami graly. Stuszna
i wychowawcza inicjatywa teatru stupskie-
go godna jest poparcia i rozpowszechnienia
w kraju. Jako pierwsze kluby «Tomcia Palu-
cha» powstang przy PDK oraz przy Domu
Kolejarza w Stupsku”. (et), Od Polski spiewa-
nie, ,Pobrzeze” 1971, nr 23, s. 19.

22 XII. W ,Ilustrowanym Kurierze Polskim”
podsumowanie osiagni¢¢ artystyczno-finan-
sowych Teczy. , W biezacym roku Paristwowy
Teatr Lalki «Tecza» w Stupsku w rezultacie
przebudowy swej siedziby reaktywowat state
dni grania w tym miescie. To, jak réwniez
uwzglednienie turystycznego charakteru wo-

jewodztwa (duza ilo$¢ kolonii, poétkolonii,
obozéw harcerskich i o$rodkéw wezaséw ro-
dzinnych) w planach tej placéwki, pozwolito
jej juz z koricem listopada br. wykona¢ petne
zalozenia rocznego planu ustugowego na rok
biezacy (360 przedstawien), przy czym plan
wplywéw finansowych (600 tys. zi) zostat
wykonany juz 5 listopada. Nadwyzka wigc
na dzied 30 listopada wyniosta 70 tys. zi
Osiagnigcia te sa tym bardziej cenne, ze — jak
wykazaly prowizoryczne analizy — przekro-
czenie planu ustugowego nastapito w wyniku
lepszej organizacji pracy, gdyz nie wystapit
réwnocze$nie wzrost planowanych kosztéw”.
(TD), Stupska ,, Tecza” wykonata plan, ,lustro-
wany Kurier Polski”, 22 XII 1970.

W ciagu roku. Do zespotu dotaczaja Z. Be-
rezowska i T. Szyszka, odchodzi za$ C. Woz-
niak. Nowoscia jest ustalenie stalych dni
grania w nast¢pujacych miejscowosciach wo-
jewodztwa koszaliriskiego: Stupsk, Biatogard,
Szczecinek, Kotobrzeg, Watcz i Koszalin.

1971

Z okazji przypadajacego w biezacym roku ju-
bileuszu 25-lecia Teczy organizowane sa rézne
wydarzenia.

16 1. Wznowienie Diabelskich putapek, spek-
taklu z 1970.

26 1. W teatrze odbywa si¢ konferencja dla
nauczycieli polonistéw szkét podstawowych
miasta 1 powiatu organizowana wspdlnie
przez Wojewddzki Osrodek Metodyczny oraz
Tecze ,, Teatr lalki a szkota” lub ,, Teatr w szko-
le”. W programie konferencji m.in. prelekcja
o wychowawczej roli teatru, pokaz spektaklu

Diabelskie putapki oraz dyskusja.

I[-II. Tym razem oferta spektakli choinkowych
jest duzo bogatsza. Zaklady pracy maja az
cztery tytuly do wyboru: Od Polski spiewanie,
Przygody Tomcia Palucha, Diabelskie pulapki
i Wesole przygody Kubusia. Spektaklom jak
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zawsze towarzyszy wizyta Mikotaja, zabawy
i konkursy.

II. Ogloszenie Ogdlnopolskiego Konkursu
na Sztukg dla Teatru Lalek. , Tematyka prac
— dowolna. Zaleca si¢ uwzglednienie proble-
matyki Pomorza Srodkowego (legendy, poda-
nia, wydarzenia historyczne, wspétczesno$é).
Sztuki podejmujace ten temat bgda kandy-
dowaly do dodatkowej nagrody specjalnej,
niezaleznie od prawa ubiegania si¢ o nagrody
ogélne. Przewiduje si¢ nastgpujace nagrody:
I w wys. 12.000 zk; 1T — 10.000 zt oraz III —
6.000 zt”. [Notal, Konkurs na sztuke lalkows,
,,Zycie Warszawy”, 10 II1 1971.

II.  Ogloszenie jubileuszowych konkur-
séw dla dzieci — plastycznego dla uczniéw
miodszych klas i literackiego dla starszych
(wypowiedZ o wybranym przedstawieniu).
Przychodzi blisko 100 prac od 70 uczestni-
kéw.

1I: Pokazy Od Polski spiewanie w Bialogar-
dzie, Kotobrzegu, Miastku, Mirostawcu, Po-
tezynie i Swidwinie.

13 lub 19 III. Premiera Co za dzier M. Azo-
wa i W. Tichwinskij'ego. Przekl. M. Labedzka
-Koecherowa, insc. i rez. K. Rau, scen. i lalki
J. Janczewski, muz. J. Maksymiuk.

15-29 III. Aktorzy Teczy prowadza, zorgani-
zowany przez R'W. ,Ksiazka i Prasa” Ruch
w Koszalinie, kurs dla amatorskich teatréw la-
lek. W ramach zaje¢ ucza m.in. analizy szeuki,
interpretacji tekstu, tworzenia réznych form
lalkowych, techniki animacji, budowy sceny
i dekoracji czy synchronizacji ruchu z mowa.

22 IV lub 22 VI. Premiera Z nami przygoda
na podstawic Kotka Protka Z. Poplawskie-
go. Insc. i rez. Z. Miklinska, scen. i lalki
A. Bunsch, muz. Z.A. Januszkiewicz. ,Obec-
ne kierownictwo artystyczne «Teczy» wpro-
wadza do$¢ czgsto zywy plan. Obserwujac
ostatnie premiery tego teatru, mozna powie-

dzie¢, ze nie czyni si¢ tego dla udowodnienia
plytko pojetej «nowoczesnosci». Zywy plan
jest wtedy, gdy stuzy okreslonym funkcjom.
W ostatnim przedstawieniu sztuki Zbignie-
wa Poprawskiego Z nami przygoda — rezyser
Zofia Miklidska narzucita aktorom zadanie
weciagniecia widowni do uczestnictwa w tym
co si¢ dzieje na scenie. A zgodnie z tytulem
sztuki dzieje si¢ sporo”. (ha), ,Z nami przygo-
da’, ,Glos Stupski”, 3 VI 1971.

V. Tecza na goécinnych wystgpach w gdarni-
skiej Miniaturze ze spektaklem Od Polski spie-
wanie. Nastgpnie pokazy w Koszalinie.

V. Lalka krakowianki wg projektu A. Bunscha
ze spektaklu Od Polski spiewanie prezentowa-
na na III Mi¢dzynarodowym Festiwalu Ksiaz-
ki w Nicei (Francja) jako czgé¢ ekspozydji te-
atralnej. ,Na wystawie sztuki lalkarskiej obok
eksponatéw m. in. z Wegier, Egiptu, Zwiazku
Radzieckiego byla pokazywana fachowcom
z wielu krajéw. Pod eksponatem umieszczono
napis: poupée de Stupsk — Pologne”. (am), [bez
tytutu], ,Glos Koszalinski”, 4 VII 1971.

VII-VIIL. Tecza daje okoto 50. spektakli
dla uczestnikéw kolonii letnich i obozéw.
W Watczu grano Wesole praygody Kubusia,
a w Zlotowie, Bytowie, Kotobrzegu, Mielnie,
Stupsku, Ustce, Czaplinku, Swidwinie i Le-
dyczku Z nami przygoda.

19-24 IX. Tecza na goscinnych wystgpach
w ramach Tygodnia Kultury Polskiej w Ne-
ubrandenburgu, Neustrelitz, Prenzlau, Waren

i Pasewalku (NRD) ze spektaklem Od Polski

spiewanie.

17 IX. Premiera Leo Kinga A. Nowak. Insc.
i rez. E. Czapliriska, scen. G. Bachtin-Kar-
towska, muz. W. Dubanowicz.

30 X. W klubie MPiK w Koszalinie J. Misz-

czyszyn wyglasza referat Teatr prawdziwy, czyli
teatr lalki i aktora.
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XI. Tecza gra Awanture w Pacynkowie w Swie-
minie, Duninowie, Trzebielinie, Dretyniu,
Wrzesnicy, Karwicach, tacku, Nacmierzu,
Wielkiej Wsi, Zagdrzycach, Smoldzinie
i Gardnie Wielkiej; Misie i zajgce w Sadkowie,
Zaspach, Studzienicach, Tuchomiu, Cztu-
chowie, Przechlewie, Debrznie Rzeczenicy,
Miastku, Bielsku Pomorskim, Stawnie, Lu-
pawie i Stawoborzu; Leo Kinga w Kotobrzegu

i Walczu.

28 XI. Oficjalne obchody jubileuszu 25-le-
cia Teczy. Rozstrzygnigcie Ogdlnopolskiego
Konkursu na Sztuke dla Teatru Lalek. I na-
grody nie przyznano. Il nagroda: T. Petry-
kowski za Licho z Gardna. Dwie 111 nagrody:
J. Hortz za Bajkg o kamieniu z mumiq owa-
da i S. Szulc za Borutg. Nagroda specjalna:
L. Legut za Wigystkie stupskie wrdble znajq.
Dwa wyréznienia: K. Kord za Puka i kré-
la Mruka oraz K. Zwola za Basi o rycerzu
z siwym sokotem i ksi¢zniczce Elizce Bialoj.
W jury: R. Szydlowski (przewodniczacy),
H. Jurkowski, Z. Miklinska, H. Voglor,
J. Wilkowski. Z okazji jubileuszu specjalne
wydawnictwo, w ktérym H. Jurkowski pisze:
»«Tecza» upodobata sobie skromny zywot
teatru na uboczu pierwszoplanowych pro-
graméw i artystycznych ewenementéw. Wie$
Tuchomie czy Brusy nie sklanialy do formal-
nej rewolugji, nie wymagaly krokéw awangar-
dowych. Powstal wigc teatr lalek na miare tych
osad i na miarg aktualnych potrzeb tzw. «tere-
nu» wojewddztwa szezeciniskiego lat pigédzie-
sigtych. Teatr niepowtarzalny. Ciagnik, wozy
mieszkalne przypominaja technike Drzymaly,
ale innym celom stuzace. Gdyby je unowo-
cze$nié, to znaczy zastapi¢ limuzyna z przy-
czepa powstataby caravana, jaka Jan Bussell
z Londynu nie jedno wojewddztwo lecz caly
$wiat objechat”. H. Jurkowski, O ostatnim
teatrze ludowym, w: Dwadziescia pigé lat ,, Tg-

cgy”..., dz. cyt., s. 65-66.

28 XI-3 XII. Udziat w V Ogélnopolskim Fe-
stiwalu Teatréw Lalek w Opolu ze spektaklem
Od Polski Spiewanie. ,Nadkomplet na widow-

Zobacz wigcej na stronach
,Baltyckiej Biblioteki
Cyfrowej”

ni $wiadczyl, ze festiwalowa publiczno$¢ wiele
si¢ spodziewala od stupskiej «Teczy» [...]. Ze-
spét ze Stupska nie zawidédl oczekiwan, dajac
spektakl zywy, barwny, przyjemny dla oczu
i uszu. Podobata si¢ efektowna, wykonana
z najprostszego materiatu, jakim jest fozina
i drewno, a przy tym niezwykle funkcjonalna
dekoracja, zaprojektowana, wraz z lalkami,
przez Ali Bunscha, budzity uznanie umiejet-
nosci akrorskie wszystkich wykonawcéw, kté-
rzy dwoili si¢ i troili, wystgpujac na zywym
planie i jako animatorzy lalek. Zespét Teatru
«Tecza» wykazal wysoka sprawnos¢ i wszech-
stronno$¢”. (rok), V Festiwal Teatréw Lalek,
»Irybuna Opolska”, 2 XII 1971.

XII. W Muzeum Pomorza Srodkowego
w Stupsku otwarcie Ogélnopolskiej Wystawy
Sztuki Lalkarskiej z okazji jubileuszu 25-lecia
Teczy. Jak donosza gazety, to najwicksze w hi-
storii tego typu wydarzenie kraju. Eksponaty
wystaly prawie wszystkie polskie teatry lalek,
Telewizyjny Teatr Lalek i Polski Teatr Lalek
Bajka z Czeskiego Cieszyna.

22 XII lub 6 T 1972. Prapremiera Kaszu-
bow pod Wiedniem ]. Karnowskiego. Przekt.,
adapt. i rez. Z. Mikliriska, scen. A. Bunsch,
muz. W. Dubanowicz, choreo. C. Kujaw-
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ski. , W sumie z niezbyt tatwego materiatu
literackiego powstal spektakl logiczny, czy-
telny, konsekwentnie prowadzony zaréwno
w scenach aktorskich, jak i lalkowych. Re-
zyser przedstawienia, Zofia Miklirfiska, Ka-
szubdw pod Wiedniem Jana Karnowskiego
zaréwno tlumaczyla, jak i adaprowata dla
teatru lalkowego. Powstalo z tego przedsta-
wienie nie dla najmlodszych widzéw, ale
milodziezy w wieku szkolnym, ktéra nie be-
dzie miala trudnosci ze $ledzeniem akgji, nie
znuzy si¢ pierwsza, nieco przydluga czescia
przedstawienia, a wyniesie z teatru nie tylko
znajomo$¢ obyczajow i kultury Kaszubéw,
ale takze historii, w ktérej Kaszubi swéj byt
wiazali zawsze z Polska, a patenty szlacheckie
swoich rodéw wywodza od stynnej bitwy pod
Wiedniem, chociaz potwierdzenia tego faktu
nie znajdziemy u wszystkich historykéw”.
J. Slipiﬁska, Z Kaszubami pod Wiedniem,
,,Glos Koszaliniski”, 22 1 1972.

30 XII. Tecza po raz pierwszy na matym ckra-
nie. W ramach I Telewizyjnego Festiwalu
Teatré6w Lalkowych pokaz spektaklu Z nami
praygoda.

31 XII. Na emerytur¢ przechodzi J. Séjka.
Z zespotu odchodzi takze M. Pawlak.

W ciagu roku. Kierownikiem muzycznym
Teczy zostaje Z.A. Januszkiewicz. Do zespotu
dotaczaja: D. Ciechanowska-Karcz, A. Lip-
nicka i J. Lipnicki.

1972

9 1. Premiera widowiska Jak to wilkéw cala
ggraja cheiata porwac Mikolaja na podstawie
utworu Wilk i Mikotaj 7. Le$nickiego. Rez.
A. Blaszkiewicz, scen. H. NiedZwiedzka,
muz. A. Zarycki.

[-II. W ramach imprez choinkowych grane sa
spektakle: Leo King, Kaszubi pod Wiedniem,
Z nami przygoda oraz Jak to wilkdw cata zgraja
chciata porwac Mikotaja.

23 1V. Na zakonczenie Ogélnopolskiej Wy-
stawy Sztuki Lalkarskiej aktorzy Teczy przy-
gotowuja spektakl dla dorostych, Szopke don
Christobala F.G. Lorci. Pokaz odbywa si¢

przed Zamkiem Ksiazat Pomorskich w Stup-
sku.

13 V. Premiera Misi i zajecy L. Gorskiego.
Rez. Z. Miklifska, insc. i scen. Z. Sman-
dzik, muz. B. Pasternak. To pierwszy w hi-
storii Teczy spektakl z lalkami zyworgkimi.
»Widowisko przystosowane jest do wysta-
wienia w kazdych, nawet najtrudniejszych,
warunkach lokalowych — jak np. $wietlicach
czy szkolnych klasach. Dwie ekipy aktorskie
«Teczy» nie ograniczajg si¢ do przedstawieni
w rodzinnym miescie, ale wedruja po catym
wojewddztwie koszaliriskim”. [Nota], Stupska
» Iecza”, , Trybuna Ludu”, 30 X 1972.

6-10 VI. Tecza na goscinnych wystepach
w siedzibie poznariskiego Marcinka ze spek-
taklami Z nami przygoda i Kaszubi pod Wied-

niem.

15-18 VL ]. Séjka bierze udziat w I Ogél-
nopolskim Konkursie Solistéw Teatru Lalek
w Bialymstoku. Za program Groteskowy teatr
cieni zdobywa wyréznienie 11 stopnia.

27 V1. Premiera (prawdopodobnie wznowie-
niowa) Awantury w Pacynkowie J. Pehra i L.
Spécila. Przekl. J. Zaborowski, rez. W. Woj-
taniec, scen. E. Baranowski, muz. A. Dobro-
wolski.

22 VII. W Programie Pierwszym Telewizji
Polskiej Kaszubi pod Wiedniem.

VII-VIIL. Tecza ponownie aktywna w trakcie
wakacji. ,W okresie lata teatr dat 84 przed-
stawienia (w o$rodkach FWP, na koloniach
i w wiejskich klubach «Ruchuy) dla 28 tys.
widzéw. Byl wszedzie serdecznie witany. [...]
44-osobowy zesp6t pod kierownictwem arty-
stycznym Zofii Mikliriskiej przygotowuje si¢

.

do kolejnej konfrontacji w telewizji”. (tern),
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Nowy sezon w ,,Tgezy”, ,Glos Koszalifiski”,
28 X 1972. B. Frankowska w dwutygodniku
» Teatr” opisuje wakacyjna podréz z zespotem:
» Teatr Lalki i Aktora «Tecza» ze Stupska pod-
czas wakacji i tzw. akgji letniej obejmuje ob-
jazdem ogromny zasi¢g wybrzeza $rodkowego
Battyku. W tym roku miat dwa pracujace
zespoly i trzy przedstawienia w eksploatagji.
Najczgdciej grat widowisko dla dzieci naj-
mtodszych Misie i zajgce. [...] Céz tu méwi¢
o walorach artystycznych przedstawienia, na
ktérym nike tu nawet nie chee si¢ poznad,
ktére gra si¢ w przygodnych salach, o ztej aku-
styce, w warunkach uragajacych wszelkim za-
sadom kulturalnego spedzania czasu. W tych
warunkach nawet najpickniejsze widowisko
przejmie niejedng rysg, a najstaranniejsze
wykonanie nie sigga celu. Dzieci zakrzykna
potem: mato lalek! A dorosli przedstawiciele,
tym razem akurat $wietnej opieki pedagogicz-
nej (ktdra kazata przynies¢ dzieciom krzesta,
czuwala przez caly czas przedstawienia, stwo-
rzyla aktorom przynajmniej minimalne wa-
runki potrzebne do pracy — az si¢ wierzy¢ nie
chee, ze to minimum rozumiejace si¢ niemal
samo przez si¢ nalezy do wyjatkow!), zrzuca
wine na teatr: aktorzy musza si¢ orientowad,
ze mamy na kolonii nie tylko mate dzieci, ale
takze prawie dorosta mlodziez; powinni nie
w dwéch odrebnych, jak pani sugeruje, ale
w jednym widowisku da¢ co$ odpowiedniego
dla wszystkich. [...] Jutro o ésmej rano au-
tobus wyruszy znéw”. B. Frankowska, Czyja
wina?, ) Teatr” 1972, nr 19, s. 10-11.

1 IX. Do zespotu dotacza L.A. Swistocki.

X. Tecza gra: Awanture w Pacynkowie w Biato-
gardzie, Bytowie, Studzienicach, Tuchomiu,
Budowie, Sianowie, Korzybiu, Kgpicach,
Polanowie, Stupsku, Dgbnicy Kaszubskiej,
Damnie, Damnicy, Potggowie, Gléwezycach
i Pobtociu; za$§ Misie i zajgce w Ztocieticu, Ry-
maniu, Bialym Borze, Stupsku, Szczecinku,
Okonku, Swidwinie, Potczynie, Smardzku
i Jastrowiu.

XI. Tecza gra: Awanture w Pacynkowie
w Swieminie, Duninowie, Trzebieniu, Drety-
niu, Wrzesnicy, Karwicach, Nacmierzu, Wiel-
kiej Wsi, Zagérzycach, Smotdzinie, Gardnie
Wielkiej; Misie i zajgce w Sadkowie, Zaspach,
Studzienicach, Tuchomiu, Czluchowie, Prze-
chlewie, Debrznie Rzeczenicy, Miastku, Biel-
sku, Stawnie, Lupawie i Stawoborzu.

28 XI-2 XII. Udzial w Festiwalu Sztuk Hi-
storycznych w Teatrach Lalek w Szczecinie ze
spektaklem Koniec z bajkami (przedpremiero-
wo). Z. Miklifiska wygtasza referat Kontakty

teatru z dziecmi.

9 XII. W ,,Glosie Koszalifiskim” Z. Miklinska
publikuje pierwszy z tekstéw pod wspélna na-
zwa, Listy o teatrze, w ktérym oglasza konkurs
LABC Teatru”. Kolejne listy ukazuja si¢ co
tydzien (Czy teatr to fabryka, Czy mozna zyé
bez sztuki, Skad si¢ wziqt teatr, lle jest teatréw,
Co 1o jest lgtka, Czy ciert moze byc lalkg, Jak
to jest z aktorami, Kto ma wszystko na glowie).
Pod koniec zorganizowany zostaje konkurs na
Teatralnego Znawce.

31 XII. ]J. Miszczyszyn zostaje powolany na
stanowisko dyrektora nowo powstaltej Agen-
¢ji Imprez Artystycznych, ktérej obowiazki
wykonywat dotychczas Dzial Estradowy Bat-
tyckiego Teatru Dramatycznego w Koszali-
nie. Ze stanowiska kierownika muzycznego

odchodzi Z.A. Januszkiewicz.

W ciagu roku. W Teczy wystawa ,Repertuar
radziecki w polskim teatrze lalek” przygoto-
wana z okazji 50. rocznicy powstania paristwa
radzieckiego. Do zespotu dotaczaja W. Zazula
i B. Wawrowska (adeptka), odchodzg zas: A.
Lipnicka, J. Lipnicki i M. Quoos (adeptka).

1973

1 I. Nowym dyrektorem Teczy zostaje S. Mi-
recki, do tej pory kierownik Wydziatu Kultu-
ry Prezydium PRN w Stupsku.
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7 1. Prapremiera wyréznionego nagroda spe-
cjalng w konkursie Teczy Kosica z bajkami
(Wizystkie stupskie wroble znajg) L. Legut.
Insc. i rez. Z. Miklinska, scen. Z. Burkacki,
muz. W. Dubanowicz. ,Sztuka nieco prze-
gadana, ale jest w niej sporo dowcipu, ktéry
trafia do dzieci i bawi je, a to juz zaleta nie-
watpliwa. Najwicksza jest zreszta to, ze sztuke
te wziela na warsztat Zofia Mikliriska, rezyser
z wyobraznia i duza inwencja, potrafita ca-
tos¢ ozywi¢, dajac pole do popisu aktorom.
Zofia Mikliriska jak zwykle dba o to, aby
w sztukach przez nig rezyserowanych aktor
nie tylko prowadzit lalke, ale mégl stana¢
bezposrednio przed publicznoscia. Dzigki jej
pracy przedstawienie jest sprawne, zabawne
i nie nuzy. [...] Scenografi¢ zaprojektowat
Zbigniew Burkacki. Po rozsunigciu kurtyny
mali mieszkaricy Stupska niecomylnie poznaja
swoje miasto. Scenografia ta posiada niewat-
pliwie walory plastyczne i stanowi dodatko-
wa atrakcje przedstawienia. Trzeba przyznad,
ze Zofia Miklinska przyktada duza wagg do
oprawy plastycznej w stupskim teatrze lalki
i za to nalezg si¢ stowa uznania, bowiem w jej
rekach spoczywa kierownictwo artystyczne tej
sceny’. J. Slipiﬁska, »Koniec z bajkami” czyli
cudowna noc w Stupsku, ,Glos Koszaliriski”,

2511 1973.

I-II. Na licznych imprezach choinkowych Te-

cza pokazuje Awanture w Pacynkowie.

1 II. Nowym kierownikiem muzycznym zo-
staje M. Radzikowski.

27 HI. W Miegdzynarodowy Drziei Teatru
rozstrzygnigto konkurs ,ABC Teatru” i zagra-
no Koniec z bajkami.

4 IV. W Programie Pierwszym Telewizji Pol-
skiej O zajgczhu, kidry nie umiat zliczyé do
trzech — pierwsza cze$¢ spektaklu Misie i za-

Jace.

11 IV. W Programie Pierwszym Telewizji
DPolskiej Misie nie chcq is¢ spac lub O misiu,

ktdry nie cheiat spac — druga czeé¢ spektaklu
Misie i zajqce. ,,Obejrzawszy oba przedstawie-
nia, nasuwa si¢ pytanie: jak wypadli stupscy
aktorzy w poréwnaniu z innymi? Bardzo ko-
rzystnie. Wartka akcja, ze smakiem wykonane
kukietki, sympatyczni narratorzy. Moze tylko
z technicznymi sprawami nie bylo najlepie;j.
Ale przeciez nie mozna wymagaé wszystkie-
go, zwlaszcza, ze byta to telewizyjna premiera.
Ten debiut okazat si¢ bardzo udany i zywimy
nadziejeg, ze «Tecza» bedzie cz¢dciej gosci¢ na
ckranie TV”. (mef), ,, Tecza” w telewizji, ,Glos
Koszalinski”, 15 IV 1973.

1 V lub 1 VIL Premiera Przyjaciét G. Cyfie-
rowa i H. Sapgira. Przekt., adapt. i rez. J. Pie-
karska, scen. G. Bachtin-Karlowska, muz. L.
Zuchowski. ,,Sztuka jest siedemnasta pozycja
autoréw radzieckich w repertuarze «Teczy».
Radziecki teatr lalek od dawna wypracowat
sobie formy przeznaczone dla dzieci miod-
szych, faczace atrakcyjnos¢ specyfiki teatralnej
z pozyteczng dydaktyka. Dziecko, bawiac si¢
na przedstawieniu, jednoczesnie poznaje pod-
stawowe reguly wspétzycia spotecznego; ob-
serwujac rézne postawy moralne bohateréw
i wynikajace z nich konflikty, $miejac si¢ ze
scenicznych perypetii, przyswaja sobie normy
postgpowania najbardziej pozyteczne z punk-
tu widzenia grupy”. Z. Mikliniska, ,, Przyjacie-
le”, ,Glos Koszalinski”, 1 VI 1973.

VII-VIIL Letnia akcja Teczy. Zespét daje po
dwa przedstawienia dziennie. W pierwszej
potowie wakacji grani sa Prgyjaciele, w dru-
giej Koniec z bajkami oraz Awantura w Pacyn-
kowie.

12 IX. Prapremiera wyréznionego w konkur-
sie Teczy Puka i kréla Mruka K. Korda. Rez.
i insc. Z. Miklifiska, scen. A. Bunsch, muz.
Z.A. Januszkiewicz, plas. gestu K. Lewan-
dowska.

20-23 IX. Tecza na goscinnych wystgpach
w ramach Dni Kultury Polskiej w Torgelow,
Templinie, Strasburgu, Prenzlau i Pasewalku
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(NRD) ze spektaklem Puk i krél Mruk (6 po-
kazéw). ,,Oczywidcie polscy artysci prowadzili
przedstawienie w swoim ojczystym jezyku.
Ale mimo tego widzowie zrozumieli tres¢
przedstawienia. Wydarzenia zostaly wyraznie
i zrozumiale przedstawione. Précz tego, przed
kazdym z trzech aktéw, dano krétkie stresz-
czenie w jezyku niemieckim”. Tlumaczenie
recenzji z prasy niemieckiej, brak opisu, Ar-
chiwum PTL Tecza.

30 IX. Do zespolu dotacza adept
A. Chrzastowski oraz powraca C. Wozniak-
Grzesiak.

X. Tecza odznaczona nagroda MKiS w ra-
mach VIII edycji Ogélnopolskiego Konkur-
su ,,Blizej teatru”, ktérego organizatorem jest
Towarzystwo Kultury Teatralnej.

18 X. Z zespotu odchodzi L.A. Swistocki.
23 X. Do zespotu dotacza adeptka K. Jelinska.

19-25 XI. Udziat w VI Ogélnopolskim Festi-
walu Teatréw Lalek w Opolu ze spektaklem
Puk i krdl Mruk. ,Duzej miary niespodzianka
festiwalowg okazal si¢ spektakl, zaprezento-
wany weczoraj przez — dotychczas malo znany
z ogdlnokrajowych imprez — Teatr Lalek ze
Stupska. W duzym stopniu wspSttworcg tego
niewatpliwego sukcesu jest wyjatkowo spraw-
ny animacyjnie zespdl, w ktérym szczegélnie
zwracali na siebie uwage: Krystyna Lachow-
ska (Btazen), Teresa Kaczorowska (Puk) oraz
znakomity animacyjnie Alojzy Blaszkiewicz
(Kupiec). Efektowne i dowcipne w swej funk-
cjonalnoéci lalki zaprojektowat Ali Bunsch,
ktéremu jednak tym razem chyba nie udata
si¢ oprawa dekoracyjna. Bardzo waznym ele-
mentem w tym widowisku byta przyjemna
stuchowo, zrytmizowana muzyka Zygmunta
Andrzeja Januszkiewicza, a caloscia spraw-
nie dyrygowala rezysersko dyrektorka tego
teatru Zofia Mikliska, do ktérej jednak
mozna miec pretensje o to, Ze swoja inwencja
nie uratowala zreszta slabej tekstowo trzeciej

czeg$ci widowiska. Omawiane tu widowisko
Teatru Lalek ze Stupska jest najlepsza odpo-
wiedzia na kontrowersyjne niepokoje i dys-
kusje, dotyczace poszukiwar konwencyjnych.
Niewazne bowiem, czy lalkarz bedzie za czy
tez przed parawanem, ale konieczne jest, aby
byt z lalka i pamigtal o tym, Ze jest ona nie
rekwizytem, ale petnoprawnym partnerem!”
R. Stachnik, Komu przypadnie nagroda im.
A. Smolki?, , Trybuna Opolska”, 22 XI 1973.

XI. Tecza gra: Puka i krdla Mruka w Biatogar-
dzie, Tychowie, Drawsku, Bobolicach, Siano-
wie Zegrzu, Stupsku, Ustce, Swidwinie oraz
Polczynie-Zdroju; za$ Przyjaciét w Bytowie,
Miastku, D¢bnicy Kaszubskiej oraz Szczecin-
ku.

W ciagu roku. Do zespotu dolaczaja R. Gar-
stecki i J. Grzesiak (adept), odchodza zas:
Z. Berezowska, M. Quoos (adeptka)
i B. Wawrowska (adeptka). Tecza nagrodzona
w konkursie TKT i MKiS ,Blizej teatru”.

1974

1 I. Do zespotu dotfacza R. Ozga (adept).

5 L. Prapremiera Poszukiwaczy A. Duklanda
i G. Bachtin-Karlowskiej. Rez. A. Dukland,
scen. G. Bachtin-Kartowska, muz. S. Troja-
nowski.

I-II. W ramach imprez choinkowych Tecza
gra Poszukiwaczy oraz Przyjacidt.

1 II. Tecza oglasza konkurs dla amatorskich
zespotéw lalkowych woj. koszalifiskiego na
program teatralny o tematyce patriotycznej
»Naszej Ojczyznie”. ,Organizatorzy licza,
ze w programie tym znajda si¢ wartosciowe
pozycje literatury narodowej, podkresla-
jac wazne fakty z historii narodu polskiego.
Moga to by¢ krétkie sztuki teatralne, adapta-
cje sceniczne utwordw literatury polskiej lub
$wiatowej, montaze sfowno-muzyczne pod-
porzadkowane naczelnemu hastu konkursu”.
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(jot), ,Naszej Ojczyznie”, ,Glos Koszaliriski”,
211 1974.

16 I1. Prapremiera wyrdznionego I1I nagroda
w konkursie Teczy Licha z Gardna T. Petry-
kowskiego. Insc. i rez. E. Czapliriska, scen.
i lalki Z. Kulikowski, muz. Z.A. Januszkie-
wicz. Ty premiera E. Czapliiska zegna sig
z teatrem, a po kilku dniach przechodzi na
emeryturg (cho¢ jeszcze kilka razy bedzie
rezyserowad).

28 III. Premiera Deszczu i pogody J. L. Tem-
porala. Przekt. J. Puget, insc. i rez. W. Felen-
czak, scen. i lalki K. Fedorowicz-Lachowicz,

muz. J. Derfel, teksty pios. A. Osiecka.

24 IV. Premiera wznowieniowa Od Polski
spiewanie, spektaklu z 1970.

2-4 V. Teatr we wspdtpracy z Instytutem
Filologii Polskiej Uniwersytetu Wroctaw-
skiego pod opieka prof. dra hab. C. Her-
nasa organizuje ogdlnopolskie seminarium
»radycje ludowe w polskim teatrze lalek”.
»Obrady otworzyl Janusz Degler; nastgpnie
glos zabierali: Hanna Waliniska (Wipdtczesne
spory o folklor), Jerzy Cieslikowski (Folklor
dziecigcy — jego rozumienie i sposoby funk-
cjonowania), Stawomir Winkowski (Folk-
lor w szopce), Zdzistaw Dabrowski (Akzor
w teatrze ludowym), Wiestawa Domariska
(Wispétczesny folklorystyczny dramar lalkowy)
oraz Natalia Gotebska, Ernest Bryll, Adam
Kilian, Wanda Dubanowicz i Jerzy Bielunas
w kierowanej przez Henryka Jurkowskie-
go dyskusji nt. Folklor jako Zrédlo inspiracji
twoérczej w teatrze. W ramach seminarium
przedstawienia zaprezentowaly teatry lalek
z Poznania (O Kasi co ggski zgubita Kownac-
kiej), Rabki (O Zwyrtale Muzykancie Wil-
kowskiego wg Przerwy-Tetmajera) i Stupska
(Od Polski spiewanie). Po przedstawieniach
i referatach odbyly si¢ réwniez dyskusje
ogdlne; calos¢ podsumowat na zakoncze-
nie Janusz Degler”. [Nota], Stupsk, , Teatr”
1974, nr 11, 5. 22.

VI-VIIL. Kolejne aktywnosci wakacyjne Te-
czy, tym razem pod nazwg ,Lato z Teczg .
»Dotychczas w czerweu i lipcu odpoczywajacy
w naszym wojewddztwie widzowie obejrzeli
25 spektakli sztuki Licho z Gardna Petrykow-
skiego oraz Prgyjaciele Sabgira i Cyfierowa.
Obecnie sztafet¢ przejmuje drugi zespét ak-
torski, ktéry prezentowaé bedzie kolejnym
wezasowiczom 52 spektakle szeuki Deszcz
i pogoda J. L. Temporalat oraz Od Polski spie-
wanie J. Galewicza i M. Kossakowskiej. Naj-
czeSciej odwiedzane przez teatr miejscowosci
to: Dartowo, Ustka, Jarostawiec, Sarbinowo,
Koszalin, Mielno, Przechlewo i Niepogle-
dzie”. [Nota], Lato z ,, T¢czq”, ,,Glos Koszalini-
ski”, 19 VII 1974.

25-26 VIII lub IX. Udzial w Panoramie XXX
-lecia w Warszawie ze spektaklami Od Polski
Spiewanie oraz Puk i krél Mruk.

6-19 X. Tournée po Jugostawii ze spektaklem
Od Polski spiewanie (16 pokazéw). Przy okazji
udziat w VII Miedzynarodowym Festiwalu
Teatré6w Lalek w Zagrzebiu (8-9 X). Spektakl
zdobywa Grand Prix.

18 XII. Premiera (uznawana za lalkowa pra-
premierg) Po gorach, po chmurach E. Bryl-
la. Insc. i rez. Z. Mikliniska, scen. i lalki A.
Bunsch, muz. Z. Turski, oprac. muz. W. Du-
banowicz. Mikliska ,[z]aaranzowala calo$é
na zabawe, zabawe w kolednikéw. To aktorzy
prezentuja lalki, ktére biora udziat w przed-
stawieniu, graja kolednikéw, $piewaja. Swiet-
nie jest juz rozépiewany zespét aktorski tego
teatru, ze tylko si¢ cieszy¢ i gratulowad”.
J. Slipiﬁska, Ballada Ernesta Brylla, ,Glos
Koszaliriski”, 25-26 1 1975. Jest to pierwszy
spektakl, o ktérym pisza w prasie, ze jest
zaproszeniem skierowanym do dorostej wi-
downi.

28 XII. Z. Miklinska wyrézniona nagroda
wojewody koszaliniskiego S. Macha za osia-
gniccia kulturalne w mijajacym roku.
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W ciagu roku. Do zespotu dolaczaja:
W. Lukowski, W. Wilczek, Z. Czapski (adept),
M. Rzepka (adept, na kilka miesiccy)
i T. Kowalonek, ktéra w kolejnych latach be-
dzie kilkakrotnie odchodzi¢ i wraca¢ do te-
atru. Odchodzi za$ J. Grzesiak (adept). Tecza
wyrézniona dyplomem MKIS ,za wybitne
osiagni¢cia w upowszechnianiu kultury”.

1975

10 III. Tecza wspdlnie z Wydziatem Kultury
i Sztuki Urzgdu Wojewddzkiego w Koszali-
nie oraz Kuratorium Okregu Szkolnego or-
ganizuje sesj¢ pedagogiczng ,Problematyka
spektaklu jako temat lekgji jezyka polskiego”,
w ktérej udzial biora studenci i wykladowcy
Wyzszej Szkoly Pedagogicznej w Stupsku.
W wydarzeniu uczestniczy 110 os6b.

11 III. Premiera Tymoteusza wsréd ptakéw
J. Wilkowskiego. Rez. Z. Miklinska, scen.
i lalki A. Bunsch, muz. W. Dubanowicz.

1. W. Wilczek pracuje nad premiera Wojny
kaszanej ]. Kulmowej (adapt. W. Wilezek,
scen. Z. Mroczkowski). Spektakl ma zostaé
wystany na III Ogélnopolski Konkurs So-
listéw Lalkarzy w Bialymstoku. W ostatniej
chwili zrezygnowano z udziatu w konkursie,
gdyz codzienne obowiazki nie pozwolily arty-
$cie ukoniczy¢ pracy nad spektaklem.

9 V. Nagle umiera aktor Teczy R. Garstecki.

23 V. Premiera Wielkiego lwana S. Obraz-
cowa i S. Preobrazenskiego. Przekt. i adapt.
W. Jarema, insc. i rez. Z. Mikliiska, scen.
i lalki A. Bunsch, muz. Z. Jezewski. ,I tym
razem spektakl Wielkiego lwana mozna zali-
czy¢ do sukceséw Paristwowego Teatru Lalki
Tecza w Stupsku. Zofia Mikliniska z wielkim
wyczuciem  poprowadzila przedstawienie
i, nie tracac z oczu idei sztuki, potrafita nig
zainteresowaé widzéw zaréwno matych, jak
i dorostych. Dzieci wynosza z przedstawie-
nia sentencj¢ wynikajaca z kanwy basniowej,

a dorodli — wielka metafore”. J. Slipifiska,
Basn o Wielkim Iwanie, ,Glos Pomorza”,

15X 1975.

23-30 IX. Tecza na wystgpach go$cinnych
w Teatrul de Stat de Pipusi w Oradei (Ru-
munia) ze spektaklem Od Polski spiewanie
(8 pokazéw). ,I oto przedstawienie galowe
w sali widowiskowej wojewddzkiego domu
kultury. 800 miodych widzéw. Teatr Lalki
w Oradei w komplecie. Przedstawiciele wtadz
miejskich. Prasa. Z boku — grupka nauczycieli
i rodzicéw. Kurtuazyjne oklaski. I cisza, prze-
rywana raz po raz dziecigcymi westchnienia-
mi na widok poszczeg6lnych elementéw sce-
nografii Ali Bunscha...” J. Lissowski, ,, 7ecza”
w Rumunii, ,Glos Pomorza”, 27 XI 1995.

14-20 X. Wyjazd w ramach Dni Kultury Pol-
skiej ze spektaklem Tjmoteusz wsréd prakéw
do Neubrandenburgu (NRD). 4 pokazy.

26 XI. Premiera Iajemnicy czarnego jeziora
J. Borysowej. Przekt. i adapt. W. Jarema, rez.
E. Czapliniska, scen. i lalki G. Bachtin-Kar-
fowska, muz. A. Cwojdzinski. ,Przedstawie-
nie, ktére rezyserowala Elzbieta Czaplinska,
jest sprawne, czytelne, logiczne. Bardzo pigk-
na scenografia jest dzietem Gizeli Kartow-
skiej, kedra lalki gléwnych bohateréw stylizo-
wata na rosyjskie «Matrioszki», domek Anny
wyglada jak rosyjska malowanka, ale nie brak
tu i zupetnie basniowych postaci: wiedZmy,
diabetkéw, potwora wodnego, nie brak fan-
tastycznego $wiata podwodnego, gdzie ukry-
ta jest skrzynia z zamknicta w niej prawda.
I dobrze si¢ stato, ze tworcy przedstawienia
[...] nie postawili kropki nad przystowiowa
litera «i». Koicéwka rozegrana jest $wiattami,
kazde dziecko, jezeli dociera do niego sens
sztuki, ma prawo zadawa¢ pytania”. J. Sli-
piniska, Prawda odnaleziona, ,Glos Pomorza”,
4 111 1976. Spektaklem tym Tecza rozpoczyna
jubileusz 30-lecia.

13 XII. Premiera Bajek Pana Brzechwy skia-
danki z utworami J. Brzechwy. Adapt. i rez.
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A. Rettinger, scen. i lalki S. Echaust, muz.
L. Zuchowski.

W ciagu roku. Do zespotu dotaczaja S. Boro-
wiec (adeptka) i R. Wolosik (adept), odcho-
dza za$ K. Lachowska i R. Ozga (adept).

1978

29 1. W ramach V Telewizyjnego Festiwalu
Widowisk Lalkowych pokaz spektaklu Wielki

Twan.

3-8 IV. W miescie Stupski Tydzieri Teatralny
organizowany przez TKT, w ktérym dziata Z.
Mikliriska. Przyjezdza m.in. Prak Z. Sman-
dzika z Opolskiego Teatru Lalki i Aktora.

11 V. Prapremiera Diabla Boruty S. Szul-
ca. Rez. S. Szulc, scen. i lalki A. Szulc, muz.
M. Radzikowski. Sztuka wyrézniona II na-
groda w konkursie z okazji jubileuszu 25-lecia
teatru w 1971.

24 V. Na zaproszenie Teczy przyjezdza ze
spektaklem Kto ocali kwiaty V. Huber-Rogoza
Teatrul de Papusi z Oradei (Rumunia). Poka-
zy grane sa w Stupsku, Ustce i Bytowie.

10 VI. W Teczy odbywa si¢ pokaz amator-
skich teatréw lalkowych dziatajacych w woj.
shupskim.

IX. Do obowiazkowych objazdéw Teczy po
woj. stupskim i koszalifiskim dochodzi woj.
pilskie.

15 IX. Z zespotu odchodzi K.M. Brzezinka.
1 X. Do zespotu dolacza adeptka U. Szydlik.

X. T. Czaplisiski zostaje odznaczony Orderem
Usmiechu.

4 XII. Premiera (uwazana za lalkowa pra-
premier¢) Panienki z okienka wg Deotymy
(J. Luszczewska). Adapt. T. Malak, oprac.,

insc. i rez. Z. Miklidska, scen. i lalki
A. Bunsch, muz. W. Dubanowicz, choreo.
E. Dobraczynski.

11 XII. Jubileusz 30-lecia Teczy. Z tej okazji
Rada Paristwa przyznaje aktorce M. Woj-
taniec Ztoty Krzyz Zashugi, ktéry zostaje
wreczony podczas uroczysto$é. Z. Kulawas,
M. Radzikowski i C. Wozniak otrzymu-
ja odznaki Zastuzonego Dziatacza Kultury,
za$ siedem innych oséb nagrody wojewody
stupskiego i wojewody koszaliniskiego. Teatr
zostaje odznaczony przez Ministra O$wiaty
Medalem Komisji Edukacji Narodowej. Réw-
noczesnie w Baszcie Czarownic — stupskim sa-
lonie wystawowym BWA — otwarcie wystawy
scenografii i lalek z Teczy. Jubileuszowi towa-
rzyszy takze specjalne wydawnictwo.

13 XII. Tecza ponownie nagrodzona w kon-
kursie TKT i MKiS ,Blizej teatru”. Réw-
norzgdnymi laureatami byli: Teatr Ziemi
Pomorskiej w Grudziadzu, Teatr Lalki i Ak-
tora Baj Pomorski w Toruniu oraz Teatr Lalki
Czerwony Kapturek w Olsztynie.

30 XII. Z. Mikliiska ponownie odznaczona
wojewddzka nagroda za upowszechnianie
kultury.

.

Cyfrowej

=
o]
]
=]
o
bl
=
w
]
=]
o
o]
4y
z
N
Q
I
2
[}
N

»Battyckiej Biblioteki

- 157 -



W ciagu roku. Do zespotu dotaczaja: J. Maj,
A. Maksymiak, T. Stgpied i R. Strzelecki
(adept); odchodza za$ W. Lukowski i S. Bo-
rowiec (adeptka).

1911

1 II. Kierownikiem literackim zostaje Z. Flis.

18 II. Premiera (uznawana za prapremierg)
Gdy czart nie spi wg Nocy wigilijnej M. Go-
gola. Przekl. J. Braczkowski, oprac. i rez.
S. Miedziewski, scen. i lalki A. Bunsch, muz.
Z.A. Januszkiewicz.

26 III. Prapremiera Latajgcej wyspy M. Kos-
sakowskiej i J. Galewicza. Insc. i rez. J. Ga-
lewicz, scen. i lalki G. Bachtin-Karlowska,
muz. Z. Stanczewa. Z zespotu odchodzi R.
Strzelecki.

29 III-3 IV. W miescie II Stupski Tydzien Te-
atralny. Na scenie Teczy niektére spekreakle.

15 IV. Do zespotu dotacza A. Skowroniski.

7 V1. Tecza wspdlnie z Kuratorium Og$wiaty
organizuje sesj¢ pedagogiczng skierowana do
lokalnych nauczycieli.

11 VI. Premiera Guli-Gutki N. Golebskie;j.
Rez. Z. Miklidska, scen. i lalki A. Kilian, muz.
M. Radzikowski, choreo. L. Grad. ,Utwér
Natalii Golebskiej jest zasadniczo przezna-
czony dla dzieci mlodszych, ale obejrza go
i wystuchaja z przyjemnoscia i starsze dzieci.
Wprawdzie jego zawarto$¢ tresciowa jest lekka
i btaha, ale wartos¢ tej sztuki polega gtéwnie
na madrym i umiejetnym popularyzowaniu
obyczajéow i kultury kaszubskiej. Dzieci
maja okazje pozna¢ takie zapomniane juz
instrumenty ludowe jak: diabelskie skrzypce,
burczybas czy pobrzgczka. Przybliza sie re-
kodzieto i sztuka ludowa tego regionu, a juz
plecenie artystycznych koszy z korzeni na dtu-
go pozostaje im w pamieci. Wprowadza si¢
odbiorcéw w niezwykly i fantastyczny $wiat

legend kaszubskich. Ale przede wszystkim po-
kazuje si¢ bogactwo, pickno i réznorodno$é
piesni kaszubskich”. Z. Flis, Z ,,Guli Gutkq”
po Kaszubach, ,Glos Pomorza”, 6 VII 1977.

12-16 VL. Aktorzy Teczy: T. Stepien,
Z. Czapski i A. Maksymiak uczestnicza w Fe-
stiwalu Lalkarzy w Bialymstoku, gdzie poka-
zuja Czarowng noc S. Mrozka w rez. oraz ze
scen. i muz. A. Maksymiaka

25-26 VI. Udzial Teczy w tréjmiejskiej im-
prezie Swiat Dziecka *77” ze spektaklem Pa-

nienka z okienka.

VIII-XII. Trwaja prace remontowe. Teatr
zyskuje dawne przestrzenie handlowe na
zaplecze techniczne. Nowe pomieszczenia
otrzymata m.in. stolarnia i pracownia lalek.
Powstaje tez dodatkowa garderoba dla akto-
réw.

20 IX. Z zespotu odchodzi U. Szydlik
(adeptka).

22-23 IX. Tecza na goscinnych wystgpach
w ramach Dni Kultury Polskiej w Kolonii

(RFN) ze spektaklem Od Polski spiewanie.

1 X. Do zespotu na kilka miesi¢cy dotacza
H. Wroczyriski (adept).

31 X. Z zespolu odchodzi A. Chrzastowski
(adept).

26 IX-2 X. Udzial w VIII Ogélnopolskim Fe-
stiwalu Teatréw Lalkowych w Opolu ze spek-
taklem Panienka z okienka. ,Za inscenizacjg
i rezyseri¢ jury przyznato III nagrod¢ Zofii
Mikliriskiej, wyrézniono Ali Bunscha za sce-
nografi¢ oraz aktorédw: Teres¢ Stepient i Janu-
sza Maja za role Hedwigi i Schultza. Ponad-
to zesp6t Paristwowego Teatru Lalki «Teczar
otrzymal nagrod¢ Opolskiego Towarzystwa
Kulturalno-Os$wiatowego, a Zofii Mikliriskiej
przypadia w udziale jeszcze nagroda Wydziatu
Kultury i Sztuki Urzedu Miejskiego”. J. Sli-
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pitiska, Sukces stupskiej ,, Teczy”, ,,Glos Pomo-
rza’, 12 X 1977.

11 XI. Z zespotu odchodzi J. Maj.

18 XII. W Programie Pierwszym Telewizji
DPolskiej Panienka z okienka. W tym samym
roku takze Guli-Gutka.

W ciagu roku. Sesja pedagogiczna ,Mozliwo-
$ci uksztattowania postaw spotecznych i twér-
czych u wychowankéw w oparciu o repertuar
teatru lalek” zorganizowana przy wspdtpracy
Teczy i Kuratorium Os$wiaty i Wychowa-
nia. Z zespotu odchodza: W. Wojtaniec, A.
Chrzastowski (adept) i R. Strzelecki (adept).

1978

5 stycznia. Premiera (by¢ moze wznowienio-
wa) Diabelskich pulapek M. Antuszewicza.
Rez. Z. Miklifiska, scen. E. Baranowski, muz.
Z.A. Januszkiewicz.

15 II. Do zespotu dotacza na kilka miesi¢cy
K. Romanski (adept).

30 III. Premiera Zaklgtego kaczora M. Kann.
Rez. E. Czapliniska, scen. G. Bachtin-Kartow-
ska, muz. W. Dubanowicz.

4-9 IV. W miescie I Stupski Tydzien Teatral-
ny. Na scenie Teczy spektakl Ogrodnik gra Te-
atr Ruchu z Lizbony.

15 IV. Do zespotu dotacza T. Podlasek (adept-
ka).

18 V. Premiera Porwania Baltazara Ggbki na
podstawie powiesci dla dzieci S. Pagaczew-
skiego. Adapt.,, insc. i rez. Z. Mikliriska, scen.
A. Szulc, muz. B. Pasternak.

1 VI. Zesp6t Teczy otrzymuje Nagrodg Pre-
zesa Rady Ministréw ,za catoksztalt dziatal-
nosci artystycznej i upowszechnianie kultury
teatralne;j”.

VI-VIIL. Kolejna akcja ,Wakacje z Tecza’.
Tym razem grane sg spektakle Zaklety kaczor,
Guli-Gutka oraz Porwanie Baltazara Ggbki.
Teatr dociera m.in. do Ustki, Dartowa, Ja-
rostawca, Mielna, Sarbinowa, Leby, Rowdw,
Leborka, Tychowa, Biatego Boru.

31 VIII. Z zespotu odchodzi S. Szulc.
1 IX. Do zespotu wraca ]. Marcinowicz.

3 X. Tecza przekazuje w darze dla sekgji lal-
karskiej Miejskiego Domu Kultury w Biato-
gardzie 10 egzemplarzy sztuk dla teatréw lal-
kowych: Kotek Protek Z.. Poprawskiego, Jeden
promyk storica A. Popescu, Przyjaciele G. Cy-
fierowa i H. Sapgira, Gdy si¢ jez zagalopowat
J. Speranskiego, Deszcz i pogoda, Zabawa na
dachu oraz Kukutka ].L. Temporala, Tajemni-
cza szuflada ]. Wolskiego, Zajgc maty praemaq-
drzaty S. Michatkowa a takze Miata babuleri-
ka kozta rogatego M. Kownackiej.

15 X. Do zespotu dotaczaja adepci J. Deszcz
i A. Dzieciniak.

8 IX. Na scenie Teczy goscinne wystepy teatru
lalek Guignol de Santiago de Cuba (Kuba) ze
spektaklem Papobo.

7-8 XI. Na scenie Teczy goscinne wystepy
gdariskiej Miniatury ze spektaklem /wan —
carski syn, szare wilczysko i inni.

15 XI. Prapremiera Bajki o zotnierzu i smier-
ci J. Jokiela. Insc. i rez. Z. Mikliniska, scen.
A. Bunsch, muz. W. Dubanowicz, choreo.
E. Dobraczyniski. ,Jest w tym przedstawie-
niu echo teatru ludowego, z niego bowiem
wydaje si¢ wywodzi¢ posta¢ Bebnisty, po-
traktowana arlekinowo, w ktérej to roli
ciekawie prezentuje si¢ Krystyna Krasow-
ska; z niego tez biorg si¢ postaci Smierci
i Diabta. Teresa Szyszka i Jan Marcinowicz
na oczach widzéw przywdziewaja swoje
maski i elementy kostiuméw, keore podkre-
$laja ich $miertelna i diabelska «profesjen.
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W maskach graja od poczatku konsekwent-
nie Alojzy Blaszkiewicz (Cesarz), Teresa Ka-
czorowska (Minister) i Aleksander Maksy-
miak (Generat). Jas i Kasia (Zenon Czapski
i Krystyna Jelinska), podobnie jak zespét
zotnierzy i uczonych — to lalki. W przed-
stawieniu wystepuje jeszcze Wierzba (Ery-
ka Grynagiel), ktdra oparta si¢ zniszczeniu
i symbolizuje tutaj zycie”. J. Slipifiska, Bal-
lada o mitosci zwyciezajgcej smierd, ,Glos

Pomorza”, 20 XII 1978.

W ciagu roku. Do zespotu dotaczaja: M. De-
binska (adeptka), B. Grze$ (adept, na kilka
miesi¢cy) i K. Krasowska (adeptka); odcho-
dza zas: A. Skowronski, T. Stgpien, W. Wil-
czek oraz Z. Czapski (adept).

1979

5 L. Prapremiera Alarmu za kulisami R. Ja-
$niewicza. Insc. i rez. Z. Miklifiska, scen. i lal-

ki A. Bunsch, muz. M. Radzikowski.

15 I. Do zespotu, na kilka miesi¢cy, dotacza
E. Jezierska (adeptka).

31 1. Z zespotu odchodzi K. Jedliniska
(adeptka).

II. Tecza, wspélnie ze Stupskim Towarzy-
stwem Fotograficznym, Wydzialem Kultury
i Sztuki UW, Kuratorium Oswiaty i Wycho-
wania oraz Wojewddzkim Domem Kultury
w Stupsku, oglasza Ogélnopolski Konkurs
pod hastem ,Dziecko i teatr”. Jego celem jest
zgromadzenie prac, ktére postuza jako mate-
riat do specjalnej wystawy z okazji Migdzyna-
rodowego Roku Dziecka. Na konkurs wply-
wa 80 prac z calego kraju. Pézniej w Klubie
Migdzynarodowej Prasy i Ksiazki w Stupsku
odbywa si¢ pokonkursowa wystawa fotografii
Dziecko i teatr”.

21 1IV. Inauguracja IV Stupskiego Tygodnia
Teatralnego. Na scenie Teczy Rozmowy z ka-
tem K. Moczarskiego w adapt. Z. Hiibnera

i w rez. A. Wajdy z Teatru Powszechnego
w Warszawie.

24 IV. Tecza prezentuje Bajke o zotnierzu
i $mierci w ramach IV Stupskiego Tygodnia
Teatralnego.

26 IV. W ramach IV Stupskiego Tygodnia Te-
atralnego na scenie Teczy D. Staliniska prezen-
tuje monodram Zmija wg A. Tolstoja.

29 IV. Premiera Ksigcia Portugalii ]. Knautha.
Przekl. H. Jurkowski, rez. A. Maksymiak,
scen. A. Szulc, muz. M. Dzierzawski. ,,Przed-
stawienie Ksigcia Portugalii jest debiutem
rezyserskim Aleksandra Maksymiaka, przed-
stawienie sprawne, utrzymane w dobrym
rytmie, ale rezysera nie popart w petni sceno-
graf”. . Slipiﬁska, Osle uszy ksigcia Portugalii,
,,Glos Pomorza”, 2 XI 1979.

4-9 VI. Na scenie Teczy goscinne wystepy Te-
atrul de Stat de Papusi z Alba Iulii (Rumunia)
ze spektaklem Bialy Murzyn. Podczas tygo-
dniowego pobytu zespét gra jeszcze w Lebor-
ku oraz Sycewicach.

VI-VIIL. Kolejna edycja ,,Wakacji z Tecza’,
w ramach ktdrej teatr gra okoto 100 przed-
stawieni dla blisko 7 ty$ dzieci. Pokazywano
Bajke o zotnierzu i Smierci, Ksigcia Portugalii
oraz Alarm za kulisami.

IX. Tecza na zaproszenie Teatrul de Stat de
Pipusi z Alba Iulii odbywa dwutygodniowe
tournée po Rumunii ze spektaklem Od Polski
Spiewanie. Podczas pobytu zespét gra jeszcze
w Sebes. ,,Zyvva reakcje publicznosci, zrywaja-
ce si¢ raz po raz oklaski §wiadcza, ze poranne
zdenerwowania byly niepotrzebne, wszystkie
ktopoty nieistotne, a sztuka zrozumiala jest
wszedzie 1 pickno polskiego folkloru wszyst-
kich jednako porusza”. J. Slipitiska, W krainie
wina, ,,Glos Pomorza”, 31 X 1979.

29 XII. Premiera Zartu olszowieckiego
H. Januszewskiej. Rez. Z. Mikliiska, scen.
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A. Bunsch, muz. J. Stachurski. ,Nowoscia
w tym przedstawieniu s3 marionetki, rzadko
dzi$ stosowane w teatrach lalkowych. Widzo-
wie stupskiego teatru lalkowego mieli moz-
no$¢ poznania kukietek, pacynek, a tym ra-
zem moga obserwowad, jak aktorzy prowadza
lalkg przy pomocy sznurkéw. Nie jest to tatwa
sztuczka, wymaga wytezonej pracy aktoréw
i sprawnosci catego zespotu [...]". ]. Slipiﬁ—
ska, Wydra pana Paska, ,Glos Pomorza”, 5 111
1980.

XII. Na zaproszenie organizatoréw Z. Mi-
kliiska uczestniczy jako obserwator w III
Narodowym Festiwalu Teatréw Lalek w Sofii
(Bulgaria).

W ciagu roku. Do zespotu dotaczaja: A. Arci-
szewski, J. Karcz i J. Piotrowski, A. Kowalew-
ska (adeptka), powraca K. Lachowska, odcho-
dza za$ A. Dzieciniak i K. Jeliriska (adeptka).
W Zaktadzie Pedagogiki Wyzszej Szkoty Pe-
dagogicznej w Stupsku obroniona zostaje pra-
ca magisterska E. Kasprzyk Powstanie i rozwdj
Panstwowego Teatru Lalek Tecza w Stupsku.
1946-1979 (promotor: dr T. Wisniewski),
natomiast w Osrodku Dydaktycznym w Ko-
szalinie Padstwowego Zaocznego Studium
Oé¢wiaty i Kultury Dorostych w Warszawie
obroniona zostaje praca dyplomowa J. Wy-
sockiego Elzbieta i Tadeusz Czapliriscy: pasja
zycia — lalki (promotor: mgr J. Szweja).

1980

II. Teatr ogtasza konkurs ,Lalka dla Teczy” na
najtadniejszq lalke swojego ulubionego boha-
tera z przedstawien pokazywanych w teatrze.
Na konkurs wptywa 50 prac, ktére w czerweu
wystawione zostaja w foyer teatru.

27 1I. Aktor Teczy, Z. Czapski, zostaje jed-
nym z trzech laureatéw plebiscytu publiczno-
$ci ,,Bursztynowy Piersciert”, organizowanego
przez Osrodek Telewizji Polskiej w Szczeci-
nie oraz redakcje ,,Glosu Pomorza” i ,Glosu
Szczeciniskiego”. Tego samego dnia Nagrode

Wojewody Stupskiego otrzymuje S. Mirecki
za$ Nagrody Dyrektora Wydziatu Kultury
i Sztuki UW — A. Bunsch i R. Danielewicz
(pracownia konstruktorsko-plastyczna). Na-
tomiast doroczna nagrodg Teatru Tecza do-
staje A. Blaszkiewicz.

IV. Nazwisko Z. Mikliriskiej zostaje wpisane
do Honorowej Ksiegi Zastuzonych obywateli
miasta Stupska.

27 IV. Premiera Tjygryska H. Januszewskie;j.
Rez. W. Wieczorkiewicz, scen. L. Serafino-
wicz, muz. J. Milian. ,,Bawili sie doroéli i mali,
bowiem przedstawienie dawato po temu do-
skonata okazje. Wojciech Wieczorkiewicz,
do$wiadczony rezyser, ktéry goscinnie przy-
gotowal spektakl w Stupsku, umiejgtnie po-
prowadzit aktoréw, a plan akrorki jest w tym
przedstawieniu  wyeksponowany.  Aktorzy
sprawni ruchowo, rozépiewani, bawia si¢ na
scenie nie mniej niz ich publiczno$é. Rezyser
nadat przedstawieniu wartki rytm, podkreslo-
ny przez muzyke Jerzego Miliana, dowcipnie
zaproponowal plan lalkowy. Wsréd dobrze
nagranych piosenck przewija si¢ parokrotnie
wpadajaca w ucho piosenka bohatera tej sztu-
ki, lekliwego Tygryska, kt6rego rolg gra bardzo
zabawnie Teresa Kaczorowska. Pogratulowaé
mozna i pozostalym wykonawcom: Teresie
Szyszce (Mama), Aleksandrowi Maksymia-
kowi (Doktér), Andrzejowi Arciszewskiemu,
Janowi Piotrowskiemu i Wiestawowi Zazuli
(Bardzo Odwazne Tygrysy). Wspottwdrca
tego przedstawienia jest scenograf, Leokadia
Serafinowicz, ktéra przede wszystkim wyeks-
ponowata w tym spektaklu aktoréw, ubiera-
jac ich w zabawne, pomarariczowe kostiumy.
Oprawa sceny jest prosta, funkcjonalna, ale
zasadnicza rolg odgrywa tu zastosowanie $wia-
tel; okreslaja one zmiany sytuacji, potrzebne
przedstawieniu nastrdj”. J. glipiﬁska, Rozspie-
wany », lygrysek”, ,,Glos Pomorza”, 7 V 1980.

V. Tecza przez kilka dni godci trzyosobowa de-
legacje z Teatru Lalek w Szumen (Bulgaria).
Celem wizyty jest nawiazanie roboczych kon-
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taktéw oraz uzgodnienie warunkéw przyszlej
wymiany miedzy teatrami. ,,Warto doda¢, ze
wspomniana wizyta stanowi juz 5. z rzgdu (po
Jugostawii, Rumunii, NRD i RFN) kontakt
warsztatowy «Teczy» z zagranicznymi teatra-
mi lalkowymi”. (jot-el), Wigyra lalkarzy but-
garskich, ,Glos Pomorza”, 21 V 1980.

VI-VIL. ,Wakacje z Tecza” — tym razem akcja
skrécona do dwéch miesigey, aby aktorzy mo-
gli wypoczaé przed nowym sezonem.

30 IX. Prapremiera Przed zasnigciem...
Rymy dziecigce wg K. IHakowiczéwny. Ada-
pt., insc. i rez. J. Dorman, scen. J. Dorman,
J. Dorman, muz. K. Szymanowski. ,Rymy
dziecigce Kazimiery Ittakowiczéwny, z mu-
zyka Karola Szymanowskiego, sa utworem
trudnym. Nigdy dotychczas nie byty wy-
stawiane na scenie, tym bardziej na scenie
teatru lalkowego. Decyzja wige «Teczy»
byta i odwaina, i pionierska. Nalezy od
razu mlodym widzom wyjasni¢ — nie jest
to przedstawienie fatwe. Nie moglo zresztg
takie by¢. Obok sztuki prostej, przystgpnej
i fatwej istnieja przeciez dzieta hermetyczne
i trudne. Trzeba t¢ prawde dzieciom uswia-
damia¢. Sprébowac je dla tej trudnej sztuki
pozyskal”. Z. Flis, W repertuarze Januszew-
ska, IHakowiczéwna i Szymanowski, ,Glos
Pomorza”, 29 X 1080.

X. Trzyosobowa delegacja Teczy wyjezdza na
tygodniowa robocza wizyte do Teatru Lalek
w Szumen (Bulgaria), gdzie podpisane zostaje
porozumienie o wspéipracy i wymianie kul-
turalno-artystycznej miedzy zaprzyjazniony-
mi teatrami.

26 X. Premiera wznowieniowa Leo Kinga,

spekeaklu z 1971.

28 X. Tecza przekazuje w darze Muzeum Et-
nograficznemu w Lodzi 5 lalek z 1935 roku
wykonanych przez J. Séjk¢ do swoich autor-
skich spekeakli.

W ciagu roku. Do zespotu dolaczaja: W. De-
neka, A. Wasko i H. Mathea (adeptka, na
kilka miesigcy); odchodza zas: A. Maksymiak,
C. Wozniak-Grzesiak, J. Deszcz (adeptka)
i A. Kowalewska (adeptka).

198]

3 1. Premiera szopki krakowskiej Po kolgdzie
wg J. Ciemiaka i O. Kolberga. Adap. i rez.
Z. Mikliniska, scen. A. Bunsch, oprac. muz.
M. Radzikowski. ,Najautentyczniejsi i naj-
prawdziwsi kolednicy. Tacy, jacy niegdy$ cho-
dzili od wsi do wsi. Z okrutnym krélem
Herodem, nieubtagang acz sprawiedliwa
Smierciav madrym Rabinem, a takze nieod-
facznymi parami Krakowiaka i Krakowianki,
Kozaka i Kozaczki oraz Géralki w towarzy-
stwie az dwdch Gorali. Nie zabraknie oczy-
wisécie Diabla, Zyda, Dziada oraz Turonia.
Czyli — pelna kolednicza gala. Jezeli dodamy,
ze zgodnie z ludowa tradycja beda pickne lu-
dowe melodie i koledy oraz ze tekst widowi-
ska jest absolutnie wierny utrwalonym przez
Oskara Kolberga i Jedrzeja Cierniaka pierwo-
wzorom ludowym, to nie ma juz zadnej wat-
pliwosci, ze zapowiada si¢ interesujaca przy-
goda teatralna”. Z. Flis, ,,Po kolgdzie”, ,,Glos
Pomorza”, 3-4 1 1981.

15 I-1 IV. Tecza wypozycza czgé¢ lalek, rekwi-
zytéw i tekstéw teatrowi studenckiemu dzia-
tajacemu przy Wyiszej Szkole Pedagogicznej
w Stupsku.

I-1I. Coroczna akcja spotkari choinkowych.
Blisko 80 wystepéw potaczonych z zabawami
w woj. stupskim, koszalinskim i pilskim. Te-
atr gra Po kolgdzie oraz Leo Kinga.

21 1I1. Premiera Jednego promyka storica A. Po-
pescu. Przekl. z franc. A. Bentoiu, N. Gofeb-
ska, rez. W. Byrska, scen. T. Hotéwko, muz. J.
Stachurski. ,,Przedstawienie Jednego promyka
storica zachowato swoje poetyckie walory, ale
w sumie jest ubogie. Ubogie w $wiatlo i mate
i lalki, ledwie widoczne w ciemnosciach piw-
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nicznych; ubogie wreszcie w zamysle rezyser-
skim. Wada Byrska nie rozbudowata zadnej
sceny, poprowadzita catos¢ statycznie, niecie-
kawie, nawet nickiedy wbrew logice”. J. Sli-
piniska, Jeden promyk — to mato, ,,Glos Pomo-
rza”, 25 111 1981.

2-4 IV. Udziat w ,,Wernisazu Prac Jana Dor-
mana’ (,Off-Off Broadway”) w Zakopanem
ze spektaklem Przed zasnigciem. Pokaz zdo-
bywa uznanie publicznosci, krytyki i oséb ze
$rodowiska teatralnego.

12 IV. Tecza przekazuje Muzeum Etnogra-
ficznemu w Lodzi (w depozyt) 11 lalek wraz
z rekwizytami z Licha z Gardna oraz 9 lalek
z Diabla Boruty.

15 IV. W Teczy spotkanie ze studentami
Wydziatu Kultury i Oswiaty Wyzszej Szko-
ty Pedagogicznej w Stupsku, majace na celu
zaznajomienie ich z historia i dziatalnoscia
teatru.

30 IV. Premiera Janosika wg Na szkle malo-
wane E. Brylla. Adapt. i rez. Z. Mikliriska,
scen. A. Kilian, muz. K. Gaertner, konsul.
choreo. L. Grad. ,Zofia Miklifiska w zywym
planie ustawita dwéjke aktoréw narratoréw
(Opowiadacz — Jan Marcinowicz i Dopowia-
dacz — Andrzej Arciszewski). Cata akcja roz-
grywa si¢ w pianie lalkowym, sprawnie pro-
wadzonym, w ktérym, zwraca uwagg Dorota
Ciechanowska-Karcz (Dziewczyna Czernia-
wa) i ona tez szczegdlnie bawi w roli lirycz-
nej i znudzonej Smierci. Smiech towarzyszy
takze nieodtacznej parze, jaka stanowia Aniot
i Diabet, nie tylko ze wzgledu na swoisty hu-
mor, jaki wnosza w nieustannych kiétniach
migdzy soba. Obie role sprawnie zagrane
przez Eryke Grynagiel (Aniof) i w naglym
zastgpstwie przez Zofi¢ Mikliniska (zabaw-
nie pyskaty i ktétliwy Diabet). Przedstawie-
nie jest zreszta wyréwnane aktorsko, zgrane
zespolowo, utrzymane w dobrym rytmie”.
J. Slipiﬁska, Legenda o Janosiku, ,,Glos Po-
morza’, 27 V 1981.

3-9 V. Udziat w V Biennale Sztuki dla Dziecka
i, polaczonym z taq impreza, VIII Przegladzie
Teatréw dla Drzieci ,,Konfrontacje 817 w Po-
znaniu ze spektaklem Przed zasnigciem. Pokaz
nagrodzono Srebrnymi Koziotkami (Ztotych
nie przyznano), nagrodami za najciekawsza
scenografi¢ oraz inscenizacj¢ i rezyseri¢ oraz
nagroda dla zespotu. ,Jest to sztuka bardzo
ambitna i dla twérczoéci autora typowa. Dor-
man tekst podaje w krétkich urywkach, stosuje
refren, nawiazuje do rytuatu. Slyszymy tona-
¢je litanii, widzimy gesty zapozyczone z mszy,
a rownocze$nie spekrtakl jest na wskro§ swiecki
i bardzo nowoczesny. Sztuka nie przekazuje
bezposrednio zadnych prawd, inspiruje tylko
wyobraznia, wywotuje skojarzenia — u kazdego
inne zalezne od do$wiadczen i predyspozycji
psychicznych”. Z. Kwieciriska, Grzechy glowne,
» Irybuna Ludu”, 21 V 1981.

VII-VIIL. Teatr po raz kolejny organizuje
akeje ,, Wakacje z Tecza”. Aktorzy podzieleni
na dwa zespotu podrézuja po woj. koszalin-
skim i stupskim ze spektaklami jeden promyk
storica, Tjgrysek i Leo-King. Zaplonowano 90
widowisk, w tym pokazy Janosika w siedzi-
bie teatru. Réwnoczesnie Tecza uczestniczy
w ,,Bydgoskich wakacjach z teatrem”.

VIIL Tecza jest jednym ze wspétorganizatoréw
Ogoélnopolskiego Konkursu na Sztuke Lalko-
w3 zwiazana z tematyka Kaszub i Kociewia.

19-23 IX. Udzial w X Ogélnopolskim
Festiwalu Teatréw Lalek w Opolu ze spek-
taklem Przed zasnigciem.... J. Dorman otrzy-
muje nagrode za rezyseri¢. ,Druga sztuka,
wnoszaca do teatru nowe wartosci, byt pre-
zentowany przez Teatr «Tecza» ze Stupska
spektakl Przed zasnigciem Jana Dormana na
motywach wierszy dla dzieci Kazimiery Ii-
takowiczéwny. Dorman nie korzysta z goto-
wych tekstéw. Opierajac si¢ na fragmentach
réznych utwordéw, konstruuje z nich, wedtug
whasnych zamierzenl twérczych, swoisty colla-
ge. Typowy dla jego sztuk jest refren, nawiaza-
nie do obrzedéw, swoista rytmika. Srodkiem
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wypowiedzi sa dlaii nie tylko zestawy stéw
(nie tekst, lecz wlasnie zestaw stéw), wyrazi-
sta, ustawicznie zmieniajaca si¢ scenografia,
$wiatta i muzyka. W tym wypadku byta to
muzyka Karola Szymanowskiego. Przed-
stawienie jest trudne, nie do kazdego trafia,
a ci do ktdrych trafia, odezytuja je w sposéb
bardzo réznorodny, niekiedy zadziwiajacy sa-
mego autora. I na tym polega réwniez jego
warto$¢”. Z. Kwieciriska, Nie ma rzeczy nie-

mozliwych..., , Trybuna Ludu”, 19 XI 1981.

12 XII. Premiera Nieznosnego stonigthka wg
powiesci R. Kiplinga. Adapt. B. Kosciuszko,
rez. Z. Miklifiska, scen. A. Bunsch, muz. Z.A.
Januszkiewicz. ,Ali Bunsch, od lat pracujacy
z Zofia Mikliriska, zaprojektowat lalki duze,
wypelniajace sceng i jest to niewatpliwy walor
przedstawienia. Aktorzy poruszaja nimi na
oczach widowni, ale niejako anonimowo, za-
sfonigci peruczkami, ging na drugim planie”.
J. Slipiniska, Opowiesc o nieposkromionej cieka-
wosci, ,,Glos Pomorza”, 24 111 1982.

18 grudnia. W teatrze odbywa si¢ finat akeji
pod hastem ,Prezent dla dziecka” organizo-
wanej przez ,,Glos Pomorza” oraz Polski Ko-
mitet Pomocy Spotecznej. Po rozdaniu 120
kompletéw prezentéw dzieci obejrzaly Nie-
znosne stonigtko.

W ciagu roku. Do zespotu dotaczaja L. Po-
plawski i J. Muszynski (adept); odchodza
zaé: D. Ciechanowska-Karcz, W. Deneka, J.
Karez, ]. Piotrowski, M. D¢binska (adeptka)
i K. Krasowska (adeptka).

1982

I-II. Na coroczne spektakle choinkowe wy-
brano Nieznosne stonigtko oraz specjalnie
wznowione Po kolgdzie. Zorganizowano oko-
fo 60 imprez.

12 V. Premiera Ballady o bochenku chleba
E. Wojnarowskiego. Rez. Z. Miklifiska, scen.
A. Afanasjew, muz. ]. Stachurski.

3 VII. Premiera Przygdd Wiercipiety J. Peh-
ra. Przekl. A. Ryl-Krystianowski, adapt.,
rez. i scen. Jan Dorman, muz. F Wilko-
szewski. ,,Przygody Wiercipiety sa przyktadem
teatru umownego, mowiac inaczej teatru
ZABAWY W TEATR. Na scen¢ zajezdza
w6z z rekwizytami teatralnymi. Aktorzy,
dobierajac  poszczegblne elementy, robia
przedstawienie. Na oczach widzéw tworzy
si¢ gléwny bohater Przygdd — Wiercipieta,
nieodrodny syn swoich rodzicéw, ktéry-
mi sa wedrowni aktorzy. W zwiazku z tym
i zgodnie z nadanym mu imieniem wyrusza
w nieznane. W §lad za nim udaja si¢, niespo-
kojni o los niedoswiadczonego Wiercipiety,
opieckunowie. Zanim dojdzie do rodzinnego
spotkania, lalkowy bohater przezyje przygo-
dy mrozace krew w zylach, niespodzianki,
zawiaze przyjaznie i dozna rozczarowan’.
(mim), ,Alka” w ,T¢czy”, ,Konfrontacje”
1982, nr 31, 5. 8.

18 XII. Premiera Czimi B. Apritowa. Przekt.
H. Jurkowski, rez. Z. Miklidska, scen.
A. Bunsch, muz. W. Dubanowicz. ,,Sztuka
bulgarskiego autora, Borisa Apritowa, w ttu-
maczeniu Henryka Jurkowskiego, najwyraz-
niej bawila Zofi¢ Mikliriska, ktéra pracujac
nad nig rezysersko, cata t¢ zabawe wydobyta.
Dlatego chyba tyle radosci daje ona matym
widzom. Fabutka jest w niej nieskompliko-
wana, bowiem caly czas obraca si¢ wokdt
sposobéw wydobycia ze zbiornika owej nie-
znanej istoty, ktéra sama siebie nie potrafi
okredli¢. Mali widzowie $wietnie sie bawia,
umiejetnie  wciagnieci w  przedstawienie
przez aktora prowadzacego spektakl, ucza
si¢ kilku zasad, ktérymi — miejmy nadzieje —
beda sie kierowaé w zyciu”. J. Slipinska, Za-
bawa z Czimi, ,,Glos Pomorza”, 16 III 1983.
Tego dnia odbywa si¢ kolejny finat akeji pod
hastem ,Prezent dla dziecka” organizowanej
przez ,,Glos Pomorza” oraz Polski Komitet
Pomocy Spotecznej. Ponownie rozdano 120
paczek z prezentami.

W ciagu roku. Do zespotu dotaczaja: E. Fedu-
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cik, Z. Feducik, J. Kowalczyk, M. Weigel, J.
Bebenek (adept), Z. Kila (adept) i E. Marci-
niak (adeptka); odchodza zas: A. Arciszewski,
A. Blaszkiewicz, J. Kiezud i J. Muszynski
(adept). Ze stanowiska kierownika literackie-

go odchodzi Z. Flis.

1983

25 I lub 5 II. Premiera Dziecka gwiazdy
M. Kossakowskiej i J. Galewicza wg O. Wil-
de’a. Rez. ]. Galewicz, scen. B. Witczak, muz.
Z. Stanczewa. To setna realizacja wg zestawie-
nia premier prowadzonego przez archiwistéw
chzy. ,,Najistotniejsze, ze autorzy adaptacji
nie uronili nic z uroku, basniowej fantazji
i poetyckiego czaru tego utworu. Januszowi
Galewiczowi jako rezyserowi zawdzigcza-
my spekeakl jednolity, wartki, trzymajacy
w napigciu malych widzéw. Réwnoczesnie
nie gubi si¢ w tym przedstawieniu moralnego
przestania utworu, dzieci nie pozostaja obo-
jetne na losy bohatera, ale i na jego ogrodze-
nie wewngtrzne. Sadze, ze to przedstawienie
z réwng przyjemnoscia obejrza dorodli, jak
i dzieci. Scenografia Barbary Witczak bardzo
pickna, przestrzenna, ale umowna, rozwija
dziecigca wyobraznig, na ktdra dziatajg tez
i efekey akustyczne i muzyka Zofii Stancze-
wej. A przy tym posiada jeszcze jeden walor,
jest harmonijne, sprawne i wyréwnane aktor-
sko”. J. Slipiﬁska, »Dziecko gwiazdy, ,Glos
Pomorza”, 4-5 VI 1983.

[-II. W ramach spektakli choinkowych Tecza
gra Przygody Wiercipigty, Balladg o bochen-
ku chleba oraz Czimi. Odbyto si¢ 75 imprez
w woj. koszaliiskim, stupskim i pilskim.

23-27 1I. Goscinne wystepy z okazji jubile-
uszu 30-lecia Teatru Lalek Pleciuga w Szczeci-
nie ze spektaklem Przygody Wiercipiety.

7 111. Premiera Wesotych praygdd Kubusia, czyli
Czarodziejskiego trunku, inaugurujaca dziatal-
no$¢ trzyosobowej grupy Piwetta lub Pivetta.
W sktad zespotu wchodza aktorzy Teczy —

E. Feducik, Z. Feducik i J. Bebenek. ,Kon-
cepcja naszej grupy — méwi Janusz Bebenek
— jest bardzo prosta. Chcemy dotrze¢ z lalka
wszedzie tam, gdzie «Tecza» dotrzed nie moze.
Tréjce aktoréw jest zawsze tatwiej si¢ poruszad
niz catemu zespotowi. Nie chcemy by¢ abso-
lutnie konkurencja dla rodzimego teatru, bo
wtedy by$my byli réwniez i konkurencja dla
samych siebie. Niezaleznie bowiem od dzia-
talnosci «Piwetty» gnamy przeciez we wszyst-
kich spektaklach «Teczy»”. B. Matuszkiewicz,
Wesoty praygody. .. z ,Piwertg”, ,Grytf” 1983,
nr 5, s. 30.

V. Tecza oglasza konkurs dla dzieci pn.
»1tzy pytania’. Tym razem najmtodsi musza
odpowiedzie¢ na pytania: ,,Co w przedstawie-
niu bylo najpigkniejsze?”, ,Co w przedstawie-
niu uwazam za najwazniejsze?” oraz ,Co mi
si¢ w przedstawieni najbardziej podobato?”
Do wypowiedzi mozna dofaczy¢ rysunek
z wybranej sztuki. Na konkurs wptywa 128
prac. Z. Miklinska: ,Konkurs spetnit nasze
oczekiwania. Powiedzial nam wiele o trafno-
$ci proponowanego repertuart, wlas’ciwym
rozumieniu przez dzieci problematyki przed-
stawieni i silnym przezywaniu wzruszed za-
réwno estetycznych, jak i w sferze moralne;.
Wychowawcza funkgja teatru jako sojusznika
szkoly znalazta w konkursie swoje potwier-
dzenie”. [notal, ,, Trzy pytania” i co z tego wy-
nika, ,,Glos Pomorza”, 4 VI 1983.

28 V-5 VI. Udziat w Spotkaniach Teatréw La-
lek Polski Pétnocnej, odbywajacych si¢ w ra-
mach XXV Festiwalu Teatréw Polski Péinoc-
nej w Toruniu, ze spektaklem Czimi.

VII. Z. Mikliriska, jako jeden z trzech pol-
skich delegatéw M.KiS, uczestniczy w 111
Dorocznym Przegladzie Bulgarskich Teatréw
Lalek w Starej Zagorze i Totbuchinie.

VIIL. ,Wéz z lalkami”. Aktorzy Teczy wyru-
szaja w tras¢ po woj. koszaliriskim i stupskim
wozem ciagnictym przez konie z autorskim
projektem wg Szczurofapa ].W. Goethego.
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Insc. J. Galewicz, rei. J. Marcinowicz, scen.
A. Szulc, oprac. muz. M. Borchert. Spek-
takl pokazano w 20 miejscowosciach, a ze-
spot przejechat ponad 500 km. ,Woéz jak
z cyganiskiego taboru, zaprzgzony w dwa
pociagowe konie, pojawil si¢ na ulicach
Stupska. Obwieszony lalkami, rekwizytami,
kubtami, kolorowy. Waganci z trupy Janu-
sza Marcinowicza szli przed zaprzegiem tra-
biac, b¢bniac, glosno nawotujac na popotu-
dniowe widowisko przed Zamkiem Ksiazat
Pomorskich. Na zamkowym dziedzificu ro-
zegralo si¢ widowisko zatytutowane Szczu-
rolap, bedace po trosze przypomnieniem
wedrownych  aktoréw.  Scene
szczelnie otoczyly dzieci, mlodziez, rodzice

loséw

by obejrze¢ 6w spektakl”. (wir), nota, ,,Glos
Pomorza”, 3-4 IX 1983.

10 IX. Premiera wznowieniowa Kaszubéw
pod Wiedniem, spektaklu z 1971, w zwiazku
z przypadajaca dwa dni pézniej 300. roczni-
cg Odsieczy Wiedenskiej. ,Zofia Mikliriska
przede wszystkim nadata tej do$¢ statycznej
sztuce wigksze tempo. Wszelkie opowiesci
bohateréw w dramacie pierwotnym tutaj
staja si¢ zywa akcja. Na scenie zawsze co$ si¢
dzieje. Sceny przedstawiajace udzial Kaszu-
béw w «wiederiskiej potrzebie» splataja si¢
z mitosnymi perypetiami Kulczyckiego i Anki
i z obrzgdami wesela kaszubskiego. Czgsto
zmienia si¢ tto wydarzen i forma inscenizacji:
raz jest to typowe przedstawienie marionetko-
we, innym razem na scen¢ wchodza aktorzy
z chocholami. Sztuka giéwnie opiera si¢ na
scenach zbiorowych, co jest by¢ moze przy-
jemne dla odbiorcy, ale na pewno stwarza
wiele trudnosci rezyserowi i aktorom. Warto
takze zwrdci¢ uwagg na przeklad, w kedrym
zna¢ wyczucie swojskiego tematu. Szkoda
tylko, ze tak mato jest akcentéw specyfiki ka-
szubskiej w tle muzycznym”. (s.j.), ,, Kaszubi
pod Wiedniem” w stupskim teatrze lalek, ,,Po-
merania” 1983, nr 11, 5. 9.

18 IX. Kaszubi pod Wiedniem grani w plene-
rze w Brzeznie Szlacheckim z okazji odstonie-

cia pomnika upamigtniajacego 300. rocznicg

Odsieczy Wiederiskiej

12-14 X. Tecza na goécinnych wyste-
pach w Wojewddzkim Osrodku Kultury
w Bydgoszczy ze spektaklem Kaszubi pod
Wiedniem.

XI. Tecza uhonorowana przez Zarzad Woje-
wodzki Zrzeszenia Kaszubsko-Pomorskiego
medalem pamiagtkowym Zarzadu Giéwnego
ZKP wybitym z okazji 300. rocznicy odsie-
czy wiedenskiej ,za kultywowanie folkloru
kaszubskiego”.

12 XI. Premiera Krélowej Sniegu E. Szwarca
wg H. Ch. Andersena. Przekt. H. Pieczarkow-
ska, rez. A. Wasko, scen. M. Wenzel, muz. L.
Wasko. ,Akcja przebiega bardzo wartko przy
duzym zréznicowaniu dynamicznym. Bardzo
charakterystyczne i oryginalne sa postacie,
narysowane przez rezyserski zamyst i wcielone
przez zespdl akrorski. Ryzykuje twierdzenie,
ze kazdego z bohateréw tej inscenizacji Adam
Wasko obdarzyt zupetnie innym charakte-
rem, przypisal mu pewne przywary, przymio-
ty, a nawet gesty niepowtarzalne u innych
postaci. Staranny obserwator samej animacji
zauwazyt zapewne, ze ptaki wysuwaly wysoko
szyje, ze Radca pochylat glowe, ze Krél wspa-
niale uzewngtrznial rozterk¢ spowodowana
walka miedzy wilasna wrodzong dobrocig
a uzaleznieniem od zlego Radcy. Powodzenie
w operowaniu lalkami nalezy réwniez chyba
przypisa¢ sympatii zespotu «Teczy» do lalek
-jawajek, ktére daja wiele mozliwosci anima-
cyjnych”. Z. Janiszewski, Polecam ,Krélowg
Sniegu”, ,Pobrzeze” 1984, nr 1, s. 19.

14-20 XI. Udziat w XI Ogélnopolskim Festi-
walu Teatréw Lalek w Opolu ze spektaklem
Kaszubi pod Wiedniem. ,Na pewno cickawa
i scenicznie funkcjonalna jest scenografia au-
torstwa Ali Bunscha [...]. Zawiodlo jednak
wykonanie. O ile plan lalkowy zostal rozegra-
ny plynnie, na dobrym poziomie, o ile wy-
stapifo w nim kilka interesujacych rozwiazan
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inscenizacyjnych (np. scena przy namiocie
tureckim skonstruowana na zasadzie animacji
filmowej, np. cieckawe wbudowanie okien-
ka dla lalek w $ciang mieszkania, w ktérym
umiejscowiona zostata akcja wesela), o tyle
plan zywy zawiédl. Grajacy jednego z dru-
zbéw Zdzistaw Feducik pokazal catkowity
brak opanowania rzemiosta aktorskiego. Wy-
glaszal tekst i bez zrozumienia, i bez odrobi-
ny czucia. Nie wiadomo, dlaczego w gronie
panienek sprawujacych obrzadki nad panng
mtoda, znalazta si¢ aktorka w wieku mocno
mamusinym. Te i inne sktadniki widowiska
sprawily, ze miatem chwilami wrazenie, jak-
by zatarla si¢ granica migdzy teatrem profe-
sjonalnym i amatorskim. A moglo — o czym
$wiadcza owe sceny animowane — by¢ catkiem
inaczej”. J. Plaskon, Zeatralne owoce odsieczy,

»Irybuna Opolska”, 17 XI 1983.

W ciagu roku. Do zespotu dotaczaja: M. Ku-
piec, U. Baj (adeptka), D. Baska (adeptka),
J. Igta (adept, na kilka miesigcy); odchodza zas:
J. Kowalezyk, J. Marcinowicz i Z. Kila (adept).

1984

2 1. Z. Miklinska otrzymuje nagrod¢ woje-
wody stupskiego w dziedzinie kultury za rok

1983.

5 1. Premiera widowiska Zima, zima M. Kos-
sakowskiej i J. Galewicza. Rez. Z. Miklinska,
scen. A. Bunsch, muz. W. Dubanowicz.

21 III. Z. Miklinska odznaczona Krzyzem
Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski.

1-8 IV. W miescie VI Stupski Tydzien Teatral-
ny. Na scenie Teczy niektdre pokazy.

3 IV. T. Kaczorowska oraz ]J. Séjka
odznaczeni Medalami Honorowymi za za-

stugi dla Stupska.

V. Dziatajaca przy Teczy grupa J. Bebenka
wyrusza w kolejna tras¢ po najodleglejszych

zakatkach
z autorska adaptacja Pchly Szachrajki

wojewddztwa, tym  razem

J. Brzechwy.

5 V. Premiera Krdlewny i echa V. Pospisilo-
vej. Przekl. J. Puget, rez. Z. Mikliriska, scen.
K. Grzesiak, muz. J. Stachurski.

30 V. J. Séjka obchodzi potréjny jubileusz:
80-lecia urodzin, 60-lecia debiutu scenicz-
nego i 50-lecia pracy zawodowej. ,Nigdy
nie przypuszczalem, ze doczekam si¢ takie-
go uznania dla mej pracy artystycznej...
Najbardziej wzruszyt mnie ofiarowany przez
dyrekcje PTL «Tecza» portret u$miechnie-
tego dziecka. Pigd¢dziesiat lat niostem dzie-
ciom rado$¢ i u$miech, a one odwdzigczaly
mi si¢ przyjaznia. Ten portret jest dla mnie
uosobieniem $wiata dziecigcych przezyc...”
J. Nitkowska, Zycie dzieciom poswiecone,
,Zblizenia”’, 28 VI 1984.

1 VI. E. i T. Czapliniscy odznaczeni Nagro-
da Prezesa Rady Ministréow W. Jaruzelskie-
go, »za catoksztalt dziatalnodci artystycznej
w dziedzinie teatru lalek, a szczegélnie za za-
stugi dla Pafistwowego Teatru Lalki «Teczar
w Stupsku”.

2-10 VI. Udzial w II Spotkaniach Teatréw
Lalek Polski Pétnocnej, odbywajacych si¢
w ramach XXVI Festiwalu Teatréw Polski
Pétnocnej w Toruniu, ze spektaklem Krdlowa
Snz‘egu.

VII-VIIIL. Kolejna edycja ,Lata z Teczg”. Odby-
to si¢ 80 spektakli, w ramach ktérych zagrano
Krdlewng i echo, Czimi oraz Przygody Wierci-
pigty. Odwiedzono m.in. Kotobrzeg, Mielno,
Sarbinowo, Jarostawiec, Ustke, Rowy i Lebe.

24 IX. Do zespotu dotacza M. Kukietko.

4 X. Prapremiera Bajki catkiem nowej
z tekstami J. Tuwima i J. Brzechwy. Adapt.
i rez. Z. Mikliiska, scen. K. Grzesiak, muz.
A. Korzynski, oprac. muz. M. Radzikowski.
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»Spektakl, ktdry teatr zaproponowat na inau-
guracje jesiennej dzialalnosci spotkat si¢ z cie-
plym przyjeciem widzéw, poniewaz sklada
si¢ z peretek polskiej wierszowanej literatury,
muzyke za$ napisat Andrzej Korzyriski — sg
to piosenki z filmu Akademia pana Kleksa.
Scenarzystka i rezyser przedstawienia, Zofia
Mikliriska, oparta je w calosci o wiersze Ju-
liana Tuwima i Jana Brzechwy, znane prawie
kazdemu dziecku. Giéwnym watkiem jest
opowie$¢ o Lokomotywie, ktdra na zasadzie
skojarzeni przerywaja opowiastki o Prasim ra-
diu, Psich smutkach, Leniu, Skarzypycie, Ktam-
czuszee...” (mim), Opowiest o , Lokomotywie”,

,,Glos Pomorza”, 6-7 X 1984.
15 X. W wieku 80 lat umiera J. Séjka.

24 X. Prapremiera Damroki i Gryfa N. Go-
tebskiej. Rez. Z. Mikliriska, scen. A. Bunsch,
muz. J. Partyka, choreo. L. Grad. ,,Prapremie-
r¢ sztuki Natalii Golebskiej Damroka i Gryf
przygotowano dla uczczenia 40-lecia powrotu
Pomorza do Macierzy. Tekst sztuki nietatwy
jest w odbiorze. Duzo w nim nagromadzo-
no motywdw historycznych i legendarnych.
Dyskusyjne wydaje mi si¢ rozwiazanie wat-
ku pomorskiej ksigzniczki — Damroki, corki
Swictopetka Wielkiego. Wiele spraw wy-
dawato mi si¢ malo przejrzystymi. Okazato
si¢ jednak, ze twércom spektaklu nie zalezy
bynajmniej na tym, by dzieci zapamigtaly
wszystko. Zofia Mikliriska, rezyser przedsta-
wienia, za najwazniejsze uznala tym razem

przezycie emocjonalne”. J. Nitkowska, Bajka
to [i tylko?, ,Zblizenia”, 22 X1 1984.

3-11 XI. Udzial I Ogdélnopolskich Spotka-
niach Teatréw Lalek w Biatymstoku ze spek-
taklem Damroka i Gryf (2 pokazy). ,, Toczy si¢
to w miarg sprawnie bez specjalnych efektow
raz na dworze Swiqtopeika, raz w kuzni, to
znéw w okolicy bagiennej. Daje si¢ tu za-
uwazy¢ sporo niewykorzystanych przez in-
scenizacj¢ momentdw, jak choéby rozmowa
starej piastunki z dzwonami, gdzie dzwony
pojawiaja si¢ tylko w najmniej ciekawej po-

staci, to znaczy jako obwislte sznury. Jest za
to mndstwo postaci zawsze jednoznacznie
okreslonych jako dobre lub zte. Jest ich tak
duzo, ze nawet Damroka ma niejakie trudno-
$ci w utrzymaniu si¢ na planie pierwszym. Do
najlepszych zaliczytbym jednak scen¢ w Gra-
nitowym Kregu. Scena z grobéw bohateréw
ze $wiatetkiem, symbolami i nastrojem do-
wodzi, ze jest to specjalno$é polskiego teatru,
takze lalkowego”. A. Koziara, Rymcimcim

i inni, ,Kurier Podlaski”, 9-10 XI 1984.

20-22 XI. Damroka i Gryf na wyjazdowych
wystepach w Koszalinie (6 pokazéw).

16 XII. Kolejny finat akgji ,,Prezent dla dziec-
2. Tym razem 120 dzieci z ubogich stup-
skich rodzin obejrzato spekeakl Bajka catkiem

nowa.

W ciagu roku. Do zespotu dotacza 1. Zitzman,
odchodzg zas: T. Kaczorowska, M. Kupiec
i M. Weigel. Na biatostockim Wydziale Lal-
karskim PWST im. A. Zelwerowicza w War-
szawie zostaje obroniona praca magisterska
J. Deszcz Twércy leatru ,, 1gcza” (promotor:

doc. dr H. Jurkowski).

1985

5 1. Premiera Kraks Mistrza Kraksiarza
M. Antuszewicza. Rez. ]J. Z. Wroniszewski,
scen. G. Karlowska, nadzér scen. M. Antu-
szewicz, muz. B. Pasternak.

31 I. Z zespolu odchodza E. Feducik
i Z. Feducik.

[-II. W ramach imprez choinkowych Tecza
gra Bajke catkiem nowq oraz Kraksy Mistrza
Kraksiaka.

II. T. i E. Czapliniscy odznaczeni Medalami
40-lecia Polski Ludowe;j.

3-10 1. Damroka i Gryf prezentowana pod-
czas Telewizyjnego Festiwalu Teatréw Lal-

- 168 -



kowych. Jury nagrodami indywidualnymi
wyréznia N. Gotebska za tekst sztuki oraz
J. Kiezun za role Damroki.

16 I1. Umiera A. Bunsch, scenograf, wielolet-
ni wspdtpracownik Z. Mikliniskiej.

19-26 V. Udziat w III Spotkaniach Teatréw
Lalek Polski Pétnocnej ze spektaklem Bajka

catkiem nowa.

25 V. Premiera widowiska O Fauscie, Kaszpar-
ku i Diablach opartego na czeskich tekstach
ludowych. Przekt. J. Butakowska, K. Wnu-
kowa, rez. i scen. M. Abramowicz, muz.

J. Stachurski.

VL. Na ogloszony przez Teczg konkurs ,Jaki
jest Twoj teatr? Jak go widzisz z ulicy? Jak go
widzisz od $rodka?” splywa 256 prac, z cze-
go wyrdzniono 6 w grupie przedszkolnej i 12
w grupie szkolnej.

30 VI. Z zespotu odchodzi T. Szyszka.

VII-VII. W ramach ,Wakacji z Tecza” jeden
zespt podrézuje ze spektaklem Bajka cat-
kiem nowa, drugi z widowiskiem O Fauscie,

Kaszparku i Diablach.

12 X. Premiera Pufapki T. Stobodzianka.
Insc. i rez. W. Wieczorkiewicz, scen. L. Sera-
finowicz, muz. K. D¢bski, R. Rauhut. Druga
po latach w Teczy realizacja wykorzystujaca
lalki zyworgkie. ,Inscenizacji i rezyserii tego
interesujacego przedstawienia podjat si¢ Woj-
ciech Wieczorkiewicz. Wydaje si¢, iz rezyser
celowo postawit na uniwersalnos¢ tej szeuki.
Na odbiorcg bez precyzyjnie okreslonego
wieku. W ten sposdb ustrzegt si¢ banalnosci,
sztucznych uproszezeri. Takie zatozenie wy-
maga jednak dos$wiadczonych wykonawcéw.
Aktorzy potrafili utrzymaé si¢ w intencji re-
zysera, umiejgtnie, bez patosu i préby przy-
podobania si¢ miodziutkiej publicznosci, na-
kredlili charaktery przedstawionych postaci.
Dramaturgii oraz odpowiedniego klimatu

dodaje réwniez muzyka Krzesimira Debskie-
go i Romana Rauhuta. Za$ calo$¢ dopetnia
scenografia Leokadii Serafinowicz, a takze
lalki, kt6re odzwierciedlajg charakter bohate-
r6w”. M. Krom, Swiat peten putapek, ,Glos
Pomorza”, 29 X 1985.

14-20 X. Udziat w XII Ogélnopolskim Festi-
walu Teatré6w Lalek w Opolu ze spektaklem
Damproka i Gryf- ,Szkoda, ze jury nie dostrze-
glo waloréw tego przedstawienia. «Teczar
nie otrzymata nagrody i jest to decyzja nieco
krzywdzaca. Miklidska ukazata cata teatral-
no$¢ basni Golebskiej, tworzac widowisko
petne uroku i tajemniczoéci. Byt to teatr lal-
kowy operujacy klasycznymi srodkami wyra-
zu, opowiadajacy dzieciom pewna historig,
pobudzajacy zarazem ich wyobraznig. Pigkne,
poetyckie przedstawienie, znacznie ciekawsze
niz fatalnie grana Basi o pigknej Parysadzie”.
W. Nowicki, Takie sobie laleczki..., ,Zblize-
nia”, 28 XI 1985.

31 X. Z zespotu odchodzi J. Kiezun.

27 XI. Premiera Ucickaj myszko ]J. Czepo-
wieckiego. Przekt. W. Gubarewska, rez.
A. Gizewska, scen. A. Kilian, muz. K. Ol-
czak, teksty pios. J. Wilkowski. ,Uciekaj
myszko jest opowiescia o samotnosci i przy-
jazni, z ktérych pierwsza mozna przetamad,
druga za$, mimo odwiecznych zdawatoby si¢
przeszkéd, nawiazaé. Opowieécia delikatna,
dyskretna, w ktérej miast smutku jest smu-
teczek, a i ten kotacze si¢ ledwie i pojawia
tylko czasem. Wszyscy sa tu wszak dobrzy.
Kot lubi mysz, a mysz kota, oboje za$ bab-
cig. T jesli nawet na poczatku tworzy ona
calg strategi¢ obrony przed myszka, z cza-
sem stanie si¢ jej bliska przyjaciétka. Bo jak
w dobrych bajkach bywa, rzecz osnuta jest
nuty dobrotliwego zartu i fatwym do prze-
widzenia happy endem, ku ktéremu realiza-
¢ja zmierza od pierwszych juz scenicznych
chwil”. A. Raczytiska, W dobrym swiecie la-
lek, ,7Zblizenia”, 12 XII 1985.
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W ciagu roku. Ze stanowiska kierownika mu-
zycznego odchodzi M. Radzikowski, a jego
obowiazku przejmuje J. Stachurski. Do ze-
spolu dotacza J. Czosnyka, odchodzi za$
L. Poptawski.

1986

26 I. W Programie Pierwszym Telewizji
Polskiej pokaz Uciekaj myszko.

I[-1I. W ramach spektakli choinkowych grane
sa Putapka i Ucickaj myszko.

II. Aktor Teczy J. Czosnyka we wspétpracy
ze Stowarzyszeniem Muzykéw Rozrywko-
wych STOMUR oraz Gminnym O$rodkiem
Kultury w Ustce przygotowuje autorski pro-
gram edukacyjny ,Igraszki z lalka”, z keérym
objezdza najmniejsze miasta woj. stupskiego.
,J. Czosnyka w zabawnych miniscenkach
przedstawia mozliwosci kreacyjne wszystkich
rodzajéw lalek — kukietki, jawajki, marionet-
ki, itd., wlaczajac do wspélnej zabawy widow-
ni¢”. (mim), lgraszki z lalkg, ,Glos Pomorza”,
12 11 1986.

5 IV. Prapremiera Nie zawsze jest tak, jak
si¢ komu wydaje J. O$nicy. Rez. Z. Mikliri-
ska, scen. K. Grzesiak, muz. J. Stachurski,
choreo. Z. Skrzeczko. ,Przedstawienie Nie
zawsze jest tak, jak si¢ komu wydaje jest
bajka na wskro§ wspdtczesna, ukazujaca
wiele prawdy o naszym zyciu. Nawet wréz-
ka, grana przez Wand¢ Wojtaniec, nie jest
zwyczajna, basniowa postacia, tylko pra-
cownikiem na etacie odchodzacym na eme-
ryturg... Spektakl zaprezentowany przez
Stupski teatr lalki méwi o mitosci i o wybo-
rze. O tym, co mogliby$my dzisiaj nazwaé
oceng pickna. Czy pickne jest to, co blysz-
czy na zewnatrz, jest przyjemne dla oka, czy
tez to, co tkwi wewnatrz, np. w cztowieku.
Jego charaketer,
M. Krom, Krélewicz z oslimi uszami, ,,Glos

Pomorza”, 19-20 IV 1986.

osobowo$¢, uczynki...”

28 V-4 VI. Goscinna wizyta przedstawicie-
li Teatru Lalek w Bracku (ZSRR), rezysera
W. Birikukowa i scenografa N. Kuwszinowa,
zakoriczona podpisaniem umowy o tworczej
wspdlpracy i wzajemnych kontaktach obu te-
atréw. Rewizyta Z. Mikliniskiej i S. Mireckie-
go nastgpuje pod koniec wakagji.

1 VIL. Do zespotu dofaczaja M. Rudnicka
i I. Polak.

25 IX. Premiera Kogucika i stonecznika K.
Mieszkowa. Przekt. J. Wolski, rez. A. Wasko,

scen. G. Karlowska, muz. L. Wasko.

IX. W zwiazku ze zblizajacym si¢ jubileuszem
40-lecia Teczy ogloszony zostaje konkurs pla-
styczny ,, Teatr moich marzend”. Wplywa 612
prac, z ktérych komisja konkursowa wylania
25 zwycieskich.

X. Dzigki wspétpracy Teczy, Stowarzyszenia
Spoteczno-Kulturalnego ,,Pobrzeze” oraz Wo-
jewodzkiego Osrodka Kultury w Gdansku
wychodzi ksiazka Przygody Kubusia z tekstami
J. Séjki oraz ilustracjami D. Sikorskiej-Laz-
ny i M. Eaznego. ,Proste i zabawne, oparte
na nieustajacej rozmowie z widownia, sa do-
skonatym materiatem dla grup amatorskich,
takze zespotéw szkolnych. Opracowane przez
autora opisy inscenizacyjne, rysunek scenki,
fotografie nicktérych lalek s3 niewatpliwa
pomoca dla poczatkujacych instruktoréw.
Skromny ten teatr z Kubusiem nie wymaga
wielkich naktadéw, lecz troche serca, ochoty
i radosci tworzenia. Identyfikacja dzieci z bo-
haterem sprawdzona w licznych praktykach
jest gwarancja pefnego porozumienia sceny
z widownia, nawet bez udziatu takiej indy-
widualnodci jak Julian S¢jka”. Z. Mikliniska,
Teatr Kubusia, ,Gryf” 1986, nr 10, s. 15.

15 XI. Premiera Remusa — rycerza kaszubskie-
go E. Mazurkiewicza na podstawie powiesci
A. Majkowskiego. Rez. Z. Mikliiska, scen.
R. Strzelecki, muz. W. Dubanowicz, choreo.
Z. Skrzeczko. ,Nie po raz pierwszy dyrek-
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tor artystyczny tego teatru sigga do tematdéw
zwiazanych z przesztodcia tej ziemi, historia,
obyczajami. Wydarzeniem jest jednak przy-
pomnienie dzisiaj dzieta Aleksandra Maj-
kowskiego, cho¢by w skrétowej formie, jaka
umotliwia scena”. J. Slipitiska, Opowiesc o ka-
szubskim bohaterze, ,,Glos Pomorza”, 20-21

XII 1986.

XI-XII. W stupskim BWA, Baszta Czarownic,
wystawa ,Lalki Alego Bunscha” w zwiazku
z jubileuszem 40-lecia Teczy. W nastgpnym
roku wystawa pokazana jest w Koszalinie

i Pile.

6 XII. Jubileusz 40-lecia Teczy. ,Krzyzem
Kawalerskim OOP odznaczono Jana Weglar-
skiego. Roman Danilewicz, Eryka Grynagiel,
Krystyna Lachowska, Anna Roguszczak, He-
lena Siagto, Waclaw Tracz i Stefania Walkusz
otrzymali Srebrny Krzyz Zastugi, natomiast
Michat Milczarek — Brazowy Krzyz Zastugi.
Odznaki «Zastuzony dziatacz kultury» przy-
znane zostaly Pawlowi Mindzie, Mieczysta-
wowi Pierechodowi oraz Karolowi Szaremu.
Ponadto WRN w Stupsku uhonorowata caty
zespét zbiorowa odznaka «Zastuzony dla
wojewddztwa stupskiego», za$ wojewoda ko-
szalinski rowniez catemu zespotowi przyznat
medal honorowy «Twércom i mecenasom
kultury». Obecny na uroczystosci przewodni-
czacy Federacji Zwiazkéw Zawodowych Pra-
cownikéw Kultury i Sztuki Jan Budkiewicz
kilku dziataczom wreczyl honorowe odzna-
ki «Zastuzony dziatacz zwiazku». M. Krom,
Gratulacje, kwiaty, odznaczenia, ,Glos Pomo-
rza’, 8 XII 1986. Z okazji jubileuszu specjal-
ne wydawnictwo.

W ciagu roku. Do zespotu dotaczajq W. Da-
widczyk i K. Sych (adeptka, na kilka miesi¢-
cy), odchodzi za$ E. Marciniak (adeptka).

1987

27 II-5 IV. Udziat w II Ogélnopolskich
Spotkaniach Teatréw Lalek w Biatymstoku

Zobacz wigcej na stronach
»Battyckiej Biblioteki
Cyfrowej”

ze spektaklem Remusa — rycerza kaszubskiego
(2 pokazy).

11 IV. Premiera Basni o zakletym kaczorze
M. Kann. Rez. Z. Miklifska, scen. A. Kilian,
muz. J. Stachurski.

16 V. Podwoéjna premiera Czerwonego Kap-
turka ]. Brzechwy oraz Bajki 0 Wilku na pod-
stawie Piotrusia i Wilka S. Prokofiewa. Insc.
i rez. W. Wieczorkiewicz, scen. L. Serafino-
wicz, muz. P. Katuzny i S. Prokofiew.

1 VI-6 VII. Z. Miklidska przygotowuje
w Bracku premiere Basni o zakletym kaczorze
M. Kann ze scen. A. Kiliana i muz. ]. Sta-
churskiego.

1 X. Z zespotu odchodzi M. Rudnicka.

10 X. Premiera Alineczki i zotnierza 1. Ki-
czanowej i W. Lifszica. Przetk. U. Pogwizd,
B. Szkaradnik, rez. W. Biriukow, scen. N.
Kuwszinow, muz. W. Sokotow, teksty pios.
J. Stachurski, choreo. L. Grad. Premiera jest
efektem wspétpracy Teczy z Teatrem Lalek
w Bracku i przygotowana jest z okazji 70-tej
rocznicy obchodéw Rewolucji Pazdzierni-
kowej. ,,Obok dzwieku znak plastyczny jest
tym, co ksztaltuje najpelniej odbierane przez
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dziecko wrazenia. Tak bedzie i w przypadku
Alineczki i zotnierza. Przy zachowaniu duzej
skromnosci scenograficznej (brak nadmiaru
— wregcz przeciwnie) rzuca si¢ w oczy kolo-
rystyka wywiedziona ze stylizacji na rosyjski
folklor. Ciepta, stoneczna i «wesota» réwniez
podkresla w ten sposéb zartobliwy ton
widowiska. Catos¢ spektaklu rozgrywana jest
na planie zywym, lalki s3 animowane przez
aktoréw w sposéb dla widowni widoczny”. Z.
Pakula, ,Alineczka i zotnierz”..., ,,Zblizenia”,
29X 1987.

X. Tecza oglasza konkurs plastyczny ,Ry-
suj¢ bohatera z rosyjskiej bajki Alinaczka
i Zotnierz”. Wplywa 390 prac, z czego 20 zo-
staje wyr6znionych.

W ciagu roku. Do zespotu dotacza I. Szam-
bowska (adeptka), odchodza za$§ M. Kukietko
i]. Bebenek (adept).

1988

19 II1. Premiera O wesotym grabarzu H. Lam-
kov i J. Lamkov. Przekt. W. Felenczak, rez. M.
Majewska, scen. J. Budka, muz. ]. Stachurski.

27 111 Z okazji Migdzynarodowego Dnia Te-
atru Nagrody Dyrektora Wydziatu Kultury
i Sztuki otrzymuja: E. Grynagiel, S. Mirecki
i Z. Mikliniska.

30 IV. Z zespotu odchodzi 1. Polak.

21 V. Premiera Bambuko, czyli skandal w kra-
inie gier M. Wojtyszki. Rez. A. Wasko, scen.
M. Wenzel, muz. W. Dubanowicz.

4-15 VI. Na scenie Teczy goscinne wystepy
Teatru Lalek z Bracka (ZSRR) ze spektaklem
Czarodziejski piersciert. W trakcie pobytu teatr
gra jeszcze w Czarnem i Leborku. ,[...] forma
sceniczna tego przedstawienia wcale nie jest
tatwa: rezyser, Wiadimir Biriukow, stworzyt
specyficzny spekeakl, postugujac si¢ niekon-
wencjonalng forma. Wprowadzit bowiem na

sceng aktoréw — anonimowe sylwetki — kté-
rzy w niezwykle precyzyjnie realizowanym ru-
chu, gescie, tworza bardzo pigkne, plastyczne
tlo tego spektaklu. Wigcej, tworza atmosfere,
poetycki klimat w przedstawieniu Czarodziej-
skiego pierscienia. Ten ruch sceniczny nada-
je przedstawieniu forme¢ ballady. Ba, nawet
w takiej wizji plastycznej chciatoby si¢ obej-
rzeé tre$¢ wigkszej wagi myslowej, literackiej”.
]. Slipiﬂska, Czarodziejski pierscien, ,Glos Po-
morza”, 11-12 VI 1988.

13 IX. Premiera Biwaku z przyspiewkami
H. Januszewskiej. Rez. Z. Miklinska, scen.
R. Strzelecki, muz. ]J. Partyka, choreo. Z.
Skrzeczko. ,Aktorzy w kangurkach, z ple-
cakami, rozbijaja obéz. Rajmund Strzelecki
zaprojektowat drewniang konstrukeje, trochg
namiot, troch¢ poddasze domu. Tak pomy-
$lana przestrzeri sceny miesci wiele zakamar-
kéw, w ktorych rozgrywaja si¢ poszczegdlne
sceny. Plan lalkowy przeplata si¢ z planem
aktorskim, iluzja huzarskich przygdd i zalo-
téw bywa rozbijana wejsciem aktora zywego,
czasem pomocnika postaci lalkowych, czasem
ich rezonera. Aktorzy w zasadzie nie kryja
techniki animacji. Kukly na dtugich kijach sa
cickawie zaprojektowane, graja cala postacia,
na tyle inng od pozostaltych, na tyle charak-
terystyczna, ze juz swoja forma plastyczng
przyciagaja uwagg. Ale réwnoczesnie te mi-
niaturowe scenki ging gdzie§ w obrazie calej
sceny. Przybywa rekwizytéw, przybywa kur-
tynek i zastonek wydzielajacych poszczegdlne
plany i wszystko to zaczyna nakfada¢ si¢ na
siebie, zaggszczaé, wirowaé barwami i ktéci¢
si¢ fakturg materiatu”. M. Waszkiel, W 7e-
atrze Lalek: ,, Biwak z przyspiewkami’, , Teatr”
1989, nr 5, s. 25.

9 X. W Telewizyjnym Teatrze dla Dzieci Ali-

naczka i Zotnierz.

27 X. Tecza przed spektaklami wprowadza
whasny ,znak muzyczny”. Autorem pomystu,
a zarazem stéw i muzyki jest kierownik mu-
zyczny teatru J. Stachurski. ,,Dzied dobry! /
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Dzieri dobry! / Swiatto, muzyka, barwy i sto-
wa / I scena z lalkami czeka gotowa / Aktorzy
znajg picknych bajek moweg / 1 zaraz Tecza
zacznie z nimi rozmowe...” Archiwum PTL
Tecza.

28-29 XI. Z. Mikliriska organizuje w Teczy
ogdlnopolskie seminarium ,Folklor i hi-
storia w teatrze lalek”. Posréd prelegentéw:
H. Jurkowski, B. Frankowska, E. Wojna-
rowski, J. Jankowski, T. Ogrodzieriska,
M. Waszkiel. Seminarium towarzysza spek-
takle Led glosie po rosie N. Golebskiej (Teatr
Baj w Warszawie), Turlajgroszek P. Toma-
szuka (Biatostocki Teatr Lalek) oraz Biwak
z przyspiewkami organizatoréw. Réwnocze-
$nie otwarcie wystawy w Baszcie Czarow-
nic ,,Watki ludowe w scenografii’, na kto-
rej zjadaja si¢ eksponaty ze spektakli Teczy.
»H. Jurkowski: - Zorientowanie sie na folk-
lor, na histori¢ podczas tego seminarium
bylo bardzo trafne, poniewaz przy ksztatto-
waniu osobowosci dziecka — a przeciez teatr
bierze w tym udzial — szalenie wazne jest
rozbudzenie zainteresowari historycznych,
a takze folklorystycznych. Folklor stanowi
zrédlo istotnych motywéw dla inicjacji kul-
turalnej dziecka, dla identyfikacji narodowej.
Wigc nie jest dzietem przypadku, ze $rodowi-
sko teatru lalek jest specjalnie zainteresowane
tym tematem. Poza tym trzeba pamigtaé, ze
przedstawienia folklorystyczne sa obecne na
scenach lalkowych od wielu dziesiatkéw lat
i ze najwigksze sukcesy teatr lalkowy zawdzie-
cza folklorowi”. M. Mirecka, By folklor nie
trafit do lamusa, ,,Glos Pomorza”, 18-18 XII
1988. Czgé¢ referatéw zostaje przedrukowana
w kwartalniku ,, Teatr Lalek” 1989, nr 2.

15 XII. Tecza gosci francuski zespdét Vague et
Terre z Villiers-le-Bel ze spektaklem Czarow-
nice.

29 XII. Premiera szopki krakowskiej Po ko-
ledzie wg O. Kolberga i J. Cierniaka. Adapt.
Z. Miklifiska, rez. M. Kaminska-Sobczyk,
scen. A. Bunsch, oprac. muz. M. Radzikow-

ski. W spektaklu uzyto scenografi¢ i opraco-
wanie muzyczne z pierwszej wersji przedsta-
wienia z 1981.

W ciagu roku. Do zespotu dolaczaja: M.
Kaminska-Sobczyk, M. Ignasiak (adeptka),
S. Kotakowski (adept), D. Rosanowska-Got-
don (adeptka) i D. Romanowski (adept); od-
chodza zas: ]. Czosnyka, A. Wasko i D. Baska
(adeptka).

1989

[-II. W ramach imprez choinkowych Tecza
gra Po kolgdzie.

11 III. Premiera Latajgcej wyspy M. Kossa-
kowskiej i]. Galewicza. Rez. J. Galewicz, scen.
G. Karlowska, muz. Z. Stanczewa. ,Latajgca
wyspa jest czym§ wigeej, niz tylko kukietko-
wym spektaklem, méwiacym o problemach
wspdlczesnej cywilizacji. Jest impreza, ktéra
niejako wychodzi poza sceng teatru. Towa-
rzyszy jej wystawa kwiatéw, udostgpnionych
przez dyrektora Miejskiego Przedsigbiorstwa
Zieleni w Stupsku, Jana Narkowicza oraz wy-
stawa ptaszkéw, zorganizowana przy pomocy
prezesa Zwiazku Hodowcéw Kanarkéw i Pra-
kéw Egzotycznych, Mariana Orlowskiego.
Natomiast Tadeusz Kalukin — pracownik
teatru «Tecza» wypozyczyl na t¢ okazje wia-
sne akwarium z rybkami, za$ t¢ ekspozycj¢
w foyer PTL «Tecza» ozdobit plakatami przy-
rodniczymi prezes ZW LOP, Zenon Wolski”.
M.K., Dzieci apokalipsy, ,Glos Pomorza”, 18-
19 IIT 1989. Przy okazji premiery ogtoszono
konkurs ,Ziemia — Planeta Ludzi”. Wplywa
241 prac, przyznano 5 nagréd i 12 wyrdz-
nien.

29 IV. Premiera basni scenicznej Za sied-
mioma gérami E. Szelburg-Zarembiny. Rez.
7. Miklinska, scen. M. Antuszewicz, muz.

J. Stachurski.

12-21 V. Udziat w III Ogélnopolskich Spo-
tkaniach Teatréw Lalek w Biatymstoku ze
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spektaklem Biwak z przyspiewkami. Nagro-
da Ztotego Pawia dla najgorszego spektaklu
przyznana przez studentéw Wydziatu Lalkar-
skiego PWST w Bialymstoku.

VL. Za siedmioma gérami na wystgpach go-
$cinnych w Bracku i Irkucku (ZSRR).

30 IX. Prapremiera Batwana i rézy J. Kulmo-
wej. Rez. M. Majewska, scen. A. Budka, muz.
J. Stachurski. ,Zainaugurowano artystyczna
jesiert 1989 roku nader znamienng dla sytu-
aqji sztuka Joanny Kulmowej Batwan i réza,
przedstawiajaca wspolczesng rzeczywisto$é —
szara, zabiegana wokét przyziemnych spraw
i przez to pozbawiona pigkna, wartoéci, bez
ktérych cztowiek upodabnia si¢ do rzeczy.
Zrealizowany w konwencji musicalu spek-
takl, z muzyka country, ma jednak optymi-
styczng wymowe: pokazuje, ze od nas w koni-
cu zalezy, czym bedziemy zy¢ — szlachetnoscia
i picknem czy brzydotg i zlem”. M. Mirecka,
W swiecie lalek — tez kryzys, ,Glos Pomorza”,
7-8 X 1989.

28 X. Premiera Tomcia Palucha J. Zaborow-
skiego. Rez. Z. Mikliriska, scen. R. Strzelec-
ki, muz. W. Dubanowicz. ,[Z. Miklifska]
Przygotowata przedstawienie bez kotar i ma-
skujacych, wysokich parawanéw. Na scenie
spotykaja si¢ zaréwno aktorzy, ktdrzy sa ani-
matorami, jak i lalki, kedrym oni uzyczajq
swoich gloséw. Wydawad by si¢ mogtlo, ze
taka jawno$¢, brak typowej dla teatru ilu-
zji, wprowadzi pewne zamieszanie, utrudni
odbiér. Widownia, mimo miodego wicku,
potrafita doskonale wezud si¢ w akcje. Byt to
spektakl dziatajacy przede wszystkim na wy-
obraznig, a ta nie zawiodla. Podobnie jak nie
zawiodta intuicja rezysera ani zespét akror-
ski, keéry oprécz animacji musiat udowod-
ni¢, ze posiada takze predyspozycje aktoréw
dramatycznych”. M. Krom, Tomcio Paluch
w stupskiej ,, Teezy”, ,,Glos Pomorza”, 12 XI
1989.

W ciagu roku. Z zespotu odchodza: U. Baj

(adeptka), M. Ignasiak (adeptka) i S. Kota-
kowski (adept).

1990

28 1. W Programie Pierwszym Telewizji Pol-
skiej Biwak z przyspiewkami.

21 III. Premiera Dokgd pedzisz koniku R.
Moskowej. Rez. M. Kamiriska-Sobczyk, scen.
E. Losifiska, muz. J. Szczerba. ,,[Spektakl jest]
wiclowatkowy, przedstawiajacy rzeczywisto§é
sceniczng w znaczeniu dostfownym i symbo-
licznym, ozdobiony réwnie bogata materia
plastyczna i muzyczna. A chociaz rozgrywa sig
w $wiecie i teatrze lalek nie jest wylacznie ad-
resowany do dzieci. Poniewaz za prosta trescia
i lekka forma kryja si¢ problemy najistotnie;j-
sze dla kazdego cztowieka: wolnos¢, przyjazd,
konieczno$¢ wyboru — tu wilasnie pokazane
interesujaco, bo niebanalnie”. M. Mirecka,
O wolnosci — niebanalnie, ,,Glos Pomorza”,

21 11 1990.

27 111 Z okazji Migdzynarodowego Dnia Te-
atru Prezydium MRN w Stupsku przyznaje
honorowe medale Zastugi dla Miasta Stupska
M. Milczarkowi i W. Traczowi (elektroaku-
styk). Nagrod¢ Dyrektora Wydziatu Kul-
tury i Sztuki UW z okazji jubileuszu 30-le-
cia pracy w Teczy otrzymuje E. Grynagiel.
K. Lachowska odbiera nagrodg za najciekaw-
szg kreacje aktorska przyznang przez koto
mito$nikéw teatru Stupskiego Towarzystwa
Spoteczno-Kulturalnego.

27 11I-1 VI. W Teczy ,Akcja Most”. W kaz-
da sobote odbywa si¢ loteria dla widzéw. Do
wygrania sa zestawy teatralnych programéw,
albuméw i plakatéw z dawnych przedsta-
wieri oraz dwie lalki wykonane w pracowni
teatru.

10 V. Premiera Pirlim-Pema Z. Mikliriskiej
wg opowiadania H. Januszewskiej. Rez.
Z. Miklinska, scen. K. Grzesiak, muz. J. Sta-
churski.
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10 VI. W Programie Pierwszym Telewizji Pol-
skiej Latajgca wyspa.

VI-VIII. W ramach akgcji ,Lato z Tecza’
pokazy Tomcia Palucha oraz Dokgd pedzisz
koniku.

29 IX. Premiera Czerwonej sukienki M. Kos-
sakowskiej i J. Galewicza. Insc. J. Galewicz,
rez. Z. Mikliniska, scen. B. Witczak, muz.
P Hertel. ,Ogladajac spektakl, obserwujac
zywa reakcje matych widzéw, mozna stwier-
dzi¢, ze autorzy dobrze znaja psychike dzie-
ci, wiedza, jak je zainteresowaé postawionym
w sztuce problemem, czym rozbawi¢ i w jaki
spos6b poruszy¢ ich wyobraznie. Akcja szeuki
jest zywa, prosciutki watek pozwala najmtod-
szym uwaznie ja $Sledzi¢ i bra¢ czynny udziat
w przedstawieniu. Wazne, ze niczym si¢ tu
dzieci nie straszy, chociaz zty czyn musi by¢
ukarany. Morat tez jest czytelny — dzieci, wy-
chodzac z przedstawienia, wiedza, ze starszych
trzeba postucha¢ i danego stowa dotrzymac”.
J. Slipitiska, W bezpiecznym swiecie bajki,
,,Glos Pomorza”, 24-25 XI 1990.

X. Z. Mikliriska realizuje Szewczyka Dratewke
w Teatrze Lalek w Penzie (ZSRR).

2 XII. W Programie Pierwszym Telewizji Pol-
skiej Za siedmioma gorami.

8 XII. Premiera Najdzielniejszego z rycerzy E.
Szelburg-Zarembiny. Rez. M. Kamiriska-Sob-
czyk, scen. J. Zielinski, muz. J. Stachurski.

30 XII. W Programie Pierwszym Telewizji
Polskiej Batwan i réza.

W ciagu roku. Do zespotu dotaczaja: E. Cze-
czotko, B. Perfowska i L. Pertowski.

1991

I-II. W ramach imprez choinkowych Tecza
gra Czerwong sukienke i Najdzielniejszego z ry-
cerzy. Teatr wystepuje w Cztuchowie, Damni-

cy, Koszalinie, Stowigcinie, Mielnie i Zegrzu
Pomorskim.

7 1I. Umiera T. Czapliniski, wspétzatozyciel
i wieloletni dyrektor Teczy.

9 II. Z. Miklinska odznaczona nagroda wo-
jewody stupskiego w dziedzinie kultury za

1991 r.

16 I11. Premiera (uznawana za lalkowa prapre-
mierg) Omijajcie wyspe Hula M. Tomaszew-
skiej. Rez. Z. Mikliniska, scen. R. Strzelecki,
muz. J. Stachurski. ,Adaptacji dokonata sama
autorka, co niestety jest widoczne, bo przed-
stawienie jednak rozciagnigte, rozgadane.
Juz sam fake, ze wigcej tam tekstu niz akeji,
$wiadczy o matej znajomosci autorki prawi-
det sceny teatru dziecigcego. Najmtodsi moze
sie troche znudza, chociaz Zofia Miklifiska
z duza inwencja i rozmachem przygotowata
to przedstawienie. Starsze dzieci na pewno
z zainteresowaniem obejrza petna przygdd
wedréwke po $wiecie rezolutnej Agnieszki
(Malgorzata Kaminska-Sobezyk), ktérej to-
warzyszy tajemniczy Pan ze spiczasta glowa
(Michat Milczarek)”. J. Slipiﬁska, Omijajcie
wyspe Hula, ,,Glos Pomorza”, 30 I1I 1991.

18 V. Premiera Zolnierza i biedy S. Marszaka.
Przekt. H. Jurkowski, rez. W. Biriukow, scen.
W. Nikonienko, muz. W. Makarow. Spek-
takl zrealizowany przez artystéw Teatru Lalek
w Penzie.

27 V. W stupskim Klubie Migdzynarodowej
Prasy i Ksiazki otwarcie wystawy ,,Czes¢ lal-
ki!” z bohaterami przedstawient wystawianych
w Teczy i Teatrze Dramatycznym przez (od-
chodzaca na emeryture) Z. Miklinska wg pro-
jektow R. Strzeleckiego. ,,Stupska «Tecza» ma
rodowdd teatru ludowego. Dobdr repertuaru
— czgsto odwolujacego si¢ do folkloru i legend
regionalnych — wymaga wspétpracy ze sceno-
grafem tworzacym w konwengji realistyczne;.
Rajmund Strzelecki jest realista, $wiadomym,
ze najbardziej nawet realistyczna dekoracja
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teatralna musi zawiera¢ niezb¢dne elementy
umownodci, skréty myslowe, deformacje na
rzecz ekspresji. Twarze jego lalek majg wy-
raz dobry lub zly, postacie bywaja brzydkie
i wrogie lub fadne i przyjazne. Ten — zwiazany
z trescig sztuki — potrzebny stereotyp «masek»
doprowadza do uroczo naiwnych personi-
fikacji, jak Spiaca Krélewna z przytroczona
do gtéwki na stale poduszeczka z widowiska
Biwak z przyspiewkami. Dla dzieci granice
umownosci moga by¢ niecokreslone”. T. Ské-
rowa, Ze Swiata dziecigcego, ,Glos Pomorza”,

29-30 VI 1991.

31 VIII. Z. Miklifiska i S. Mirecki odchodza
na emerytury. Spér miedzy aktorami a orga-
nizatorem o to, kto ma zosta¢ nowym dyrek-
torem. Zesp6t nie chee na tym stanowisku
proponowanego przez Urzad Marszatkowski

A. Waski.

X-XI. We wspétpracy z rozgtosnia koszalifiska
Tecza przygotowuje trzy stuchowiska: ABC
teatru lalek, Adapracje teatralne oraz Twdrcy
teatru lalek.

X-XI. Tecza przygotowuje programy eduka-
cyjne dla szkét ,Poznajemy teatr lalek” i, Te-
atr przy tablicy”.

XI. W parafii $w. Jozefa w Stupsku Tecza
prezentuje montaz poetycki poswigcony pa-
piezowi Janowi Pawtowi II.

26 XI-6 XII. W parafii §w. Jézefa w Stupsku
pokazy Po kolgdzie oraz prezentacja montazu
poetyckiego pos$wigconego papiezowi Janowi
Pawtowi IL.

XII. Tecza wydaje kasetg magnetofonowa zaty-
tutowana Co sig zdarzyto w Wigili¢ Bozego Na-
rodzenia?l — koledy i pastoratki w oprac. muz.
M. Radzikowskiego wraz z tekstami szopek
staropolskich. Konc. K. Kamiriska-Sobezyk.
W styczniu 1993 przychodzi list z Geelong
w stanie Victoria (Australia) od Zwiazku Pola-
kéw z podzigkowaniami za nagranie.

W ciagu roku. Do zespotu dotacza W. Cibo-
rowska, odchodzg za§ W. Dawidczyk, B. Per-
towska i L. Perlowski.

1992

1 1. Dyrektor naczelng i artystyczng Teczy
zostaje M. Kaminska-Sobezyk, ktéra weze-
$niej, przez dwa miesiace byta p.o. dyrekto-
ra. Réwnoczesnie teatr traci niemal potowe
dotacji. Na konto instytucji wplywa jedynie
49 mln z} (miesiac weze$niej byto to 80 mln).
Kamiriska-Sobezyk staje przed trudnym zada-
niem — musi zredukowac¢ zesp6t.

12 I. W Programie Pierwszym Telewizji Pol-
skiej Pirlim-Pem.

1 II. Premiera Przygdd misia Tymoteusza (Ty-
moteusz Rymcimci, Tymoteusz majsterklepka) J.
Wilkowskiego. Rez. M. Kamiriska-Sobczyk,
scen. ]. Zielinski, muz. J. Szczerba-Stawarz.
Wydarzeniem tym teatr $wigtuje spézniony
jubileusz 45-lecia.

1 II1. W klubie Miami Nice 300 mtodych wi-
dzéw Teczy wzigto udziat w imprezie z okazji
pozegnania karnawatu. Posréd dzieci taniczyli
takze bohaterowie ze sztuk granych w teatrze.
Zebrane z biletéw pieniadze wsparty kase te-
atru.

15 I1I. Zomcio Paluch (w zmienionej, trzyoso-
bowej obsadzie) grany na oddziale chirurgii
dziecigcej Szpitala im. J. Korczaka w Stupsku.

14 VI. Na antenie TVP1 Czerwona sukienka.

20 VI. Premiera Szewczyka Dratewki
M. Kownackiej. Rez. M. Kaminska-Sob-
czyk, scen. K. Przybylska, muz. L. Zuchow-
ski. , Widowisko jawi si¢ nad wyraz barwnie,
z zywa akcje, ktora wzbogaca znakomita,
sugestywna muzyka. Dodatkowa atrakejg
przedstawienia jest wykorzystanie na prosce-
nium czterech podstawowych technik — re-
kwizytéw teatru lalkowego: kukty, jawajki,
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pacynki i marionetki, co stwarza mozliwo$¢
poznania réznych form scenicznego wyra-
zu”. ]. Lissowski, W, Teczy” wakacje, ,Prze-
glad Stupski”, 10 VIII 1992.

VI. Z powodu trudnej sytuacji finansowej
Teczy M. Kaminska-Sobczyk podejmuje
decyzje, ze teatr po raz pierwszy w historii
nie wyjedzie na letni objazd woj. stupskiego
i koszaliniskiego.

25 VIL. Premiera Kuglarza w koronie Z. Na-
wrockiej. Rez. i muz. K. Arciszewski, scen.
A. Toéta. ,W sumie widowisko — bardzo bo-
gate plastycznie [...], przeplecione wieloma
piosenkami — porusza arcywazny problem:
prawdy i ktamstwa oraz u$wiadamia wyni-
kajace z tego konsekwencje”. J. Lissowski,
W, Teczy” wakacje, ,Przeglad Stupski”, 10
VIII 1992. Premiera byta mozliwa dzi¢ki nie-
odptatnemu wypozyczeniu lalek i scenografii
z teatru Baj Pomorski w Toruniu, gdzie spek-
takl zszedt juz z afisza.

X. Rusza kolejny cykl programéw edukacyj-
nych w szkotach ,Poznajmy teatr lalek”. Kaz-
dy trwa 45 min.

6 XII. Szewczyk Dratewka prezentowany
w ramach balu mikotajkowego w hali wido-
wiskowo-sportowej Gryfia w Stupsku.

9 XII. W trakcie obrad Rady Miejskiej
w Stupsku zespét Teczy prezentuje fragment
widowiska  bozonarodzeniowego, rozdaje
radnym drewniane lalki (ktére pracownia
przygotowuje w celach sprzedazowych), a na-
stgpnie zwraca si¢ z dramatycznym apelem

0 ratowanie teatru.

19 XII. Prapremiera widowiska Gdzie jest Mi-
kotaj? M. Kamiriskiej-Sobczyk w rez. autorki.
Scen. K. Przybylska. Spektakl przygotowany
z mySla o

zblizajacych si¢ imprezach

choinkowych.

XHI-I 1993. W foyer teatru ekspozycja prac,

ktére zostaly nadestane do Teczy po obejrze-
niu spektaklu Kuglarz w koronie.

W ciagu roku. Z zespotu odchodzia 1. Szam-
bowska (adeptka) oraz R. Wotosik (adept).

1993

[-II. Imprezy choinkowe ratujace budzet in-
stytucji. Grane jest widowisko Gdzie jest Mi-
kolaj?.

V. Goscinne wystgpy we Flensburgu (RFN)
ze wznowionym spektaklem Od  Polski
spiewanie.

3 V. Premiera Ktdra godzina? Z. Wojciechow-
skiego. Rez. M. Kaminska-Sobezyk, scen.
J. Zielitiski, muz. J. Szczerba-Stawarz, choreo
i plast. ruchu J. Zimowski.

VII-VIIL. Po roku przerwy wznowione zostaja
»Wakacje z Tecza”. Tym razem w trasg rusza
Tomcio Paluch.

28 VIII. Premiera Historii nieduzych o jajkach
i kurze 7. Krilicia . Przekt. K. Smiatkowski, rez.
L. Ochmariska i S. Ochmaniski, scen. J. Zielin-
ski, muz. M. Musorgski. Tecza ogtasza konkurs
na maskotke — przyjaciela dzieci i teatru.

23-24 IX. Tecza na wyjazdowych wystgpach
w Koszalinie ze spektaklem Historie nieduze
0 jajkach i kurze.

16 X. Premiera Szkaradki M. Abramowicza
w rez. autora. Scen. R. Strzelecki, muz. J. Sta-

churski.

18 X. Tecza jako jeden z dwdch polskich
teatréw (obok Teatru Starego w Krakowie)
odpowiada na apel Teatru Krdlewskiego
w Hadze i organizuje Mig¢dzynarodowy Dzient
Czytania Teatralnego. W sali Wojewddzkiej
i Miejskiej Biblioteki Publicznej w Stupsku
aktorzy czytaja opowiadanie Dziwna pani

Bok holenderskiej pisarki A. Schmid.
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X-XI. Tecza na goscinnych wystgpach na
Litwie i Biatorusi ze spektaklami Od Polski
Spiewanie oraz Tomciu Paluch. Zaproszenia
wystosowaly Polska Macierz Szkolna z Litwy
i Zwiazku Polakéw na Biatorusi.

2 XII. W Galerii Region Wojewd6dzkiej Bi-
blioteki Publicznej w Koszalinie otwarcie wy-
stawy lalek i elementéw scenografii ze spek-
takli rezyserowanych przez Z. Mikliiskg ,Na
obraz i podobieristwo nasze”.

31 XII. Z zespotu odchodzi W. Ciborowska.

W ciagu roku. Wystawa scenografii i la-
lek ze spektakli Teczy w Muzeum Staszi-
ca w Pile. Do zespotu dotacza 1. Nadob-
na-Polanek, odchodza zas: E. Czeczotko,
D. Rosanowska-Goldon (adeptka) i D. Ro-
manowski (adept).

1994

1 I. Tecza wspétprowadzona przez wojewddz-
two i miasto. Do zespotu dotacza U. Szydlik
-Zielonka.

II. Wzrost dotacji dla Teczy 0 25%.

419 II. Darmowe spektakle Szkaradki wy-
kupione przez redakcje ,,Glosu Pomorza” oraz
Urzad Miasta w Stupsku. Zainteresowanie
przechodzi naj$mielsze oczekiwania, po od-
biér biletéw widzowie przyjezdzaja z wielu
odlegtych miejscowosci.

19 1I. Premiera jasia i Matgosi ]. Brzechwy.
Rez. M. Kamirska-Sobczyk, scen. J. Zielid-
ski, muz. J. Stachurski. Otwarcie wystawy
maskotek wystanych przez dzieci w ramach
konkursu ogtoszonego pod koniec wakacji.

23-24 11. Wystepy Teczy w Siemirowicach
i Miastku ze spektaklem Historie nieduze
0 jajkach i kurze.

II. Tecza oglasza kolejny konkurs ,,Co nam
maj przynosi?!”.

27 II. M. Kaminska-Sobczyk uhonorowa-
na Nagroda Finansowa Prezydenta Miasta
Stupska dla Ludzi Teatru. Dyrektorka wpla-
cita pieniadze na konto Teczy, bo — jak méwi
— ,swoje sukcesy teatr dla najmtodszych za-

wdzigcza catemu zespotowi”. (mara), Stupsk —
teatrowi, ,,Glos Pomorza”, 29 111 1994.

15 IV. Do zespotu dotacza W. Kwasieborski.

7 V. Premiera Przygdd Pimpusia Sadetko
M. Konopnickiej. Adapt. J. Galewicz, M. Kos-
sakowska, rez. M. Kaminska-Sobczyk, scen.

J. Zielifiski, muz. J. Stachurski.

12 VIIIL. Przebywajace na koloniach w woj.
stupskim dzieci z litewskich doméw dziecka
ogladaja w Teczy Szkaradke.

18 VIII. Do zespotu dotacza H. Kurytko-Fia-
tek.

8 IX. Kolejne problemy finansowe teatru,
o ktérych rozpisuje si¢ prasa. ,O tym, ze
ostatnie miesigce roku beda cigzkie, Mat-
gorzata Kaminska-Sobezyk, dyrektor Te-
atru Lalki «Tgcza» w Stupsku, wiedziata
juz po otrzymaniu pienigdzy od wojewo-
dy. Wnioskowata o 2,1 miliarda zl, dostata
1,5 miliarda. Miasto, ktére przejeto teatr
w styczniu w ramach programu pilotazo-
wego, podratowato go suma okolo 500
mln zt na konieczne remonty. — «Kasa jest
pusta, jesli kto§ nam nie pomoze, upadnie-
my. Szacujg, ze do korica roku, przy duzych
oszczgdnodciach, wystarczyloby nam 400
milionéw — powiedziata nam pani dyrektor
[...]. Po ostatnich rozmowach w Urzedzie
Wojewoddzkim mamy obiecane dla “Teczy’
200 milionéw ztotych, jeszcze w tym roku.
Jednocze$nie Zarzad popart wniosek dyrek-
Gji teatru o przyznanie w przysztym roku
dotacji w wysokosci 2,8 miliarda zlotych»
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— poinformowat nas wiceprezydent Stupska,
Andrzej Obatek”. (mara), ,, Tecza” w opatach,
,Glos Pomorza”, 8 IX 1994.

10 IX. Premiera Guli-Gutki N. Golebskie;j.
Rez. Z. Miklinska, scen. A. Kilian, muz.
M. Radzikowska, przyg. muz. J. Stachurski.
LPetno w tym przedstawieniu tadcéw, «za-
grani», przy$piewek i innych rodzimych, staro-
kaszubskich przestani folklorystycznych. Kan-
we tematyczng sztuki, rezyserowanej przez
Zofi¢ Mikliriska, stanowi drobny w gruncie
rzeczy spdr antagonizujacy dwanascioro
przyjaciét. Tytutowa bohaterka spektaklu
wraz ze Spiewograjkiem i osiotkiem Patata-
jem stawia czoto m.in. diabtowi Rokitniko-
wi i koziotkowi Rogatkowi. Co «po drodze»
przezywa — nietatwo w paru stowach opo-
wiedzie¢, trzeba samemu zobaczy¢. Przygody
zwasnionych kolezanek i kolegéw wywotu-
ja wprost dreszcze emocji!l” J.R. Lissowski,
Wielka przygoda z ,,malg Melpomeng”, ,Go-
niec Stupski”, 6 IX 1994.

X. Tecza w objezdzie ze spektaklem Przygody
Pimpusia Sadetko odwiedza Miastko, Czarne,
Zakrzewo, Walcz.

4 X. Tecza oraz redakcja ,Gorica Stupskiego”
oglaszaja konkurs literacki dla dzieci i mlo-
dziezy szkolnej z Pomorza Srodkowego » Le-
cza za 100 lat”.

19 X. Do zespotu dotacza B. Borek.

XI. M. Kaminska-Sobezyk jako cztonek dele-
gacji Zarzadu Polskiego Osrodka Lalkarskiego
POLUNIMA bierze udzial w Migdzynarodo-

wym Festiwalu Teatréw Lalek w Mistelbach
(Austria).

5 XI. Premiera Krzesiwa wg bajki H. Ch.
Andersena. Insc. i rez. K. Kobylka, scen.
R. Strzelecki, muz. S. Fijatkowski. Premiera
byta mozliwa dzi¢ki pozyczeniu lalek i sce-
nografii z Opolskiego Teatru Lalki i Aktora,

w ktérym spektakl zszedt juz z afisza.

W ciagu roku. Do zespolu dolaczaja:
W. Kwasieborski, P. Laskowski i H. Piotrow-
ska. W Dartowie wystawa scenografii i lalek
ze spektakli wyrezyserowanych przez Z. Mi-
kliriska np. ,Witajcie w naszej bajce”.

1995

6-13 1. Udziat w IV Miedzynarodowym
Festiwalu Teatréw Lalek ,U Pietruszki”
w Moskwie (Rosja) ze spektaklem Szkaradka
(3 pokazy).

11 II. Dzigki Pomorskiemu Banku Kredyto-
wemu Tecza gra darmowy spektakl Przygdd
Pimpusia Sadetko w swojej siedzibie.

18 II. Premiera Alineczki i zotnierza 1. Ki-
czanowej i W. Lifszyca. Przekt. U. Pogwizd,
B. Szkaradnik, rez. W. Biriukow, scen. N.
Kuwszinow, muz. W. Sokotow, teksty pios.
J. Stachurski, choreo. L. Grad. Spektakl jest
efektem ponownie nawiazanej wspdtpracy
z Teatrem Lalek w Penzie.

3 X. Prapremiera spektaklu edukacyjne-
go ABC reatru lalek (cz. 1) M. Kaminskiej-
Sobczyk na podstawie Szewczyka Dratewki
M. Kownackiej. Adapt. i rez. M. Kamin-
ska-Sobczyk, scen. K. Przybylska, muz.
L. Zuchowski. ,Jest to rodzaj lekeji teatral-
nej, odbywanej z mtodymi widzami w trakcie
spektaklu Szewczyk Dratewka. Autorka sce-
nariusza jest Malgorzata Kamiriska-Sobczyk,
dyrektor «Teczy». Teatralne ABC sklada sig
z czterech czgsci poprzedzanych rozmowa ak-
toréw z dzie¢mi na temat technik lalkowych.
Omawia si¢ ich historie, budowe, sposob
poruszania nimi. Jest okazja praktycznego
poznania podstawowych poje¢ zwigzanych
z teatrem lalek. Kompozycja programu zakta-
da aktywny udziat mtodych widzéw w spek-
taklu. Aktorzy zapraszaja ich na scen¢ do od-
grywania fragmentéw animowanych scenek”.
(joj), Teczowe ABC, ,Glos Pomorza” [brak
dalszego opisu], Archiwum PTL Tecza.
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7 X. Premiera Rusaleczki V. Rabadana. Przekt.
H. Ryl, rez. M. Milczarek, scen. A. Szulc,
muz. i teksty pios. J. Stachurski. ,,Ostatnia
premiera, Rusafeczka Vojmila Rabadana, za-
pisze si¢ w kronikach teatralnych zlotymi
zgtoskami. Nie przesadze, gdy zalicze ja do
najlepszych spektakli «Teczy» ostatnich lat.
Jej atutem jest sprawna rezyseria do$wiad-
czonego lalkarza Michata Milczarka. Nie ma
«pustych» miejsc, podczas ktérych widownia
wierci si¢ w krzestach i szelesci torebkami po
sfodyczach. Wreez przeciwnie — caly spektakl
trwa ozywiona wymiana zdai migdzy lalkami
a dzie¢mi. [...] na uwage zastuguje tez pra-
ca plastyka Andrzeja Szulca — subtelna gama
barw scenografii lekko wprowadza widow-
ni¢ w bajkowy $wiat peten czardéw i dziwéw,
a lalki swoje charaktery maja «wypisane na

twarzy»”. (mara), ,Rusaleczka” jak marzenie,
,,Glos Pomorza”, 17 X 1995.

28 1I. Premiera Wielkiej draki o drogowych
znakach J. Stasiewicza. Insc. i rez. M. Ka-
mifiska-Sobezyk, scen. J. Zielidski, muz.
i teksty pios. ]J. Stachurski. ,Stupscy radni,
na wniosek Komisji Porzadku Publicznego,
Przestrzegania Prawa i Spraw Obywatelskich
RM, z zadowoleniem przyjeli inicjatywe Pani-
stwowego Teatru Lalki «Tecza», dotyczaca
przygotowania widowiska edukacyjnego pt.
Wielka draka o drogowych znakach. Przed-
stawienie to omawia w ciekawy i przystgpny
sposéb podstawowe przepisy i znaki drogowe,
zasady ruchu drogowego oraz sprawe bezpie-
czeristwa dziecka na drodze. Dowcipne dialo-
gi i wspdlna zabawa z pewnoscig beda mialy
wplyw na szybkie przyswojenie zasad ruchu
drogowego. Dzieci najtatwiej zapamietuja
informacje przekazane w formie zabawowej,
wyklady przewaznie je nudza. Inicjatywa
ta wydaje si¢ szczegblnie cenna w zwiazku
z wprowadzeniem do programu nauczania
w szkolach podstawowych nowego obowiaz-
kowego przedmiotu — wychowania komuni-
kacyjnego”. (for), ,, lecza” — o drogowych zna-
kach, ,,Glos Stupski”, 14 VII 1995.

W ciagu roku. Do zespotu dofaczaja D. Gat-
niewski i J. Zablotna (na kilka miesigcy), od-
chodzi za§ W. Kwasieborski. Tecza w Penzie
(Rosja) na Migdzynarodowym Festiwalu Te-
atréw Lalkowych.

1995

2 1 6 II. Darmowe pokazy spektaklu eduka-
cyjnego ABC teatru lalek ufundowane przez
Wydziaty Oswiaty oraz Kultury, Sportu i Pro-
mocji Miasta Urzedu Miejskiego.

17 11. Premiera Krolewny Sniezki J. Grimm
i W. Grimm. Przekt. M. Tarnowski, adapt.
i rez. W. Owczarzak, scen. L. Zamel, muz.
E Churchill, E Smoliriski, teksty pios. M.
Hemer, J. Rochowiak. ,W spektaklu potaczyt
rezyser plan lalkowy z planem zywego akto-
ra. Zatozyl, iz dziecigca widownia zna basn
o Sniezce chociazby z filmu Walta Disney’a,
z ktérego piosenki wykorzystano w przedsta-
wieniu. Aktorzy, zwracajac si¢ do widowni,
wykorzystuja t¢ wiedzg. Oczywiscie teatrowi
kukietkowemu trudno konkurowaé ze wspa-
nialy realizacja filmowa — brakuje mozliwosci
technicznych, a i piosenki «na zywo» w wy-
konaniu aktoréw, a nie profesjonalnych mu-
zykdéw, brzmia blado”. (mara), Mate ludziki,
duzo zabawy, ,Glos Pomorza”, 22 11 1996.

IV lub 8 V. Prapremiera spektaklu edukacyj-
nego ABC teatru lalek (cz. 1) M. Kaminskiej-
Sobczyk, tym razem na podstawie Tymoteusza
Rymcimei J. Wilkowskiego. Rez. U. Szydlik
-Zielonka, scen. J. Zieliski, muz. J. Szczer-
ba-Stawarz.

28 IX. Premiera Doradcéw kréla Hydrop-
sa S. Lema. Adapt. 1. Pikiel, insc. i rez.
M. Kaminska-Sobczyk, scen. A. Szulc, muz.
J. Stachurski.

7 XII. Premiera Ludowej szopki polskiej
H. Jurkowskiego. Insc. i rez. S. Ochmariski,
scen. R. Strzelecki, muz. B. Pasternak, akor-
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deon J. Kazmierczak. ,,Widowiskowy, barw-
ny oraz wzbogacony $piewanymi «na zywo»
koledami i pastoratkami spektakl, stanowi
atrakcj¢ zaréwno dla dzieci, jak i dla doro-
stych”. (mim), Szopka Polska, ,Glos Pomo-
rza”, 6 XII 1996.

12 XII. M. Kamiriska-Sobczyk uhonorowana
Nagroda Prezydenta Miasta dla Animatoréw
Kultury.

W ciagu roku. Wystawa lalek, scenografii
i archiwalnych pamiatek z okazji jubileuszu
50-lecia Teczy w Baszcie Czarownic w Stup-
sku. Wydawnictwo jubileuszowe. Do zespotu
dotacza M. Huczyk, odchodza zas D. Gat-
niewski i kierownik muzyczny J. Stachurski.

1997

3 III. Premiera Dziewczyny z morza G.M.
Browna. Przekt., adapt. i rez. W. Wieczorkie-

wicz, scen. L. Serafinowicz, muz. P. Furtas.

V. Tecza ze spektaklem Wielka draka o dro-
gowych znakach odwiedza dzieci w szpitalach
woj. stupskiego.

9 V1. Prapremiera Samobajki M. Kaminskiej-
Sobczyk w rezyserii autorki. Scen. A. Szulc,
muz. J. Stachurski. ,,Jak pisze autorka, jest to
rzecz o supermiescie, w ktorym wszystko robi
si¢ samo. Nie wszyscy sa jednak szczedliwi.
Bohaterka sztuki — Marysia (w tej roli Tere-
sa Podlasek) — czuje si¢ samotna. Jej rodzice
(Hanna Piotrowska i Marek Huczyk) ciagle sa
zajeci dorostymi sprawami. Dziewczynka szu-
ka przyjaciét. I znajduje — trzy zabawne gry-
zonie: Mysz Aurelie (Bozena Borek), Szczura
Fuzebiusza (Michat Milczarek) i Chomika
Bazylego (Eryka Grynagiel). Cickawa, trafia-
jaca do mtodej widowni fabuta (wszyscy ro-
dzice s3 zajeci) to jeden z atutéw spekeaklu”.
(mara), ,Samobajka”, ,Glos Pomorza”, 4 111
1998. Wyréznienie pienigzne w czwartej edy-
cji Ogdlnopolskiego Konkursu na Wystawie-
nie Polskiej Sztuki Wspétczesnej (1998).

Zobacz wigcej na stronach
»Baltyckiej Biblioteki
Cyfrowej”

11-13 VI. Udziat w X Lomzynskim Festiwalu
Teatru w Walizce ze spektaklem Dziewezyna
z morzd.

13 IX. Premiera Trzech swinek S. Michatko-
wa. Przekt. M. Gorska, rez. W. Owczarzak,
scen. L. Zamel, muz. K. Arciszewski. ,Bajka
o trzech kwiczacych braciach: Nif-nifie, Nuf-
nufie i Naf-nafie rozbudzita dziecigce emogje.
Dzieciaki (w wicku od 3 do 30 lat) reagowaly
zywo, prébujac poméc sympatycznym bo-
haterom, ktérzy, z powodu swojej niefraso-
bliwosci i lenistwa, znalezli si¢ w powaznych
tarapatach. Przestanie dydaktyczne utworu
Michatkowa zostato milusiriskim sprzedane
umiejetnie «z drugiej reki», bez natrgtnego
pouczania z pozycji lepiej wiedzacego. Dyna-
miczna akcja, wspaniata scenografia Lucjana
Zamela, rzadko spotykane lalki mimiczne
i muzyka, skomponowana przez Krzyszto-
fa Arciszewskiego w stylu lat dwudziestych,
sprawily, ze dziatwa, chociaz wychowana na
Cartoon Network i japoriskiej, kreskéwkowej
szmirze, bawila si¢ wspaniale”. G. Borkowski,
Michatkow retro, ,Glos Pomorza”, 16 IX 1997.
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12 XI. Umiera Z. Mikliriska, wieloletnia kie-
rownik artystyczna Teczy.

6 XII. Premiera Misidw Ptysidw Z. Popraw-
skiego. Rez. S. Ochmariski, scen. P. Karwow-
ski, muz. B. Szczepariski. ,Sobotnie przed-
stawienie Misie Ptysie, w rezyserii Stanistawa
Ochmariskiego, zawojowalo widowni¢. Na-
wet dwu- i trzyletnie dzieciaki wlaczaly si¢
w wartka akgje, petna gonitw i nagtych zmian
sytuacji. Zty charakter — mistrz Pampiliano
miat za swoje, chociaz raz dzieci pomylily si¢
i w ferworze zdradzity mu, gdzie ukrywaja
si¢ przed nim misie Ptysie. Swietnemu w tej
roli Markowi Huczykowi udalo si¢ zresztg
przestraszy¢ jednego z najmlodszych, debiu-
tujacego teatromana. Czg$¢ przedstawienia
maluch spedzit w foyer. Jednak, kiedy wré-
cil, ogladat spektakl do korica z otwarta, ale
milczaca buzig”. A. Czerny-Marecka, Vie-
sforne misie Ptysie, [brak dalszego opisu], Ar-
chiwum PTL Tecza.

W ciagu roku. Tecza na Swiatowym Festiwalu
Teatréw Drziecigcych w Moskwie (Rosja).

1998

21 II. Premiera O janku wedrowniczku wg
M. Konopnickiej. Adapt. i rez. H. Boro-
wiak, scen. Z. Czechlewska-Ossowska, muz.
T. Ostaszewska.

1. Samobajka w finale Konkursu na Wyda-
rzenie Artystyczne 1997 roku zorganizowane-
go przez Wydziat Kultury UW.

V. Goscinne wystepy w Teatrze Lalek w Penzie
(Rosja) z okazji jubileuszu 55-lecia tamtejszej
sceny ze spektaklem Szkaradka (6 pokazéw).

24 V1. DPrapremiera Podwirka marzer
M. Kaminskiej-Sobezyk w rez. autorki. Scen.
J. Zielifiski, muz. J. Stachurski. Tekst zdobyt
I miejsce w Ogdlnopolskim Konkursie na
Sztuke o Zapobieganiu Narkomanii zorgani-
zowanym przez Zarzad Gléwny Towarzystwa

Zapobiegania Narkomanii z nagroda 20
ty$. na realizacj¢ premiery od MKiS. ,Akcja
przedstawienia rozgrywa si¢ na podwdrku,
a jej bohaterami jest czwérka nastolatkéw,
ktdrzy razem spedzajq wolny czas. Najezg-
$ciej si¢ nudza. Wpadaja jednak na pomyst,
by z porzuconego trzepaka wybudowac sceng
teatralna, a ze znalezionych przedmiotéw wy-
kona¢ lalki. W przygotowaniach przeszkadza
im nieznajomy chlopiec — narkoman. Zache-
ca ich do zazywania narkotyku i zaprzestania
zabawy. Zaistnialy konflikt znajduje odbicie
w basniowych wydarzeniach przedstawionych
przez miodych ludzi...” (for), Podwérko ma-
rzent, ,Glos Stupski”, 26 VI 1998.

25 V. W Teczy otwarcie wystawy ,, Zwierze nie
jest rzecza® zorganizowanej przez Klub Gaja
z Bielska-Biatej z 200 fotografiami ukazujacy-
mi rézne oblicza zngcania si¢ ludzi nad zwie-
rzetami.

25 VII. Premiera Pinokia C. Collodiego. Ada-
pt., rez. i scen. G. Kwieciniski, muz. B. Szcze-
paniski. ,,Pinokio w opracowaniu scenicznym
Grzegorza Kwieciniskiego to przedstawienie
utrzymane w duchu wedrownego teatru jar-
marcznego, ze specyficzng dla tego typu wi-
dowisk zabawa i maskarada. Sceng dla impro-
wizowanych dziatari aktorskich jest estrada
z zawieszonymi dokotfa kolorowymi ptachta-
mi materiatu. Na estrad¢ wjezdza drewniany
woz zaladowany lalkami i rekwizytami, ktéry
jest rodzajem prostej scenki teatralnej. Zgod-
nie z zasadami ludowej komedii, wszystkie
zmiany akeji oraz przeistaczanie si¢ bohate-
ré6w odbywaja si¢ na oczach widzéw”. (WU),
Ditugi nos, marionetki i , Igcza”, [brak dalszego
opisu], Archiwum PTL Tecza.

1999

I. Udziat w Mi¢dzynarodowym Festiwalu Szo-
pek Bozonarodzeniowych w Lucku (Ukraina)
ze spektaklem Ludowa Szopka Polska.

20 II. Prapremiera Basni o... M. Kaminskiej-
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Sobczyk w rez. autorki. Scen. D. Aksjonow,
muz. J. Stachurski. ,,Bytam zauroczona, ze tak
jeszcze mozna wabi¢ bajka, ze nadal mozna
opowiada¢ z humorem, wspéiczesnym jezy-
kiem, o najstarszych, znanych z lektury Prop-
pa i Bettelheima archetypach i walce dobra
ze ztem. Czarcie Blota, gdzie dzieje si¢ akja,
wyczarowane przez rosyjskiego artyste, byly
zarazem hiperfunkcjonalne i wizyjne. Gada-
jace drzewo, stara wierzba, mrugajaca om-
szalymi powickami, fascynujaca. WiedZmy
blotne — Smieszygeba, Straszygeba i Placzy-
geba — wstretne, ale i sympatyczne. Starzeja-
ca si¢ w mgnieniu oka lalka Janka tez. Janek,
ktéry jak to w bajkach, jest z poczatku ghu-
pi i chciwy, wigc oddaje po kolei lata swego
mlodego zycia za blichtr materialnych débr,
po stosownej pokucie wyjdzie na swoje”.
H. Baltyn, Wiwar Mate Klodzko, , Teatr La-
lek” 2000, nr 1, s. 3.

IV. Po raz kolejny w prasie pojawiaja si¢ arty-
kuty o ztych warunkach finansowych Teczy.
Na biezacy rok teatr dostat najnizsza dotacje

w kraju — 627 ty$ zt.

17 IV. Premiera Kubusia Puchatka wg A.A.
Miln€’a. Przekt. 1. Tuwim, rez. J. Keszkow-
ska, scen. J. Zieliski, muz. J. Milian, choreo.
L. Bied. ,,Kubus Puchatek — w rezyserii Janiny
Keszkowskiej to spektakl utrzymany w cha-
rakterze «zabawy w teatr», gdzie wszystkie
dzialania sceniczne odbywajg si¢ na oczach
widzéw. W ten sposdb z réznej wielkosci ko-
lorowych beczek budowana jest przestrzed,
w ktérej rozgrywaja si¢ przygody wszystkim
nam dobrze znanego misia o «<matym rozum-
ku». Dzi¢ki pomystom scenografa — Jana Zie-
linskiego, okazuje sig, ze stanowia prawdziwe
bogactwo mozliwosci, wiele razy zaskakuja-
ce nas dowcipnymi rozwiazaniami”. Kubus
Puchatek, program spektaklu, PTL , Tecza”,
Stupsk 1999.

30 IV-3 V. Udziat w V Ogdélnopolskim Festi-
walu Sztuk dla Mlodego Widza ,Mate Zde-

rzenia Teatréw” w Klodzku ze spektaklem

Bast o... Przedstawienie zdobywa Nagrode
Gléwna Krytykéw.

8 IX. Ulicami Stupska przechodzi basniowa
parada, promujaca pierwszy w sezonie spek-
takl jasia i Matgosie.

XI. Tecza oglasza konkurs literacki dla naj-
mtlodszych ,Przepis na bajk¢”. Wplywa 108
prac napisanych przez ucznidéw szkét podsta-
wowych ze Stupska i Ustki. Przyznane zosta-
ja 3 nagrody oraz 8 wyréznien. Osobnymi
nagrodami uhonorowano nauczycielki, pod
opieka ktérych powstato najwigcej prac.

17 XI. Goscinne wystgpy Teczy w Teatrze
Malym w Warszawie ze spektaklem Basi o...

4 XII. Prapremiera Igraszek z bajkq M. Ka-
miriskiej-Sobczyk w rezyserii autorki. Scen.
J. Zielifiski, muz. J. Stachurski, choreo. L.
Bie. ,Spektakl jest bajecznie kolorowy,
niezwykly. Sceniczni bohaterowie nie kryja
sig, jak to zazwyczaj bywa w teatrze lalek, za
parawanem, ale wypelniaja soba cala sceng
— s3 naprawdg ogromni i robia na dzieciach
wrazenie. Scenografla wymyslona przez
Jana Zielifiskiego zachwyca prostota pomy-
stéw 1 bogactwem mozliwosci, jakie niesie
ze sobg stara zabytkowa szafa, sofa, krzesto.
Raz sa rekwizytami nowoczesnego wnetrza
mieszkalnego, innym razem kilkoma rucha-
mi rak aktoréw zamieniaja si¢ w elementy
bajkowego zamku. Pigknej scenografii i re-
kwizytom wykonanym przez Barbar¢ Woj-
taniec, Elibiete¢ Bartos, Urszule Pawulska
i Jarostawa Polanka towarzyszy dynamiczna
gra aktoréw. Malgorzata Kaminska-Sobezyk
zaproponowata aktorom bardzo trudng for-
mufe teatru wielkich masek”. J. Nitkowska
Weglarz, ., Igraszki z bajkq, ,Glos Stupski”,
18-19 XII 1999.

W ciagu roku. M. Kaminska-Sobczyk
jako oficjalny przedstawiciel POLUNIMA
bierze udzial w wedrujacym Migdzynaro-
dowym Festiwalu Krajéw Nadbattyckich,
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kedry tym razem odbywa si¢ w Lotwie.
Z zespotu odchodza E. Grynagiel i K. La-

chowska.

Al

I. Teatr otrzymuje 250 ty$ na zakup nowego
autobusu. Ma on zastapi¢ stary, ktéry ma po-
nad 15 lat.

I. Gosécinne wystepy Teczy w Teatrze Miej-
skim w Gdyni ze spektaklem Basii o...

1. Bas o... otrzymuje nominacj¢ do $wiato-
wej nagrody Atest 1999 Migdzynarodowego
Stowarzyszenia Teatréw dla Dzieci i Mlodzie-
zy ASSITE] oraz zaproszenie na IV Migdzy-
narodowy Festiwal Teatréw dla Dzieci i Mlo-
dziezy , Korczak 2000” w Warszawie.

25 III. Prapremiera Zaczarowanego krokusa
M. Kamiriskiej-Sobczyk w rez. autorki. Scen.
A. Yazarska-Debowska, muz. J. Stachurski,
choreo. L. Biet. Spektakl otrzymat 27 tys.
dofinansowania z Komisji Profilaktyki i Roz-
wiazywania Probleméw Alkoholowych Rady
Miejskiej w Stupsku. ,Nowa pozycja w re-
pertuarze «Teczy» pokazuje, ze teatr zaczyna
specjalizowad si¢ w podejmowaniu istotnych
spolecznie tematéw, bo juz przeciez bylo
przedstawienie o znakach drogowych i na-
gradzane Podwdrko marzen — rzecz o nar-
komanii. Z pewnoscia to w znacznej mie-
rze sposéb na pozyskanie funduszy, ale jak
si¢ okazuje — pisanie na zamdéwienie moze
picknie owocowa¢, co w liscie do dyrekeji
teatru docenita Barbara Labuda z Kancelarii
Prezydenckiej, a potwierdza zaproszenie na
Migdzynarodowy Festiwal Teatralny w War-
szawie, gdzie beda prezentowane spektakle
podejmujace wazne problemy spoleczne”.
Z. Marecki, Lalki i alkohol, ,,Glos Pomorza”,
27 111 2000.

27 1II. Z okazji Migdzynarodowego Dnia
Teatru I Nagroda Prezydenta Miasta dla ak-
torki Teczy Izabeli Nadobnej-Polanek oraz list

gratulacyjny Ministra KiDN z okazji 40-lecia
pracy dla E. Grynagiel. M. Kaminska-Sob-
czyk otrzymuje Nagrodg Teatralng Marszatka
Woj. Pomorskiego za rok 1999.

IV. Grodnie i Witebsku (Biatorus) ze spekta-
klem Igraszki z bajkg.

V. Goscinne wystepy w Kownie (Liwa) ze
spektaklem Basi o. ..

24 VL. Premiera jak zdobyc korzec zlota wg
basni H. Ch. Andersena Maty Klaus i duzy
Klaus. Adapt. W. Zyszkiewicz, rez. M. Tonde-
ra, scen. E. Oyrzanowska-Zielonacka, muz. P.
Sowiniski. Premiera byta mozliwa dzigki od-
kupieniu lalek i scenografii z rzeszowskiego
Teatru Maska, w ktérym spekeakl zszedt juz
z afisza.

VII-VIIL. W Teczy, dzigki pieniadzom z mia-
sta (100 ty$ zt), trwa remont. Wymieniono
m.in. stare okna oraz ogrodzenie.

11-17 IX. Udziat w IV Migdzynarodowym
Festiwalu Teatré6w dla Dzieci i Mlodziezy
wKorczak” w Warszawie ze sztuka Basii o...

2001

3 1II. Prapremiera Zfotego serca M. Kamin-
skiej-Sobczyk w  rezyserii autorki. Scen.
A. Sidorow, muz. ]. Stachurski. ,Niewatpli-
wie mocng strong stupskiej realizacji byta
bardzo pomystowa i efektowna scenografia.
Kilka réznej $rednicy két, bedacych w cia-
glym ruchu, w prosty, ale wymowny sposéb
symbolizowalo uptyw czasu i przebyta drogg,
ale takze cykl ludzkiego zycia i Fortung, kté-
ra — jak wiadomo — wtasnie kotem si¢ toczy”.
D. Mréwka, Bajkowe wzruszenia, ,Gaze-
ta Wyborcza. Katowice. Bielsko-Biata”,
7 V12002.

II. Teatr ogtasza pi¢¢ konkurséw z okazji ju-
bileuszu 55-lecia: jeden na najlepszy spektakl
teatru z ostatnich pigciu sezonéw oraz cztery
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zwiazane z premiera Zlotego serca: na najlep-
sza role meska, zeriska, plastyczny i literacki
(namalowanie lub opisanie wrazeri po spekta-
klu). Finalistéw ogloszono w trakcie czerwco-
wego festiwalu.

15-20 V. Udzial w Bajowych Spotkaniach,
imprezie zorganizowanej przez Teatr Baj
w Warszawie, ze spektaklem Zfoze serce.

5-9 VI. Tecza organizuje dziesiata edycje
wedrujacego  Migdzynarodowego  Festiwa-
lu Teatréow Lalek Krajéw Nadbattyckich.
Przyjeidzaja teatry z Estonii, Lotwy, Litwy,
Szwecji i Danii. Goscinnie wyst¢puja zespo-
ty z Witebska (Biatorus), dwa teatry z Rosji
(Moskwa, Panza). Z polskich teatréw oprécz
gospodarzy swoj spektakl prezentuje takze
gdariska Miniatura. Réwnoczesnie obchody
jubileuszu 55-lecia Teczy. ,Zanim przejde
do meritum, chcialam pochwali¢ inwen-
cj¢ dyrektorki stupskiej «Teczy» Malgorza-
ty Kaminskiej-Sobczyk. Bez wczesniejszych
do$wiadczeri w organizowaniu tak duzych
imprez potrafifa nie tylko zgrabnie powiaza¢
Festiwal z jubileuszem 55-lecia teatru, ale
takze dokona¢ promodji regionu, no i z do-
tacji celowej Urzgdéw Marszatkowskiego oraz
Miejskiego wygospodarowad pieniadze na
remont i modernizacj¢ techniczng budynku
«Teczy». Dopiescita ministerialnych i zwiaz-
kowych prominentéw przyjeciem u burmi-
strza w miejskim Ratuszu. Dopiescita resztg
prostych artystéw i krytykéw tura turystycz-
na po $redniowiecznym stupskim komplek-
sie muzealnym, gdzie najwicksza $wiatowa
kolekeja obrazéw Witkacego jawi si¢ wrecz
skromnie na tle innych skarbéw. Data nam
tez przedsmak wakacji w idcie skandynaw-
skim ekologicznym stylu, pozwalajac goni¢
dziesi¢¢ kilometréw po ruchomych wydmach
w Czolpinie i karmiac pieczonym baranem
w skansenie w Klukach. Najwazniejsza dla
czlowieka jest réwnowaga stanu ciata i ducha
i ta harmonia w Stupsku zostata zachowana”.
H. Baltyn, Nadbattyckie lalki, , Teatr” 2001,
nr. 7-8, s. 38-39.

VII lub IX. Udzial w Miedzynarodowym
Festiwalu Teatréw Lalkowych w Moskwie
(Rosja) ze spektaklem Basi o... Impre-
za zorganizowana z okazji setnych urodzin
S. Obrazcowa oraz jubileuszu 70-lecia Pani-
stwowego Akademickiego Teatru Lalek im.
S. Obrazcowa.

21 VII. Premiera Ballady o bochenku chleba
E. Wojnarowskiego. Rez. i scen. M.K. Tonde-
ra, muz. P Sowiriski. ,,Dzieci z radosnymi mi-
nami opuszczaly teatr. 50 minut refleksyjnej
przypowiesci, przywotujacej odwieczny sym-
bol chleba, mtodych widzéw nie znudzito.
Sztuka rozbawita, dostarczyta wielu emociji,
a co u niektérych... wywotata gtéd. Wszystkie
dzieci natomiast byly po obejrzeniu pewne,
ze chleba nie mozna wyrzucaé, marnowa¢ ani
niszczy¢, albowiem «kto chleb obrazi, tego
gtéd porazi»”. K. Kwiatkéwna, Kro chleb ob-
razi, tego gléd porazi, ,Glos Pomorza”, 11-12
VIII 2001.

1 lub 8 XII. Premiera Pigknej i bestii W. Wo-
lariskiego. Rez. S. Ochmariski, scen. J. Zieliri-
ski, muz. B. Szczepadski. Pierwsza od prze-
szfo 20 lat inscenizacja tylko z marionetkami.
»Na scenie ustawiona jest druga scena, o wiele
mniejsza. Co chwile zmienia si¢ scenografia.
Wijezdzaja na sceng stoly, krzesta, krzak rézy,
$wieczniki, aby zaraz ustapi¢ miejsca innym
atrapom. Aktorzy stoja za niewielkim para-
wanem, nie wida¢ ich. Czasami tylko gdzies
mignie reka w czarnej rekawiczce prowadza-
ca lalke”. (J]), Swiar marionetek, ,Dziennik
Stupski®, 30 X 2001.

W ciagu roku. Do zespotu dotaczaja J. Stoike
i T. Stempkowski. Kierownik literacka zostaje

R. Sztabnik.

a00a

L. Dzigki ofiarnosci whascicieli stupskich skle-
péw i hurtowni Ludowa szopka polska zagrana
w siedzibie za darmo dla 200 dzieci z Gléw-
czyc, Gabina, Globina, Bruskowa Wielkiego
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i Damna. Po spektaklu odbywa si¢ spotkanie
z Mikotajem.

9 II. Premiera Krdlewny kukuteczki J. Ro-
manovsky’ego. Przekt. J. Puget, rez. I. Dra-
gan, scen. J. Pogorielovd-Dusovd, muz.
D. Regucki, teksty pios. L. Baranska. Pre-
miera jest mozliwa dzigki pozyczeniu lalek,
scenografii i kostiuméw z kieleckiego Teatru
Lalki i Aktora Kubus, w ktérym spektakl
zszedt juz z afisza. ,Sztuka, kedra beda mogli
obejrze¢ najmtodsi to komedia lalkowa dla
dzieci, gdzie gtéwnym motywem s perypetie
zakochanej pary: cudownej urody krélewny
Kukuteczki i biednego Kucharczyka Felka
Precelka. [...] Wartka akcja spektaklu spra-
wia, ze wszyscy — na scenie i na widowni —
bawia sie znakomicie”. (J]), Ukfon w strong
dzieci, ,Dziennik Bateycki”, 12 11 2002.

1-3 III. W Teczy Konferencja przedstawicieli
UNIMA oraz twércéw lalek z krajéw sasia-
dujacych z Polska. Ustalono, ze w Stupsku
powstanie centrum dokumentacyjne Nadbal-
tyckich Festiwali Teatréw Lalkowych oraz za-
powiedziano organizacje Migdzynarodowego
Festiwalu Teatréw Lalkowych Krajéw Kandy-
dujacych do Unii Europejskiej w 2003 roku.

8-10 V. Udzial w Migdzynarodowym Festi-
walu Teatréw Lalek ,Young Century”, ktéry
jest czgsciag wedrujacego XI Migdzynarodowe-
go Festiwalu Teatréw Lalek Krajéw Nadbal-
tyckich w Tallinie ze spektaklem Pigkna i be-
stia. Przy okazji wyjazdu goécinne wystepy
w Rydze (Lotwa) i Wilnie (Litwa).

1 VL. Prapremiera O stupskich krasnalach
M. Kaminskiej-Sobezyk w rez. autorki. Scen.
J. Polanek, muz. B. Szczepariski.

1-6 VI. Udziat w [ Festiwalu Teatréw Lalek
»Katowice — Dzieciom” ze spektaklem Zfore
serce. Katowicki oddziat ZASP przyznaje ak-
torom Nagrod¢ Honorowa za animacj¢ ze-
spolowa.

23 VL. Prapremiera Pomorskich czarownic lub
O Pomorskich czarownicach M. Kaminiskiej-
Sobczyk w rez. autorki. Scen. ]. Polanek,
muz. B. Szczepariski. Pierwsze w historii wi-
dowisko plenerowe Teczy. ,,Spektakl — jak na
plenerowe widowisko przystato — rozgrywaé
si¢ bedzie w konwencji $wiatla i dzwicku. Do
wyobrazni widzéw przeméwi¢ ma scenogra-
fia, kostiumy oraz olbrzymie kukly autorstwa
Jarostawa Polanka. Ten stréj ma przenies¢
nas w odlegle czasy i przypomnie¢ tragiczne
losy mieszczek ze Stupska. Oprawa muzycz-
na opracowana przez kompozytora Bogdana
Szczepartiskiego wprowadzi¢ ma w odpowied-
ni nastrdj a scenariusz przygotowany przed
dyrektor teatru z jednej strony nawiazuje
do autentycznych proceséw, z drugiej sigga
po magiczne obrzedy i rytualy”. (res), Sabar
przed zamkiem, ,Dziennik Battycki”, 21 VI
2002.

22 IX. Z okazji Swiatowego Dnia bez Sa-
mochodu Tecza, Radio Stupsk oraz ,Glos

Pomorza” oglaszaja  konkurs plastyczny
poswigcony pojazdom przyjaznym
$rodowisku.

22-27 IX. Udziat w IX Migdzynarodowym
Festiwalu Teatréw dla Dzieci w Suboticy
(Jugostawia) ze spektaklem Zfote serce. Pokaz
zdobywa nagrode za najlepsza scenografic.

19 XI. Z okazji Swieta Krasnoludkéw dzieci
i dorodli, ktérzy przyszli przebrani w kom-
pletne stroje skrzatéw, krasnoludkéw badz
gnomoéw, mogli za darmo obejrze¢ spektakl
O stupskich krasnoludkach. Po pokazie kon-

kurs na najlepsze przebranie.

16 XI. W Teczy odbywa si¢ druga edycja
konkursu ,,Cztowiek przyjacielem zwierzat”
organizowanego przez Towarzystwo Opieki
nad Zwierzgtami. W ramach zawodéw dzie-
ci ze szk6t podstawowych prezentuja krotkie
inscenizacje odzwierciedlajace stosunek ludzi
do zwierzat.
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7 XII. Premiera Nieznosnego stonigtka W.
Klimczuka na motywach powiesci Ksigga
dzungli R. Kiplinga. Przekl. i teksty pios.
M. Kaminska-Sobczyk, rez. W. Klimczuk,
scen. A. Sidorow, muz. O. Zalotniew, choreo.
L. Bied. Premierze towarzyszy final kon-
kursu Teczy i Miejskiej Biblioteki Publicz-
nej w Stupsku na najpigkniejszy rysunek po
lekturze Ksiggi dzungli. Przychodzi 165 prac,
ktére zawisty w holu biblioteki.

W ciagu roku. Z zespotu odchodzi M. Mil-
czarek. W Instytucie Filologii Polskiej Po-
morskiej Akademii Pedagogicznej w Stupsku
obroniona zostaje praca magisterska M. Ku-
bik Zofta Mikliriska i jej swiat lalek (promo-
tor: prof. dr hab. J. Ciechowicz).

all03

12 1. W czasie XI finatu WOSP licytowana
jest lalka przekazana przez Tecze.

1 II. Premiera Malutkiej Czarownicy O. Pre-
usslera. Przekl. H. Ozogowska, A. Ozogow-
ski, adapt. K. Niesiotowski, rez. I. Dragan,
scen. U. Kubicz-Fik, muz. T. Ostaszewska.
~Malutka Czarownica reprezentuje mod-
ny w ostatnich latach nurt teatru czarnego.
Ciemna scena, rozjasniona jedynie lalkowy-
mi postaciami, ostonigta jest cieniutka siatka.
Dzigki temu widz ma wrazenie, ze wszystko
rozgrywa si¢ na ckranie. Oprawa plastycz-
na spektaklu jest bardzo konsekwentna — jej
autorka Urszula Kubicz-Fik do minimum
ograniczyta scenografi¢, eksponujac barwne
postaci bohateréw, odbijajace si¢ od czarnego
tta. W 56-letniej historii Teatru Lalki Tecza
jest to pierwszy spektakl w tej technice”. MW,
Malutka Czarownica, ,Gazeta Wyborcza.
Stupsk”, 31 1-6 11 2003.

5 II. Charytatywny pokaz Malutkiej Czarow-
nicy dla dzieci z najubozszych rodzin z Gléw-
czyc, Globina, Damna i Koriczewa.

27 I. Dyrektorka Teczy M. Kamiriska-

Sobczyk czyta dzieciom z Przedszkola nr 25
w Stupsku fragmenty bajki pt. Brzydkie ka-
czqtko w ramach ogdlnokrajowej akgji ,,Lubig
czytad” organizowanej przez ZASP, Telewizje
Polska S.A. i Polska Izbe Ksiazki.

V. Tecza na goscinnych wystgpach w Wilnie
(Litwa) ze spektaklem Nieznosne stoniqtko.

30 V-1 VII. W Muzeum Okr¢gowym w Ko-
szalinie wystawa lalek ze spektakli realizo-
wanych w Teczy pt. , Teczowy $wiat bajek”
przygotowana z okazji zblizajacego si¢ Mig-
dzynarodowego Festiwalu Teatréw dla Dzieci
i Mlodziezy Krajéw Kandydujacych do Unii
Europejskiej EUROFEST. W kolejnych mie-
sigcach wystawa prezentowana jest w Mu-
zeum Pomorza Srodkowego w Stupsku.

11 VIIL. W wieku 90 lat umiera E. Czaplini-
ska, wspélzatozycielka i wieloletnia kierownik
artystyczna Teczy.

23 VIII. Premiera Wiszyscy kochamy Barbie ].
Niemczuka. Rez. i scen. A. Chodyniecka-Ku-
berska, muz. M. Zurawski, teksty pios. M.B.
Chodaczyriski.

14-18 IX. Tecza organizuje Migdzynarodo-
wy Festiwal Teatréw dla Dzieci i Mlodziezy
Krajéw Kandydujacych do Unii Europej-
skiej EUROFEST. W wydarzeniu biora
udzial zespoly z Polski, Estonii, Stowacji,
Czech, Wegier, Slowenii, Litwy, Lotwy,
Malty oraz Cypru. ,Idea zorganizowania fe-
stiwalu wydaje si¢ cenna z wielu powodéw:
po pierwsze festiwal umozliwi wzajemne
poznanie narodowych kultur oraz przed-
stawienie obserwatorom z krajéw Unii
Europejskiej dorobku kulturowego, ktéry
po zjednoczeniu Europy bedzie wspdlnym
dziedzictwem. Festiwal stworzy tez mozli-
wo$¢ wymiany do$wiadczed w dziedzinie
réznych form teatru dla dzieci i mlodziezy,
oméwienia zasad funkcjonowania teatréw
w poszczegdlnych krajach, spraw zwiaza-
nych z repertuarem widowni dziecigcej
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i mtodziezowej, itp.” AT, Tgczowe krdlestwo
lalek, ,Super Express”, 12 IX 2003.

7 XII. Premiera Wielkiego lwana S. Obraz-
cowa i S. Pricobrazenskiego. Przekt. W. Jare-
ma, insc. i rez. M. Kaminska-Sobczyk, scen.
A. Sidorow, muz. W. Jarmotowicz.

W ciagu roku. Z zespotu odchodzi B. Borek.

2004

9 I. W Teczy odbywa si¢ I Miedzyszkolny
Przeglad Jasetek Szkét Podstawowych, kto-
rego organizatorem jest Szkota Podstawowa
nr 2 w Stupsku. W konkursie bierze udziat
7 zespotéw. 2 zespoly wystepuja poza kon-
kursem.

23 I. W Zamku Ksigzat Pomorskich w Dar-
towie otwarcie wystawy ,,Z bajkowej p6tki” ze
zbiorami lalek z Teczy.

21 III. U. Szydlik-Zielonka i M. Hueczyk
wyrywaja w plebiscycie na najpopularniejsze-
go akrora i aktorke lalkarza organizowanym
przez Teczg i redakcje ,,Dziennika Battyckie-
go”. Glosowalo ponad pét tysiaca oséb.

15 IV. Premiera Kopciuszka M.K. Tonde-
ry w rez. autora. Scen. A. Kurylko, muz.

J. Butrym, teksty pios. A. Ungeheuer-Gotab.

IV. W Teczy odbywa si¢ III Migdzyprzed-
szkolny  Przeglad Piosenki
~Rozépiewane przedszkolaki” (organizo-
wany przez Przedszkole Miejskie nr 25
w Stupsku; udziat bierze 17 placéwek) oraz
II Miegdzyszkolny Przeglad Przedstawien
Basniowych Swietlic Szkét Podstawowych

Dziecigcej

»Skarbnica basni polskich” (organizowa-
ny przez SP nr 7 w Stupsku; udzial bierze
8 placéwek).

10 VIL. Premiera Cyrku O. Ziugidy w rez.
autora. Scen. W. Raczkowski, oprac. muz.
A. Kandyba. Pierwsza w historii Tecza pan-

tomima lalkowa zrealizowana w konwencji
czarnego teatru.

VIL. W Domu Kultury SM , Janowo” w Ru-
mii wystawa ,Magiczny $wiat teatru” z lalka-
mi oraz zdjeciami ze spekreakli z Teczy.

30 VIII-5 IX. Udziat w VI Migdzynarodo-
wym Festiwalu dla Dzieci ,Mini Summer”
w Lubljanie (Stowenia) ze spektaklem Cyrk.

XI-XII. Aktorzy teatru przeprowadzaja 107
udramatyzowanych lekcji teatralnych dla
uczniéw klas IV, V i VI, czytajac fragmenty
lektur szkolnych. Projeke , Teatr lektur” finan-
sowany jest ze Srodkéw MK.

4 XII. Premiera Calineczki K. Jezewskiej wg
bajki H. Ch. Andresena. Rez. K. Szachnow-
ski, scen. G. Skata, muz. J. Stachurski, teksty
pios. A. Strak, choreo. J. Staiida. Bajka ma

forme musicalu.

27-30 XII. Cykl imprez ,,Choinka z Tecza”.
Grane jest Nieznosne stonigtko.

W ciagu roku. Udziat w Migdzynarodowym
Festiwalu Teatréw Lalkowych w Symfero-
polu (Ukraina) ze spektaklem Szkaradka
oraz Festiwalu Teatralnym Sztuk dla Dzieci
w Mariborze (Stowenia) i Festiwalu Teatral-
nym w Gorizii/Goricii (miasto na pograniczu
Whoch i Stowenii) ze spektaklem Cyrk. Do
zespotu dotacza A. Jedrosz, odchodza za$ H.
Piotrowska i T. Stempkowski.

2005

9 1. W Teczy odbywa sie II Miedzyszkolny
Przeglad Jasetek Szkét Podstawowych.

I. Podczas XIII finatu WOSP licytowane sa
lalki podarowane przez Teczg.

I. Udzial w XXIII Migdzynarodowym Festi-
walu Sztuk Teatralnych ,Fadjr” w Teheranie
(Iran) ze spektaklem Cyrk.
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31 [1II. Prapremiera Rodziny zast¢pcze]
M. Kaminskiej-Sobczyk w rez. autorki. Scen.
G. Skata, muz. J. Stachurski, teksty pios.
M. Kamiriska-Sobczyk, P. Laskowski.

25 VI. Premiera Bajki — faricuszka ]. Racz-
ka. Rez. B. Azarow, scen. S. Sifronowa, muz.

A. Orlow.

10 IX. Premiera Bajki o szczgscin 1. Degdr-
skiej. Rez. Z. Niecikowski, scen. M. Mac,

M. Mac, muz. . Klimek. Spektakl realizowa-
ny jest w technice marionetki dtugoniciowej.

29 X. Tecza charytatywnie gra spektakl Cyrk.
Dochéd ze sprzedazy biletéw — 1080 zt —
przekazany zostaje Caritas Polska na pomoc
ofiarom trzesienia ziemi w Pakistanie.

X. Udziat w Migdzynarodowym Festiwalu Te-
atréow Lalkowych ,Licurucu” w Kiszyniowie

(Motdawia) ze spektaklem Cyrk.

12 XI. Premiera O dwdch takich, co ukradli
ksiezye wg K. Makuszyniskiego. Adapt. i rez.
I. Dragan, scen. U. Kubicz-Fik, muz. T.
Ostaszewska, teksty pios. L. Barariska. Po raz
pierwszy w historii oczy catej Polski zwréco-
ne s na Tecze. ,Kabaretowy wrecz charakeer
miata burza, jaka w listopadzie rozpetata sig
w Stupsku przy okazji przygotowywanej pre-
miery dla dzieci w Teatrze Lalki Tecza. Bajke
O dwich takich co ukradli ksiezyc zaatakowali
radni dwéch ugrupowan, wysuwajac jednak
sprzeczne zarzuty. Ci z LPR uznali, ze wysta-
wianie sztuki o blizniakach Jacku i Placku,
teraz gdy bracia Kaczynscy wygrali wybory,
to przejaw podlizywania si¢ nowej wiladzy.
Przedstawiciele PiS zazadali natomiast jej
zdjecia, argumentujac, iz stanowi ona prébe
o$mieszenia przywodcéw ich ugrupowania.
Przygody blizniakéw utrzymaly si¢ co prawda
w repertuarze teatru, ale na wszelki wypadek
nie sg grane w grudniu, gdy Lech Kaczyniski
— niegdy$ odtwérea jednej z gléwnych rél
w filmowej wersji bajki — bedzie obejmowat
najwazniejszy urzad w panistwie”. J. Marczyn-

ski, Czy artysci sq naprawdg wolni, ,Rzeczpo-
spolita”, 12 XI12005. Zarzuty upolitycznienia
teatru i prowokacji wymierzonej w prawice
znalazly si¢ w finalowej dziesigtce konkursu
»Bzdura roku” organizowanego przez tédzki
oddziat ,,Gazety Wyborczej” w 2007.

16-29 XI. Udziat w Migdzynarodowym Festi-
walu Przedstawienn Lalkowych i Wizualnych
w Lahore (Pakistan) ze spektaklem Szkaradka.

30 XI. Przy Teatrze Tecza rozpoczyna dziatal-
no$¢ Stowarzyszenie Krzewienia Kultury Te-
atralnej Wsréd Dzieci i Mlodziezy im. E. i T.
Czapliriskich i J. Séjki.

17 XII. Premiera wznowieniowa (z nowg
obsada) Ludowej szopki polskiej, spektaklu
2 1996.

2006

I. Dzieki Padstwowemu Funduszowi Reha-
bilitacji Oséb Niepetnosprawnych oraz stup-
skiemu samorzadowi Tecza zostaje wyposazo-
na w sprzet dla oséb z dysfunkcja stuchu.

7-13 L. Udzial w Migdzynarodowym Festiwa-
lu Sztuk Misteryjnych w fucku (Ukraina) ze
spektaklem Ludowa szopka polska.

28 1. Premiera wznowieniowa (z nowa obsa-

da) Krolewny Sniezki, spektaklu z 1996.

4 1I. Tecza charytatywnie gra spektakl Ludo-
wej szopki polskiej, z ktérego dochdd przeka-
zany zostaje na konto Caritas Polska z prze-
znaczeniem na pomoc ofiarom katastrofy
budowlanej na terenie Migdzynarodowych
Targéw Katowickich.

11 III. Premiera Metamorfoz K. Raua
w rezyserii i ze scen. autora. Muz. R. Luczak,
choreo. T. Wisniewski, wspétpr. choreo.
D. Jakubaszek. ,Przez 45 min, bo tyle trwa
przedstawienie, na scenie pojawiaja si¢ ptaki,
zwierzeta, ludzie, ogladamy scenki rodzajowe
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od corridy po wystep kwartetu jazzowego.
Jest mito$¢ i nienawis¢, rywalizacja i zazdrosé.
A wszystko wyczarowane z kawatkéw pto-
cien...” ]. Jusianiec, Metamorfozy, ,Dziennik

Stupski”, 6 IV 2006.

21 III. W trakcie obchodéw Migdzynarodo-
wego Dnia Lalkarstwa odznaki Zastuzony dla
Kultury Polskiej otrzymuja: aktorka T. Kowa-
lonek, organizator widowni J. Wolicki oraz
elektroakustyk K. Fir. Kierownik pracowni
plastycznej B. Wojtaniec otrzymuje Nagrode
I stopnia Prezydenta Miasta Stupska. W ple-
biscycie na popularniejszego aktora i najpo-
pularniejsza aktorke wygrywaja I. Nadobna
-Polanek oraz P. Laskowski.

20 V. Premiera wznowieniowa (ze zmieniong

obsada) Misidw Prysidw, spektaklu z 1997.

4-8 VI. Tecza organizuje Migdzynarodowy
Festiwal Teatréw Lalek Krajéw Unii Europe;j-
skiej EUROFEST 2006. Wystepuja zespoly
z Polski, Belgii, Holandii, Moldawii, Stowa-
¢ji, Ukrainy, Litwy, Wegier, Niemiec, Szwe-
¢ji, Czech, Estonii oraz ze Stowenii. ,,Spekta-
kle byly tak rézne, jak réznorodny jest teatr
lalek. Podczas festiwalu mozna bylo obejrze¢
klasyczne marionetki (Rozamunda z zamku
Turjak), lalki zyworckie (Pozytywka), czarny
teatr (Przygody Kitza), spektakle z wykorzy-
staniem wielu technik: cieni, masek, teatr
figur (Pompe, S:piqm krélewna, Pastereczka
i kominiarczyk) oraz spektakle zywoplanowe
(Ksigzg i zebrak). Niewatpliwa nowoscia byl
tez spektakl wirtualny w wykonaniu Teatru
«Mini» z Lubljany. Po raz pierwszy na festi-
walu zaprezentowano tez spektakle dla wi-
dzéw dorostych (Kabaret oraz Panta Rbei)”.
R. Sztabik, Eurofest 2006, ,Nasze Miasto”, 23
VI 2006. W jury: A. Lis (przewodniczacy),
M. Abramowicz i W. Oweczarski. Z nagroda-
mi ze Stupska wyjezdzaja zespoly z Estoni,
Czech i Stowadji za$ z nagroda pozaregulami-
nowg dyrektora Stupskiego Osrodka Kultury,
A. Franczaka, zesp6t z Motdawii.

Zobacz wigcej na stronach
»Battyckiej Biblioteki
Cyfrowej”

16 VIII. Prezentacja Metamorfoz na (trwaja-
cym od 5 VII do 23 VIII) VI Miedzynaro-
dowym Festiwalu ,,Dzieciece Lato Teatralne”
w Warszawie. Pokaz nagrodzony Grand Prix.

IX. Udzial w XI Miedzynarodowym Festi-
walu Teatréw Lalek ,Mobarak” w Teheranie
(Iran) ze spektaklem Metamorfozy.

14-15 XI. Jubileusz 60-lecia Teczy. Pierwsze-
go dnia w Parku Kultury i Wypoczynku od-
bywa si¢ plenerowy spektakl Tgczowe kolory
radnosci. Drugiego dnia w Baszcie Czarownic
otwarta zostaje wystawa ,, Teczowy $wiat wy-
obrazni” prezentujaca scenografie i lalki z kil-
kunastu wybranych spektakli teatru, a na-
stepnie odbywa si¢ prapremiera 7elerodziny
M. Kaminskiej-Sobezyk w rez. autorki. Scen.
G. Skata, rysunki satyryczne Z. Jujka, muz.
zespét BIG CYC, teksty pios. J. Jedrzejak,
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choreo. T. Asmotkowa. W budynku teatru
odbywa si¢ tez otwarcie wystawy rysunkéw
satyrycznych Z. Jujki. Z okazji jubileuszu
specjalne wydawnictwo.

23 X. W czytelni Miejskiej Biblioteki Pu-
blicznej w Stupsku zorganizowany zostaje
wieczér wspomnieni ,W basni zakleci — 60 lat
Teczy”. Podczas spotkania odbywa si¢ koncert
T. Picza z orkiestry Symfonia Baltica, odczy-
tane zastaja listy do teatru pisane od lat przez
dzieci, a takze prezentowany jest spektakl Baj-
ka — taricuszek.

4 XI. Teatr organizuje trzecia edycje Swigta
Krasnoludkéw.

16 XII. Tecza wiacza si¢ w ogdlnopolska
pomoc potrzebujacym. Pieniadze z biletéw
na spektakle Misie Ptysie oraz Ludowa szop-
ka polska przeznaczone zostaja na zakup
paczek $wiatecznych dla dzieci z ubogich
rodzin.

W ciagu roku. W Instytucie Filologii Polskiej
Pomorskiej Akademii Pedagogicznej w Stup-
sku obroniona zostaje praca magisterska
W. Zasiewskiego Dziatalnos¢ Teatru Lalki ,, T¢-
cza” pod dyrekcjg Elzbiety i Tadeusza Czapliri-
skich (promotor: prof. dr hab. A. Zurowski).

alll

24 I1. Prezentacja spektaklu Bajka — taricuszek
w ramach akeji charytatywnej na rzecz dwu-
letniego Oskara, ktéry wypadt z okna. Potowa
dochoddw ze sprzedazy biletéw zostaje prze-
kazana na konto Miejskiego Osrodka Pomo-
cy Rodzinie w Stupsku.

3 1II. Premiera fwana — carskiego syna, sza-
rego wilczyska i innych W. Mastowa. Przekt.,
rez. 1 oprac. muz. K. Szachnowski, scen.
M. Szachnowska. ,Przy realizacji tego przed-
stawienia po raz pierwszy w Stupsku wyko-
rzystano technike tzw. teatru skomorochéw.
Polega ona na tym, ze aktorzy schowani sg

w workach-koszach i z nich wyciagaja lalki
bohateréw. Taki sposéb opowiadania akgji
spodobat si¢ najmlodszej widowni”. (dmk),
Nawet bohaterowi czasem trzeba pomé, ,Glos

Pomorza”, 7 111 2007.

28 IV. Prapremiera Piesni lasu M. Kamini-
skiej-Sobczyk w rez. iz tekstami pios. autorki.
Scen. A. Chudyniecka-Kuberska, muz. J. Sta-
churski, ruch scen. T. Asmotkowa. Pierwszy
od prawie dwudziestu lat spektakl o tematyce
ekologicznej przygotowany w zwiazku z przy-
padajacym na 22 IV Dniem Ziemi. Produk-
cja zostata dofinansowana przez Wojewodzki
Fundusz Ochrony Srodowiska i Gospodar-
ki Wodnej. ,, To bajka edukacyjna, w ktérej
aktywny udzial biora dzieci, sprzatajac las
i przywracajac go do zycia. Mali widzowie
majg poprzez sztuke uwrazliwic si¢ na potrze-
by przyrody — zastanowi¢ si¢ nad dzialalno-
$cig cztowieka i skutkami, jakie ona niesie dla
natury’. (ACH), Opowiesci z lasu, ,Dziennik
Stupski”, 4 V 2007.

1-5 VL. Udziat w VI Migdzynarodowym Fe-
stiwalu ,,Katowice — Dzieciom” ze spektaklem
Metamorfozy. Pokaz zdobywa Dyplom Hono-
rowy ,za tworczy udziat”.

4 VIL. Metamorfozy inauguruja (trwajacy do
22 sierpnia) Ogdlnopolski Festiwal ,,Dziecie-
ce Lato Teatralne” w Warszawie.

31 VIII. Umiera M. Milczarek, wieloletni ak-
tor Teczy, zwiazany z teatrem od 1980. Rok
pézniej J. Stoike-Stempkowska wyda ksiazke
Portret artysty lalkarza. Michat Milczarek.

15 IX. Premiera Czerwonego Kapturka, czyli
bajkowego galimatiasu P. Polaka. Ttum. ]. Ro-
gacka, rez. W. Owczarzak, scen. ]. Polanek,
muz. N. Bodndr, teksty pios. T. Kalafusovd,
przyg. wok. J. Otwinowska. Spektakl pozwala
mlodym widzom decydowac o wydarzeniach,
a aktorzy musza by¢ gotowi na wiele nieprze-
widzianych sytuacji i odpowiednio na nie re-
agowac.
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12-19 XI. Udziat w XII Miedzynarodowym
Festiwal Teatréw Lalek i Cieni w Bursie (Tur-
cja) ze spektaklem Metamorfozy.

15 XII. Premiera Gabinetu wrézek wg M.C.
d’Aulnoy. Przekt. R. Sdiller, adapt. i rez.
E. Sokét-Malesza, scen. M. Malesza, muz.

P. Klimek i zespst DOCTOR FISHER.

W ciagu roku. Z zespolu odchodzi A. Je¢-
drosz, za$ ze stanowiska kierownik literackiej
R. Sztabnik. W Instytucie Filologii Polskiej
Pomorskiej Akademii Pedagogicznej w Stup-
sku obroniona zostaje praca magisterska A.
Bobowskiej Wipdtezesnosé i tradycja. Wybra-

ne aspekty dziatalnosci Teatru Lalki ., Tecza”

w Stupsku (promotor: prof. dr hab. Andrzej

Zurowski).

a008

2 1. Do zespolu dofgcza A. Zimnowtocka
(potem Giertowska), a dwa tygodnie pézniej
J. Figacz.

9 II. Wznowienie jasia i Matgosi, spektaklu
z 1994. Rez. wznow. I. Nadobna-Polanek.

16 II. Wznowienie 7rzech swinek, spektaklu
z 1997.

7 1II. Wznowienie rezyserskie Metamorfoz,
spektaklu z 2006.

3-8 IV. Goscinne wystepy w Budapeszcie
(Wegry) ze spektaklem Gabinet wrizek na za-
proszenie Szkolnego Punktu Konsultacyjnego
dziatajacego przy Ambasadzie Polskiej. Poka-
zy ogladata Polonia.

12 1V. Wznowienie Tomcia Palucha, spekta-
klu z 1989.

14-21 IV. Udziat w IX Miedzynarodowym
Festiwalu Teatréw Mtlodego Widza w Tazie
(Maroko) ze spektaklem Metamorfozy.

28 IV. Rozpoczyna si¢ dtugo wyczekiwany
remont widowni Teczy. Do korica sezonu ze-
sp6t wystepuje w wynajetych salach.

23 VII. Udzial w VIII Ogélnopolskim Festi-
walu ,,Dzieciece lato teatralne” w Warszawie
ze spekeaklem Piessi lasu.

15 lub 18 X. Premiera Sgpaka Fryderyka R.
Herfurtnera. Przekl. L. Mrowinska-Lissew-
ska, rez. Z. Niecikowski, scen. B. Pedziwiatr,
muz. P Klimek, ruch scen. A. Buszko. ,,Sce-
nograficzna oszczednos¢, rezyserska dyskrecja
i cieckawa oprawa muzyczna tego spektaklu
pozwolily Urszuli Szydlik-Zielonce i Przemy-
stawowi Laskowskiemu na zaprezentowanie
pelni swych akcorskich mozliwosci. Dzigki
temu codzienno$¢ nabierata cech basniowych,
a emocjonalna metafora materializowala si¢
w czytelnej rzeczywistosci. I aby te wszystkie
elementy byly rzeczywiscie czytelne, warto by
rodzice pamigtali, ze to przedstawienie adre-
sowane jest do dzieci powyzej piatego roku
zycia’. (hrk), Scena artystycznych pomystow,
,Zblizenia”, 31 X 2008.

25 X. Premiera Naszej klasy wg wierszy
J. Brzechwy i J. Tuwima. Adapt., insc. i rez.
J. Figacz, 1. Zaremba, A. Zimnowlocka. Scen.
J. Polanek, muz. J. Stachurski, przyg. i nagra-
nie muz. T. Korthals, K. Napelski.

15 XI. Premiera Bajki o Szewczyku, czy-
li jak zdoby¢ pot krilestwa i reke krélewny
J. Stoike-Stempkowskiej w rez. autorki.
Scen. J. Polanek, muz. M. Mojsiuk, tek-
sty pios. I. Nadobna-Polanek, przyg. wok.
J. Otwinowska, choreo. K. Szary. ,Bajka
0 Szewczyku otwiera przed widzem basnio-
wy $wiat wyobrazni. Pokazuje, ze teatr to
nie tylko profesjonalny budynek, scena
i lalki, ale takze zabawa «tu i teraz». Bu-
dowanie spektaklu na oczach publiczno-
$ci ma charakter metateatralny, a zarazem
dydaktyczny. Przedstawienie uczy, ze teatr
mozna tworzy¢ wszedzie i ze wszystkiego,
wystarczy tylko chcie¢”. T. Skumita, Jak
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zdobyc reke krélewny i pot krélestwa, ,Moje
Miasto”, 22 XI 2008.

6 XII. Prapremiera Smakolykéw ciotki Klotki
M. Kamiriskiej-Sobezyk w insc. i rez. autor-
ki. Scen. A. Chodyniecka-Kuberska, muz. W.
Jarmotowicz, teksty pios. M. Kamiriska-Sob-

czyk, przyg. wok. J. Otwinowska, ruch scen.
T. Asmotkowa.

21-28 XII. Udzial w XXIII Migdzynarodo-
wym Festiwalu Teatréw dla Dzieci w Nabeul
(Tunezja) ze spektaklem Metamorfozy. Pokaz
nagrodzony Grand Prix.

W ciagu roku. Do zespotu dofacza Ilona
Lewkowicz (potem Zaremba), odchodzg za$

T. Kowalonek i W. Zazula.

2009

21 II. Premiera Kwiatu paproci wg J.I. Kra-
szewskiego. Adapt. i rez. A. Skiepko-Gielniew-
ska, scen. H. Zalewska-Slobodzianek, muz.
K. Dzierma, przyg. wok. J. Stachurski. ,,Wpro-
wadzajac na scen¢ marionetki sycylijskie i po-
staci rodem z ludowych przypowiesci, rezyser-
ka postawila przed aktorami bardzo trudne
zadanie. Zesp6t «Teczy» wywiazal sie z niego
znakomicie, potwierdzajac opini¢ o przynalez-
noéci do grona najlepszych teatréw lalkowych
w Polsce. Sprawno$¢ aktoréw w «ozywianiu»
marionetek, gra cialem i operowanie glosem
pozwalaja na skupienie uwagi na akgji scenicz-
nej i wzbogacanie swej estetycznej wrazliwosci.
A zadanie jest tym trudniejsze, ze konstrukcja
basniowych postaci jest — z natury swej — czar-
no-biata”. (hrk), Zeatralne wydarzenie, ,,Zblize-
nia”, 6 111 2009.

18 1IV. Wznowienie Nieznosnego stonigtka,
spektaklu z 2002.

8-12 V. Tecza organizuje II Migdzynarodowy
Festiwal Teatréw Lalek Krajéw Unii Europej-
skiej EUROFEST 2009. Wystepuja zespoly
z Polski, Grecji, Czech, Stowenii, Wielkiej

Brytanii, Szwecji, Litwy, Stowenii, Estonii,
Wegier, Austrii, Niemiec i Belgii. Jury pro-
fesjonalne — A. Lis (przewodniczacy) oraz
D. Przastek i R. Sztabnik — przyznaje I na-
grodg Teatrowi Lalki i Aktora Kubus z Kielc
za spektakl Osiem swiatet Chanuki, 11 nagrode
Teatrowi Mini z Ljubljany za Brgydkie ka-
czqtko, a 111 nagrode teatrowi Golem z Char-
leroi za Wassilisse. Indywidualnymi nagro-
dami wyrdznieni zostajg: M. Jurc, K. Csaté
i K. Schiifer.

12-14 VI. Na scenie Teczy odbywa czg$¢ po-
kazéw finatowych 6. Turnieju Teatréw Jed-
nego Akrtora ,Sam na Scenie” w ramach 54.
Ogélnopolskiego Konkursu Recytatorskiego.

29 VIII. Wznowienie Podwiérka marzen,

spektaklu z 1998.

26 IX. Premiera Misia na spacerze W. Owcza-
rzaka w rez. autora. Scen. J. Polanek, muz.
P. Dudzik, teksty pios. W. Owczarzak, przyg.
wok. J. Otwinowska, ruch scen. K. Szary.

17 X. Premiera wznowieniowa Basni o...,

spektaklu z 1999.

28 XI. Wznowienie Pigknej i bestii, spekraklu
2 2001. Rez. wznow. U. Szydlik-Zielonka.

5 XII. Wznowienie Ludowej szopki polskiej,
spektaklu z 1996.

10 XII. W teatrze odbywa si¢ finat konkursu
»Battyckie klimaty literackie” zorganizowane-
go przez Teczg oraz Miejska Biblioteke Pu-
bliczng w Stupsku. Gtéwnym celem projekeu
jest upowszechnianie twérczosci marynistycz-
nej, udostgpnianie dorobku kultury mor-
skiej materialnej i niematerialnej oraz wiedzy
o0 ochronie pasa nadmorskiego.

2010

8-10 I. Udziat w Mig¢dzynarodowym Festiwa-
lu Koled i Zwyczajéw Koledniczych w Lubla-
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nie (Stowenia) ze spektaklem Ludowa szopka

polska.

20 II. Na scenie Teczy wystgpuje amator-
ska grupa teatralna dziatajaca przy Miejsko
-Gminnym Osrodku Kultury w Kepicach ze
spektaklem Oswiadczyny A. Czechowa w rez.
J. Bohatkiewicza.

13 III. Wznowienie Rodziny zastgpczej, spek-
taklu z 2005. Rez. wznow. P. Laskowski.

27 111. Z okazji Migdzynarodowego Dnia Te-
atru oraz jubileuszu 25-lecia pracy artystycz-
nej M. Kamiriska-Sobczyk otrzymuje Nagro-
d¢ I Stopnia Prezydenta Miasta Stupska. Tego
samego dnia na scenie Teczy wystepuje ama-
torska grupa teatralna dzialajaca przy Miej-
sko-Gminnym Osrodku Kultury w Kepicach
ze spektaklem Jubileusz A. Czechowa w rez.
J. Bohatkiewicza.

15 IV. W Teczy zorganizowany zostaje plener
fotograficzny pod nazwa ,,Photo Day”. Orga-
nizatorem imprezy jest portal ,Nasze Miasto”.

8 V. Wznowienie Misidw Prysidw, spektaklu
2z 1997.

VL. Udziat w XIV Mig¢dzynarodowym Festi-
walu Sztuki Lalkarskiej w Pradze (Czechy)
ze spektaklem Kwiat paproci. Pokaz zdobywa
wyrdznienia za gre aktorska oraz animacje.

21 VIII. Premiera Pana Kotowskiego P. Rim-
skiego [J. Mihhaljowa]. Przekl. M. Kamin-
ska-Sobezyk, rez. J. Mihhaljow, scen. J. Mi-
hhaljow, T. Matianina, lalki T. Matianina,
muz. A. Rati, przyg. wok. J. Otwinowska. To
dwusetna realizacja wg zestawienia premier
prowadzonego przez archiwistéw Teczy. Re-
alizatorami sa estoriscy artysci, ktérzy z tym
samym spektaklem brali udzial w festiwalu
EUROFEST 2009. Przy okazji premiery teatr
oglasza dwa konkursy — plastyczny i literac-
ki — dotyczacy kotéw. Przychodzi ponad 700

prac.

31 VIII. Z zespotu odchodzi J. Figacz.
15 IX. Do zespotu dotacza S. Kotodziej.

18 IX. Waznowienie Janka wedrowniczka,
spektaklu z 1998. ,Rezyserujaca Janka We-
drowniczka Halina Borowiak z Warszawy
starata si¢ by¢ jak najblizej literackiego ory-
ginatu i to jej si¢ $wietnie udato. Co wigcej,
udato si¢ jej przyku¢ uwage maluchéw na
widowni. Zagrato tu $wiatto, muzyka (Teresa
Ostaszewska), scenografia (Zofia Czachlew-
ska-Ossowska) i przygotowanie wokalne (Jo-
lanta Otwinowska) stupskich aktoréw. Doda-
jac to tego lalki wykonane w Teczy, bo na ich
widok dziewczynkom na widowni blyskato
w oczach, sztuka zrobita duze wrazenie”. G.
Hilarecki, Chodzi Janek wokét domu, ,Glos
Pomorza”, 21 IX 2010. ,Halina Borowiak
[...] zdecydowala si¢ na radykalne zmiany
w fabule i powierzenie czgéci narracji... sytu-
acji scenicznej. Ten zabieg okazal si¢ bardzo
trafny. Akcja staje si¢ czytelna nawet dla naj-
mtodszych, a wydarzenia zyskuja na dramaty-
zmie. Nie ma w spektaklu charakterystyczne-
go dla Konopnickiej przerostu dydaktyzmu,
natomiast kazda przygoda Janka wyposazona
zostata w lakoniczng point¢”. (hrk), Z Jan-
kiem wedrowanie, ,,Zblizenia”, 24 IX 2010.

XII. Aktorzy Teczy, A. Zimnowlocka
i M. Giertowski, premiera spektaklu So/Gu-
est wg Solaris S. Lema w rez. A. Frankiewicza
otwierajg dziatalno$§¢ Centrum Sztuki Twar-
dej Bunkier na osiedlu Niepodlegtosci. Nowa
placéwka kulturalna ma by¢ przestrzenia do
artystycznych spotkan réznych grup teatral-
nych.

W ciagu roku. Do zespotu dotacza M. Gier-

towski.

201

25-26 I. Dni otwarte w Teczy zorganizowane
z okazji ferii zimowych przyciagaja blisko 200
zwiedzajacych.
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29 I. Wznowienie rezyserskie (z nowa obsada)
Metamorfoz, spektaklu z 2006. Rez. wznow.
I. Nadobna-Polanek. Préba generalna zagra-
na jest w Areszcie Sledczym w Stupsku jako
element dziatan resocjalizujacych wigzniéw.

12 1. Wznowieniowa (z nowa obsada) Zfote-
go serca, spektaklu z 2001.

2-8 III. Tecza na goscinnych wystepach
w Vantaa (Finlandia) ze spektaklem AMeza-

morfozy.

12 III. Wznowienie Krdlewny Sniezki, spek-
taklu z 1996. Rez. wznowienia P. Laskowski.

IV. Na scenie Teczy odbywa si¢ jubileuszo-
wy, X Miedzyprzedszkolny Przeglad Piosenki
Dziecigcej ,,Rozépiewane przedszkolaki”.

30 IV. Z pracy w Teczy zwolnieni zostaja
P. Laskowski i U. Szydlik-Zielonka.

9 V. Kierownikiem literackim teatru zostaje
R. Hetnarowicz.

16-18 VI. Na scenie Teczy odbywa si¢ czgs¢
pokazéw finatowych 8. Turnieju Teatréw Jed-
nego Aktora ,Sam na Scenie” w ramach 56.
Ogdlnopolskiego Konkursu Recytatorskiego.

30 VL. Premiera Wakacji smoka Bonawentu-
ry M. Wojtyszki. Insc. i rez. K. Rau, scen. A.
Kilian, muz. J. Derfel, choreo. T. Wisniewski,
wspdlpr. choreo. D. Jakubaszek, przyg. wok.
J. Otwinowska. ,Scenografia Adama Kilia-
na, zbudowana z trzech skladanych drabin
i lalkarskich rekwizytéw, pozostawia aktorom
duza swobod¢ w operowaniu nig i mozliwos¢
ogrania przestrzeni. A jest ona tym wazniej-
sza, ze wykonawcy nie tylko taricza, $piewaja
w planie aktorskim, ale i operuja lalkami. Nie
ogranicza ich to ani w scenicznej zabawie, ani
dziataniach na pograniczu prywatnosci i sce-
nicznej postaci. Doskonale nakreslone przez
rezysera zadania i aktorska dyscyplina powo-
duja, na szczedcie, ze widz nie ma — negatyw-

nego w swej wymowie — wrazenia mrugania
do niego okiem”. (hrk), W poszukiwanin oso-
bowosci, ,Zblizenia”, 1 VII 2011.

29 VIII-8 IX. Tecza wspélnie z Miejskim
Oé¢rodkiem Pomocy Rodzinie w Stupsku or-
ganizuje akcje ,, Wyprawka za wejsciowke”.

1 IX. Pierwsza od lat podwyzka cen biletéw
na spektakle Teczy spowodowana zbyt niska
dotacja. Bilet normalny wzrasta z 15 do 16 4,
aulgowy z 12 do 13 zk.

10 IX. Premiera Szewca Kopytko i kaczora
Kwaka wg K. Makuszyriskiego. Adapt. i teksty
pios. J. Wilkowski, rez. S. Ochmanski, scen.
P. Karkowski, muz. J. Dobrzaniski w aranz.
M. Makulskiego, przyg. wok. J. Otwinowska,
choreo. K. Knol. Tego samego dnia z zespotu

odchodzi S. Kotodzie;j.
12 IX. Do zespotu dotacza A. Rau.

10-14 X. Tecza wspdlnie z Towarzystwem
Opicki nad Zwierzgtami w Stupsku organizu-
je akcje ,, Wejsciéwka za karme dla zwierzat”.

11-17 XI. Udzial w Miedzynarodowym Fe-
stiwalu Kultur Unii Europejskiej w New Deli
(Indie) ze spektaklem Meramorfozy, ktéry in-
auguruje imprezg. W ramach wyjazdu zorga-
nizowane zostaje dodatkowe przedstawienie
w miescie DZodhpur. Podczas pobytu w In-
diach polska grupa prowadzi warsztaty teatral-
ne dla dzieci i studentéw, instruktoréw teatral-
nych oraz ludzi zaangazowanych w kulture.

20 XI. Tecza na wyjazdowych wystgpach
w Gminnym Centrum Kultury i Promocji
w Kobylnicy ze spektaklem Basi o...

XI. W ramach akeji ,,Zostari Swiqtym Miko-
tajem” Tecza zachgca do przygotowania pa-
czek $wiatecznych, ktére zostang przekazane
podopiecznym Miejskiego Osrodka Pomocy
Rodzinie.
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1 XII. W Czytelni Gléwnej Miejskiej Biblio-
teki Publicznej w Stupsku aktorzy grajacy
w spektaklu Metamorfozy dzielg si¢ swoimi
wrazeniami z podrézy do Indii.

W ciagu roku. Tecza otrzymuje Honorowy
Medal 50-lecia POLUNIMY.

2012

I-II. Prasa publikuje artykuly poswigcone
zwolnieniu z teatru dwojga aktoréw, U. Szy-
dlik-Zielonki i P. Laskowskiego. W odpowie-
dzi na krytyke dyrektor Teczy M. Kaminska-
Sobczyk informuje publicznie, ze powodem
wypowiedzenia bylo naruszenie przez akto-
réw umowy o zakazie konkurencji, w zwiazku
z prowadzeniem przez nich konkurencyjnego
teatru lalkowego Wtadca Lalek i wystgpowa-
nia w jego spektaklach.

22 1. Tecza na wyjazdowych wystgpach
w Gminnym Centrum Kultury i Promocji
w Kobylnicy ze spektaklem Misie Prysie.

3 II. Wznowienie Nieznosnego stonigtka,
spektaklu z 2009. Rez. wznow. ]. Stoike-
Stempkowska.

14 IV. Wznowienie Jjanka wgdrowniczka,

spekeaklu z 1998.

7-10 V. W Teczy odbywa si¢ III Migdzyna-
rodowy Festiwal Teatréw Lalek Krajéw Unii
Europejskiejf EUROFEST 2012. W wydarze-
niu biorg udzial teatry z Finlandii, Szwecji,
Hiszpanii, Niemiec, Czech, Lotwy, Rumunii
oraz ze Stowenii. Go$¢mi pozacuropejskimi
sa zespoly z Chin oraz Ukrainy. Jury profe-
sjonalne — W. Oweczarzak (przewodniczacy)
oraz I. Dragan i R. Sztabnik — przyznaje
I miejsce, Nagrode Prezydenta Miasta Stup-
ska, Teatrowi Smiech z Frankfurtu za spekreakl
Rycerz, rycerz, albo budujemy zamek. Festiwal
zamyka jubileusz 65-lecia Teczy potaczony
z otwarciem Europejskiego Centrum Kultu-
ry Teatralnej dla Dzieci i Miodziezy EURO-

Zobacz wigcej na stronach
»Baltyckiej Biblioteki
Cyfrowej”

CENTRUM TECZA. Z okazji jubileuszu
specjalne wydawnictwo.

19 V. W ramach Europejskiej Nocy Muzeéw
w Teczy odbywajg si¢ warsztaty poswigcone
tworzeniu lalek i scenografii.

8-10 VI. Na scenie Teczy odbywa czgé¢ poka-
z6w finatowych 9. Turnieju Teatréw Jednego
Aktora ,,Sam na Scenie” w ramach 57. Ogél-
nopolskiego Konkursu Recytatorskiego.

15 VI. W wieku 79 lat umiera S. Mirecki,
wieloletni dyrektor naczelny Teczy.

30 VI. Ze stanowiska kierownika literackiego
odchodzi R. Hetnarowicz.

IX. Prezydent miasta Stupska, M. Kobyliriski,
przedtuza dyrektor teatru, M. Kaminskiej-
Sobczyk, kontrake na kolejne 3 lata mimo
gloséw Komisji O$wiaty i Kultury Rady
Miejskiej, ktéra domaga si¢ konkursu na to
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stanowisko. Dzieje si¢ tak po kontroli Komi-
sji Rewizyjnej Rady Miejskiej, ktdrej wnioski
nie sa pochlebne dla kierownictwa teatru.

23-30 IX. Studenci Akademii Artystycznej
w Atma-Acie (Kazachstan) przyznaja spek-
taklowi Metamorfozy Grand Prix za Najlepsze
Nagranie na IT Swiatowym Karnawale Lalek
w Alma-Acie. Teatr nie zakwalifikowat sie
jednak do pokazéw stacjonarnych, nagradza-
nych przez jury profesjonalne.

29 IX. Premiera Tjygrysa Pietrka H. Janu-
szewskiej. Insc. i rez. A. Skiepko-Gielniew-
ska, scen. H. Zalewska-Stobodzianek, muz.
M. Mirowski, przyg. wok. J. Otwinowska.

27 X. Wznowienie Jasia i Matgosi, spektaklu
z 1994. Rez. wznow. I. Nadobna-Polane.

X-XI. W Miejskiej Bibliotece Publicznej
w Stupsku mozna oglada¢ wystawe ,Lalkarz
z przekonania”, przygotowana z okazji 100.
urodzin T. Czapliniskiego.

5 XI. Do zespotu dotacza D. Darewicz.

1 XII. Wznowienie Igraszek z bajkq, spekraklu
z 1999.

XII. Tecza, wspélnie z Miejskim Osrodkiem
Pomocy Rodzinie w Stupsku, organizuje ak-
cje mikotajkowa pod nazwa ,Zostari Swictym
Mikotajem”.

2013

21 I-1 II. Tecza wspélnie z Towarzystwem
Opicki nad Zwierzgtami w Stupsku organizu-
je akcje ,Pomagamy zwierzgtom”. W zamian
za karmg dla bezdomnych kotéw mozna do-
staé wejsciéwki na Tomecio Palucha.

[-III. Tecza wspélnie z tygodnikiem , Teraz
Stupsk” organizuje plebiscyt na ulubionego
aktora teatru.

23 1I. Wznowienie Trzech swinek, spektaklu
z 2008. , Ta bajka jest bardzo atrakcyjna dla
dzieci. Trafia w ich emocje, jest bardzo komu-
nikacyjna. Maluchy bardzo czgsto krzycza do
$winek, ze zbliza si¢ wilk. Czasem tak glosno,
ze aktorzy maja problem, zeby przebi¢ si¢
z tekstem. Wilk tez nie jest bardzo grozny,
dzieci nie musza si¢ go ba¢, moga si¢ z niego
nawet $mia¢”. D. Klusek, Fenomen swinek.
Rozmowa z Malgorzatq Kamiriskq-Sobczyk,
,,Glos Pomorza”, 5 III 2013.

24 1II. Tecza na wyjazdowych wystgpach
w Sali teatralnej Gminnego Centrum Kultu-
ry i Promocji w Kobylnicy ze spektaklem Jasia
i Malgosi.

6 IV. Wznowienie Czerwonego Kapturka, czyli
bajkowego galimatiasu, spektaklu z 2007.

13 IV. Po raz pierwszy od lat Tecza nie gra so-
botniego spektaklu. W zamian przygotowane
sa warsztaty poswigcone tworzeniu lalek i sce-
nografii do spektaklu. ,Podobne warsztaty
zorganizowaliémy w ubieglym roku podczas
nocy muzeéw. Cieszyly si¢ ogromnym zainte-
resowaniem. Dlatego teraz chcemy je powté-
rzy¢. Jesli pomyst chwyci, by¢ moze bedziemy
organizowac je cyklicznie”. D. Klusek, Warsz-
taty teatralne w Tgezy. Kazdy moze przyjsé i za-
grad, ,Glos Pomorza”, 11 IV 2013.

VIII. Akcja Teczy i Miejskiego Osrodka
Pomocy Rodzinie ,, Teczowa wyprawka szkol-
na’, dzigki ktérej zebrano ponad 30 komple-
téw niezbednych dzieciom do rozpoczgcia
roku szkolnego.

1 IX. Do zespotu dotacza £. Puczko.

17 IX. Wznowienie Wielkiej draki o drogo-
wych znakach, spektaklu z 1995. Rez. wznow.
M. Gierlowski.

21 IX. Wznowienie Bajki — faricuszka, spek-
taklu z 2005. Rez. wznow. J. Stoike-Stemp-
kowska.
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IX-X. Tecza uczestniczy w Festiwalu Bajek
Ukrairiskich w Symferopolu (Ukraina) ze
spektaklem Bajka — taticuszek (jako impreza

towarzyszaca, kilka pokazéw).

26 X. W Teczy obchody Swiatowego Dnia
Pluszowego Misia. Kazde dziecko, ktére przy-
chodzi na spektakl ze swoim pluszowym mi-
siem, moze obejrze¢ Misie Ptysie za darmo.

5 lub 16 XI. Wznowienie Morskich opowiesci,
cgyli A, B, C teatru lalek M. Kamiriskiej-Sob-
czyk. Rez. wznow. J. Stoike-Stempkowska,
scen. A. Sidorow, gra na gitarze L. Puczko,
przyg. wok. J. Otwinowska. Realizacja powta-
rza schemat wypracowany przy okazji ABC
teatru lalek (cz. 1 i II) w latach 1995 i 1996.
wPrzedstawienie sktada sie z czterech czesci
(kazda w innej technice lalkowej) poprzedzo-
nych rozmowa aktoréw z dzie¢mi na temat:
jawajki, kukly, pacynki i marionetki. Oma-
wiana jest nie tylko historia tych lalek, ale
takze ich budowa wraz z wykonaniem i rézne
sposoby poruszania. Program pomyslany jest
w taki sposéb, ze dzieci biora w nim akeyw-
ny udzial. Zapraszane na sceng przez aktoréw
uczg si¢ animacji, odgrywajac na oczach ko-
legéw proste scenki. Jest to takze okazja do
poznania podstawowych poje¢ zwiazanych
z teatrem lalek, takich jak: parawan, kulisy,
czempuryty, krzyzaki i wiele innych”. A4, B, C
teatru lalek. Program edukacyjny, Archiwum
PTL Tecza.

7-19 XI. Tecza na goscinnych wystepach
w Los Angeles i Las Vegas (USA) ze spekta-
klem Zfote serce na zaproszenie Instytutu im.
A. Mickiewicza w Warszawie i Polonii ame-
rykariskiej.

23 XI. Wznowienie Pana Kotowskiego, spek-
taklu z 2010. Rez. wznow. ]. Stoike-Stemp-
kowska.

7 XII. W Teczy warsztaty tworzenia $wiatecz-
nych 0zdéb i zabawek.

10 XII. W Miejskiej Bibliotece Publicznej
w Stupsku aktorzy Teczy opowiadaja o wra-
zeniach z podrézy do Stanéw Zjednoczonych

i na Ukraine.
a0l

I. Kolejna podwyzka cen biletéw spowodowa-
na zbyt niska dotacja. Bilet normalny wzrasta
216 do 18z}, a ulgowy z 13 do 16 zt.

18 1. Z okazji Dnia Babci i Dnia Dziadka
seniorzy, kt6rzy przychodza ze swoimi wnu-
kami na spektakl Zfote serce, otrzymuja dar-
mowy bilet.

3-14 II. Kolejna akcja Teczy i Towarzystwa
Opieki nad Zwierzgtami ,Wejscidwka za
karme”.

8 II. Premiera Opowiadania kréla Wysp He-
banowych wg B. Le$miana. Adapt., insc. i rez.
I. Dragan, scen. M. Valencia, muz. P. Jankow-
ski, plas. ruch. K. Maciejewska, przyg. wok.
J. Otwinowska. ,,Scenografia przenosi widzéw
w egzotyczny $wiat arabskich mitéw, wierzen
i kultury. Ale najcickawszy jest rozmach, z ja-
kim zrealizowano spektakl. Akcja dzieje si¢ az
na trzech poziomach. Mamy tu bowiem zywy
plan, lalki animowane przez aktoréw, a w tle
réwniez czarny teatr. To niezwykle atrakceyj-
na dla widzéw, ale trudna aktorsko forma
prezentacji. Atrakcyjniejsza tym bardziej, ze
przez sceny lalkowe stosowana coraz rzadzie;j.
Tymczasem dobrze przygotowany czarny teatr
potrafi da¢ widzom, nie tylko tym najmtod-
szym, najwigcej frajdy. Stupskim aktorom ta
nietatwa sztuka si¢ udata”. D. Klusek, Magia
teatru, ,,Glos Pomorza”, 10 II 2014.

IV-V. W dwéch filiach Miejskiej Biblioteki
Publicznej w Stupsku mozna ogladaé wysta-
wy prezentujace bohateréw przedstawien gra-
nych w Teczy.

24 V. Wspélna akcja Teczy i Miejskiej Bi-
blioteki Publicznej w Stupsku naktaniajaca
dzieci do czytania. Raz w miesiacu przed
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spektaklem pracownicy biblioteki czytajq
bajki powiazane tematycznie z danym przed-
stawieniem.

14 VII. Z zespotu odchodzi L. Puczko.

23 VIII. Wznowienie (ze zmieniong obsa-
da) Szewca Kopytko i kaczora Kwaka, spek-
taklu z 2011.

6 IX. Wznowienie Krdlewny Sniezki, spekta-
klu z 1996. Przy okazji piata akcja wypraw-
kowa Teczy.

16-26 X. Udzial Teczy w XVII Migdzynaro-
dowym Festiwalu Teatréw Lalek w Stambule
(Turcja) ze spektaklem Zfote serce. Wystepy
stupskich aktoréw s3 jednym z elementéw
programu kulturalnego obchodéw 600-lecia
polsko-tureckich ~ stosunkéw  dyplomatycz-
nych ,Promesa Turcja 2014”. Pokaz grany
jest w jezyku tureckim.

X-XI. W salach wystawowych Mtodziezo-
wego Domu Kultury w Stupsku prezentacja
zbioréw scenografii, projektéw i lalek ze spek-

takli Teczy.

XI. Udzial Teczy w Migdzynarodowym Fe-
stiwalu Teatréw Lalek ,Ztota Magnolia”
w Szanghaju (Chiny) ze spektaklem Nie-
znosne stoniqtko. Pokaz zdobywa nagrody za
najlepsza scenografig, najlepsza muzyke oraz
najbardziej oryginalny spekeakl.

21 XII. Tecza gra Ludowq szopke polskq
w Kosciele Mariackim w Stupsku.

2018

10 I. Wznowienie (ze zmieniong obsada) Ba-
snio..., spektaklu z 1999. Po spektaklu odby-
wa si licytacja lalek w ramach finalu WOSP.

27 1-13 II. Tecza oraz Towarzystwo Opieki
nad Zwierzgtami w Stupsku organizuje akcje
»2Dokarmiamy zwierzaczki”.

14 II. Wznowienie Piesni lasu, spektaklu
z 2007.

III. Propozycja wiadz Stupska, by potaczy¢
administracje teatréw dramatycznego i lalko-
wego, wywoluje duze poruszenie i obawy po-
$réd pracownikéw obu instytucji. ,W obu te-
atrach w sumie pracuje okoto 70 oséb, w tym
tylko kilkunastu aktoréw. Trzeba zracjonali-
zowaé t¢ strukeure, bo wigkszych dotacji na
te instytucje w przysztych latach nie mozna
oczekiwaé — przekonuje wiceprezydent Stup-
ska”. D. Klusek, Lalki i Witkacy w jednym
teatrze, ,Glos Pomorza”, 2 III 2015. Petycje
przeciwna faczeniu teatréw podpisuje blisko
2400 os6b. Pomyst zostaje odrzucony.

26 IV. Premiera stuchowiska Pies# lasu w wy-
konaniu aktoréw Teczy na antenie Radia Ko-
szalin.

23 V. Z okazji przypadajacego na ten rok jubi-
leuszu 250-lecia teatru publicznego w Polsce
Tecza zaprasza na spekeakl Bas7i o... w cenie
250 gr za bilet (ogélnopolska akcja Instytutu
Teatralnego im. Z. Raszewskiego w Warsza-
wie ze §rodkéw MKiDN).

30 V. Z okazji zblizajacego si¢ Dnia Dziecka
w Teatrze organizowane sa bezptatne warszta-
ty plastyczne wraz z lekcja teatralna.

31 V. Tecza na goscinnych pokazach w Wied-
niu (Austria) ze spektaklem Metamorfozy.

4-5 VI. Na scenie Teczy odbywa si¢ cze$¢ po-
kazéw finatowych 12. Turnieju Teatréw Jed-
nego Aktora ,Sam na Scenie” w ramach 60.
Ogélnopolskiego Konkursu Recytatorskiego.

20 VI. Wznowienie (ze zmieniong obsada)
Pigknej i bestii, spektaklu z 2001.

VII. Miasto oglasza konkurs na dyrektora
PTL Tecza na kolejne 4 sezony artystyczne.
Do udziatu w konkursie zostaje dopuszczo-

nych 5 oséb.
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VIII. Tecza otrzymuje ponad milion zlotych
z budzetu rzadowego na wykonanie prac mo-
dernizacyjnych budynku oraz zakup nowego
autobusu. ,Fundamenty budynku zostang
ocieplone, przebudowane beda tez schody
prowadzace do biur. Na pigtrze powstanie sala
prob, a na parterze pracownia. Teraz zdarzato
si¢ bowiem, ze aktorzy prébowali w pomiesz-
czeniach pracowni. Przebudowane zostanie
foyer. Bedzie nowa toaleta i przebudowana
szatnia”. D. Klusek, T¢cza idzie do remontu,
,,Glos Pomorza”, 1 X 2015.

19 VIII. Nowym dyrektorem Teczy zosta-
je M. Tramer, ktéry w jednym z pierwszych
wywiadéw méwi: ,Jestem za tym, aby stop-
niowo poszerzaé grupy wiekowe, dla ktérych
bedziemy pracowaé. Teraz repertuar Teczy
jest bowiem skierowany gléwnie do widza
mlodszego, chod jeszcze nie najmlodszego,
mimo ze obecnie bardzo modne s3 spekta-
kle dla dzieciakéw w wieku do trzech lat. To
jest widoczne w teatrach lalkowych. Brakuje
takze spektakli dla mlodziezy. W tym zakre-
siec mamy do czynienia z kompletng nisza.
[...] Oczywicie o nich [dorostych — K.S.] tez
trzeba mysle¢ w teatrze lalkowym”. Z. Ma-
recki, Nie zamierzam rewolucyjnie zmieniad
prayzwyczajers widzdw, ale pewne odswiezenie
w ofercie teatru jest potrzebne, ,Glos Pomo-
rza”, 21 VIII 2015.

31 VIIL. Ze stanowiska dyrektora odchodzi
M. Kamisiska Sobczyk.

1 IX. Stanowisko dyrektora przejmuje M.
Tramer.

12 IX. Premiera Przygdd kota w butach
W. Owczarzaka w insc. i rez. autora. Scen.
J. Polanek, muz. J. Stachurski, aranz. muz.
T. Korthalas, przyg. wok. J. Otwinowska,
ruch scen. K. Maciejewska. ,Sobotnia pre-
miera przyciagneta do Teczy komplet publicz-
nosci. Wida¢ bylo, ze dla pracownikéw teatru
byt to wyjatkowy spektakl. Stupskiej publicz-
nosci przedstawil si¢ nowy dyrektor Teczy

Michat Tramer. Nie sposéb nie zauwazy¢,
ze cho¢ przygotowania do sztuki zaczely sig
jeszcze pod starym kierownictwem, to artysci,
wiedzac o zmianie, bardzo si¢ postarali, by
pokaza¢, co potrafia. Stad sukces przedstawie-
nia, ktére $miato mozna poleci¢”. G. Hilarec-
ki, Kot, ktdry pokazat, co Tgcza ma najlepsze-
go, niekoniecznie w butach, ,Glos Pomorza”,

16 IX 2015.
30 IX. Z zespotu odchodzi D. Darewicz.

X. Tecza podpisuje porozumienie o wspStpra-
cy z Zespotem Szkét Technicznych w Stup-
sku, dzieki ktéremu uczniowie Liceum Pla-
stycznego beda odbywaé prakeyki i staze
w pracowniach teatru.

2 XII. Tecza ogtasza konkurs na muzyke do
planowanej na przyszly rok realizacji dramatu
M. Przedlugi Dzidh w dzidb.

12 XII. Wznowienie (ze zmieniona obsada)
Pana Kotowskiego, spektaklu z 2010. Rez.
wznow. J. Stoike-Stempkowska.

2015

23 1. Wznowienie Janka Wedrowniczka, spek-
taklu z 1998.

26 L. Do zespotu powraca D. Darewicz.

27 11. Premiera Dzidb w dziéb M. Przeslugi.
Rez. M. Gierfowski, scen. J. Polanek, muz.
M. Sienkiewicz. , Widowisko ma tempo, ma
rozped, scenograf Jarostaw Polanek bardzo
udatnie polaczyt wizerunki ptakéw z po-
dworkowymi typami: zulowatymi gotebiami
i ofermowatym, Nemeczkowatym wréblem.
Wygrywane sa wszystkie dowcipy tekstu,
a grajaca w zywym planie kotk¢ Dolores Ilo-
na Zaremba jest prawdziwie kocia: przebie-
gla, uwodzicielska, drapiezna i bardzo, ale to
bardzo prézna. Z wizyty w teatrze moga mie¢
pelng satysfakcje i mlodzi (choé¢ pewnie nie
najmtlodsi) widzowie, i rodzice, babcie, wu-
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jowie, a to w tym waznym, cho¢ niedocenia-
nym gatunku, jakim jest teatr familijny, sta-
nowi rzeczywista miare sukcesu”. J. Sieradzki,
Wojny podwérkowe, ,E-teatr.pl” online, 31 V
2016, https://e-teatr.pl/wojny-podworkowe
-a219085 [dostgp: 14 VII 2022]. Premiera
spektaklu teatr wraca do swojej siedziby po
remoncie, ktdry przeprowadzono z mysla
o rozpoczynajacym si¢ w biezacym roku
jubileuszu 70-lecia.

1 II1. Tecza zyskuje nowe logo. Wykonata je
agencja reklamowa Rio Creativo w nawia-
zaniu do pierwszego, stworzonego jeszcze
przez T. Czapliniskiego jako ,symbol trady-
¢ji i nowoczesnosci”. Oprécz logo opraco-
wany zostal tez system identyfikacji wizual-
nej teatru.

16 1IV. Premiera Daszertki, czyli zZyworu
szezeniaka wg K. Capka. Adapt., rez. i scen.
M. Tramer, proj. lalek E. Zelezik, muz.
L. Nowotarski. ,Michat Tramer [...] przed-
stawit losy tytutowego szczeniaka w kolo-
rowej, prosto skomponowanej przestrzeni
rozjasnionej cieptym $wiattem, z jazzowa,
bardzo klimatyczna muzyka Leszka Nowo-
tarskiego. Sceng zajmujg barwne szesciany,
na czgéei ich $cianek naniesiono kopie ry-
sunkéw samego Capka — czarnych grafik
przedstawiajacych mala Daszenke. W takiej
przyjaznej, nieskomplikowanej przestrzeni
pojawia si¢ glos Narratora, przetozony tu
na dwie postaci (Izabela Nadobna-Polanek
i Anna Rau, ktére animuja i graja wszyst-
kich bohateréw spektaklu). Rezyser wpro-
wadza je na scen¢ w zabawnym, energicznie
zainscenizowanym fragmencie wzajemnych
poszukiwan, ktére (ku uciesze najmtod-
szej widowni, nienachalnie wciagnictej
w teatralne dziatania) bardziej przypomina-
ja nieintencjonalng zabawe w chowanego”.
A. Jazgarska, Psia lekkos¢ bytu, ,Teatralny.
pl” online, 3 VI 2016, https://teatralny.pl/
recenzje/psia-lekkosc-bytu,1593.html [do-
step: 14 VII 2022].

6 V. Z zespotu ponownie odchodzi D. Da-

rewicz.

21 V. Tecza bierze udzial w organizowanej
po raz drugi akeji biletu za grosze. W bieza-
cym roku odwotuje si¢ ona do 400. rocznicy
$mierci Williama Shakespeare’a. Za tyle gro-

szy mozna kupi¢ bilet na Daszeriske.

17 VL. Prapremiera 17djki na glowie C. Bran-
daua. Przekl. 1. Nowacka, rez. M. Tramer,
scen. B.M. Kleppke, muz. G. Sonnenberg,
K. Ost. Spektakl zrealizowany w koproduk-
¢ji z Teatrem Dzieci Zaglebia im. Jana Dor-
mana w Bedzinie, dzi¢ki dotacji Fundagji
Wspétpracy Polsko-Niemieckiej na projekt
JSwiat na glowie. Tréjka na glowie”. Part-
nerem realizacji jest Miilheimer Theatertage
NRW (festiwal poswigcony wspdlczesnej dra-
maturgii niemieckiej w Miilheim). , 77djka
na glowie w rezyserii Michata Tramera rozpo-
czyna si¢ wejéciem na scen¢ dwéch postaci,
napuszonej, sztywnej niczym kij od szczotki
Jedynki (Anna Rau) i przepraszajacej catym
swym jestestwem Dwdjki (§wietna rola Ilony
Zaremby). Postacie przyciagajace spojrzenia,
bo ostro kontrastujace z przestrzenia sceny.
Scenograf Bartholomius Martin Kleppek
stworzyl przestrzen pastelowa, o$wietlo-
ng cieplym, tagodnie zmieniajacym kolory
$wiatlem, spowita basniowo-oniryczng aura,
w ktérej jedynym elementem scenogra-
ficznym sa wspomniane juz, co jaki$ czas
zmieniajace swoje miejsce, ogromne litery.
Niedobrana, acz nieroztaczna para, ktéra
wkracza w ten (nieco chyba nawet surre-
alistyczny) $wiat, odcina si¢ na pastelowym
tle czarno-biato-czerwong fizjonomia. Obie
istoty przypominaja skrzyzowanie mima
z pierrotem, ich stroje i pomalowane twarze
wskazuja raczej na teatralno-kuglarski po-
rzadek niz uporzadkowany (?) $wiat liczb”.
A. Jazgarska, Porzqdek musi byc?, , Teatralny.
p!” online, 17 VIII 2016, https://teatralny.
pl/recenzje/porzadek-musi-byc,1658.html
[dostep: 14 VII 2022].
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25 VI. ,Oni tworzyli w Teczy...” otwarcie
pierwszej wystawy w nowej Galerii Przypad-

kiem — okna Teczy od strony ul. Bema.

24-25 VI. Dwudniowa akcja ,, Trzy Teatry”
przygotowana wspdlnie przez Nowy Teatr,
Tecze i Rondo na zakorczenie sezonu. Wi-
dzowie w krétkim czasie moga obejrze¢ az 6

spekeakli.

VII. Akcja ,Insta(la)lki”. W centrum Stupska
postawionych zostaje kilkanascie instalacji
przygotowanych przez milodziez z Liceum
Plastycznego im. Stanistawa Ignacego Wit-
kiewicza oraz Pafistwowego Liceum Plastycz-
nego w Stupsku, ktéra od poczatku roku
uczestniczyta w warsztatach plastycznych pro-
wadzonych przez rzemieslnikéw z Teczy.

8-20 VIII. W Teczy trwa ,Lato w teatrze”,
program Instytutu Teatralnego im. Z. Ra-
szewskiego w Warszawie realizowany ze
$rodkéw MKiDN. Przez dwa tygodnie po-
nad trzydziescioro mtodych oséb ze Stupska
i okolic uczy sig, jak przygotowaé spektakl
oraz zadba¢ o jego oprawg i promocje.

23 IX. Premicra Tylko jednego dnia?
M. Balescheit. Przekt. L. Mrowiriska-Lissew-
ska, oprac. tekstu i rez. E. Januszewska (AT),
scen. O. Ryl-Krystianowska, muz. 1. Zalew-
ski. Spektakl dyplomowy studentki kierunku
rezyserii teatru lalek biatostockiej Akademii
Teatralne;.

10-20 X. W Stupsku i Ustce odbywa si¢ Mig-
dzynarodowy Konwent Lalkarzy , Wokoét Zré-
det”, ke6ry jest kulminacyjnym wydarzeniem
jubileuszu 70-lecia Teczy. W ramach spotka-
nia organizowane sa: Festiwal Teatréw Formy
(prezentacje spektakli twércéw z Finlandii,
Czech, Japonii, Stowacji, Biatorusi, Turcji
i Polski), wystawa JSwiat lalek — lalki éwiata”
oraz warsztaty dla twércéw — aktoréw, sceno-
graféw i rzemieslnikéw teatralnych — a takze
dla mieszkaficéw Stupska.

31 X. W ramach obchodéw jubileuszu 70-le-
cia Teczy na $cianach bramy miedzy ulicami
Bema i Nowobramskiej w Stupsku powstaje
mural przedstawiajacy postaci ze spektakli
granych w teatrze.

7 XI. Pokaz Daszesiki podczas Migdzynaro-
dowego Festiwalu Teatréw Lalek ,,Pietrowskij
Batagan” w Kaliningradzie (Rosja).

21-23 XI. Tecza na goscinnych spektaklach
w Vantaa, Kuopio i Porvoo (Finlandia) ze
spektaklem Daszerika.

3 XII. Prapremiera Mikotaja, ktdry zapo-
mnial... M. Nogiecia w rez. autora. Scen.
M. Tramer, muz. B. Kieresinski. ,,Sobotnia
premiera byta wydarzeniem petnym humoru.
Petna sala dorostych i dzieci bawita si¢ teksta-
mi. Byly salwy $miechu i najmtodsi pomagali
aktorom. Nie zabrakto stupskich akcentéw,
nawiazania do zespotu koszykarzy Czarnych
czy prezentu dla prezydenta Biedronia”.
G. Hilarecki, Mikotaj z amnezjq bawi i uczy
dzieci w Tgezy, ,,Glos Pomorza”, 5 XII 2016.

W ciagu roku. Tecza nawiazuje wspétprace
z Instytutem Teatralnym im. Z. Raszewskiego
w Warszawie. W ramach projektu Teatroteka
Szkolna do Stupska przyjezdzaja pedagozki
z warsztatami ,Jak wykorzysta¢ pedagogike
teatru w szkole?” — to nieoficjalnie rozpo-
czgeie dziatan Pracowni Edukacji Teatralnej
w Teczy.

2011

14 1. Tecza w ramach finatu WOSP gra Pana
Kotowskiego. Przy okazji licytacja lalek wyko-
nanych przez pracownig teatru.

10 II. Premiera Gai K. Raua. Insc. K. Rau,
raz. A. Rau, muz. R. Luczak, scen. D. Panas.
»Gaja to opowie$¢ o cztowieku, o $wiecie,
ktéry cztowiek zmienia, a w zasadzie niszczy.
O apokalipsie i o tym, co po niej. Wreszcie
o nadziei. To opowie$¢ niezwykle plastycz-
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na, zrealizowania w konwencji teatru formy.
Wierna oryginalowi, cho¢ z nowymi elemen-
tami. Sze$cioro aktoréw animuje kawatki
pltétna, przenoszac widzéw w §wiat, w keérym
stowo «czlowiek» nie zawsze brzmi dumnie.
I cho¢ teatr formy wymaga od widzéw umie-
jetnosci czytania opowiesci z ruchu sceniczne-
go, tu opowie$¢ jest przekazana tak sugestyw-
nie, ze nawet publicznos¢, kedra dotychczas
z takimi realizacjami si¢ nie spotkata, nie ma
probleméw z odezytaniem intencji twércédw”.
D. Klusek, Oro jest cztowiek, ,,Glos Pomorza”,
14 II 2017. Premiera otwiera Sceng dla Do-
rostych w Teczy.

21 II. Tecza otrzymuje 260 ty$ zt na projeke

inwestycyjny
sceny i widowni”

»Modernizacja wyposazenia
w ramach konkursu
MKiDN. Wymieniony zostaje system o$wie-

tlenia sali.

11 III. Premiera Wesolych przygéd Kubusia
J. S6jki. Rez. M. Giertowski, scen. J. Séjka,
muz. M. Sienkiewicz. Spekrtakl, przygoto-
wany jako jeden z elementéw obchodéw
jubileuszu 70-lecia teatru jest réwnoczesnie
dedykowany jednemu z najznakomitszych
jej aktoréw, J. Sdjce. ,, Twdrcy Przygdd... pod-
jeli po prostu, bez zadgcia i kombinowania,
prébe zrekonstruowania teatru Sojki, prze-
niesienia na wspéltczesna sceng jego pacynki
Kubusia, ktéry w zatozeniu twércy miat by¢
polskim odpowiednikiem rosyjskiego Pie-
truszki czy czeskiego Kasparka [...]. Whrew
pozorom zadanie, ktérego podjeli si¢ twor-
cy spektaklu, weale nie nalezalo do fatwych.
Zainteresowanie mtodego widza, nawet tego
najmlodszego (spektakl kierowany jest do
kilkuletnich dzieci), przedstawieniem bardzo
prostym fabularnie i bazujacym mocno na
interakeji z publicznoécia wymaga od akto-
réw sporych umiejetnosci. Trudna jest sama
forma przedstawienia, zwlaszcza w kontekscie
wspdlczesnego teatru dla dzieci — skromna
i statyczna. Animowane dloAmi mate pacynki
z3daja nieustannego przyciagania uwagi wi-
downi, ktéra po pewnym czasie moze zme-

czy¢ ciagle spogladanie w jeden, ograniczony
i niewielki obszar sceny. Przygody Kubusia to
teatr ostentacyjnie «niedzisiejszy», inny, mato
efektowny i przez to ryzykowny. Biorac jed-
nak pod uwagg reakcje najmlodszych pod-
czas premierowego spekeaklu, optacito si¢ to
ryzyko podjac”. A. Jazgarska, Kubus powraca,
»Teatralny.pl” online, 29 IIT 2017, https://
teatralny.pl/recenzje/kubus-powraca,1921.
heml [dostep: 14 VII 2022].

19 III. Tecza na wyjazdowych wystgpach
w Stacji Kultura na dworcu PKP w Leborku
ze spektaklem Pan Kotowski.

21 111. Z okazji Swiatowego Dnia Lalkarstwa
w Instytucie Teatralnym w Warszawie zor-
ganizowane zostaje prapremierowe czytanie
performatywne sztuki H. Jurkowskiego Baba
z rodu baobaba. W czytaniu udziat bierze ak-
tor Teczy M. Krzyzewski. Tego samego dnia
w Galerii Przypadkiem otwarcie wystawy la-
lek wg projektéw R. Strzeleckiego.

22 IV. Premicra Tymoteusza wsréd ptakéw
J. Wilkowskiego. Rez. i oprac. tekstu K. Du-
dzic-Grabinska (PWST), scen., kost. i lalki
A. Adasiak (ASP), muz. M. Winstaw (AM).
Spektakl to efekt wspétpracy Teczy z wro-
clawskimi uczelniami artystycznymi. Dla
kazdego z twércow realizacja jest spektaklem
dyplomowym. Projekt dofinansowany ze
$rodkéw Miasta Wroctaw.

13 V. Z okazji Dnia Teatru Publicznego Tecze
bierze udziat w akeji ,Bilet do teatru za 500
gr” organizowanej przez Instytut Teatralny

im. Z. Raszewskiego z funduszy MKiDN.
Tym razem Tecza zaprasza na Gaje.

14 V. Pokaz Trdjki na glowie podczas Festiwa-
lu Nowej Dramaturgii Niemieckiej w Miil-
heim.

21 V. W ramach projektu ,Spacerownik te-
atralny” organizowanego wsp6lnie przez Te-
czg oraz Instytut Teatralny im. Z. Raszewskie-
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go odbywa si¢ akcja dla dzieci pn. ,Witkacy
— spacer $ladami, ktérych nie bylo”, ktéra
prowadza J. Stoike-Stempkowska i K. Piwoni-
ska.

24 V1. Premiera Opowiesci spod stotu, czyli
absurdalnego swiata Stasia Witkiewicza wg
Juweniliéw S.I. Witkiewicza. Adapt. M. Ba-
bicki, rez. T. Kaczorowski, scen. A. Wielew-
ska, muz. M. Sienkiewicz. ,Rezyser podszedt
wszechstronnie do jezyka teatralnego, propo-
nujac barwne opowiesci z wykorzystaniem
projektora rzutnika pisma [...], z uzyciem
kamery wideo, masek, pacynek, marionetek.
Szczegélnie podazajaca za bohaterami kamera
pozwolita na dekonstrukeje $wiata przedsta-
wionego, poglebiajac wrazenie teatru w te-
atrze. Szkatutkowo$¢ rozumiana byla réwniez
dzigki klaustrofobiczno-gigantycznemu po-
mystowi na miejsce akeji, rozgrywajacej si¢
pod czterystukilowym stotem. Giéwny bo-
hater, Stas, znudzony codzienna przecigt-
noscia, odnajduje si¢ wylacznie w $wiecie
konfabulowanych opowiesci. Ma ponad-
przecigtne nad wiek obserwacje na temat
swoich rodzicéw, ich relacji z innymi, do-
datkowo znakomicie wykorzystuje swéj po-
tencjal inteligencji emocjonalnej i psycholo-
gii zachowan razem wzigtych. «Manipuluje»
rodzicami, jak przystalo na prawdziwego
(albo przysztego) artyste, oddajac si¢ sztu-
ce rezyserii”. K. Wysocka, P. Wyszomirski,
Jubileuszowa sobota w rteatralnym Stupsku,
,Gazeta Swiqtojaﬁska” online, 18 VI 2017,
http://www.gazetaswietojanska.org/index.
php?id=2&t=18&page=52704 [dostep: 14
VII 2022]. Spektakl zrealizowany w ramach
programu stypendialnego Narodowego Cen-
trum Kultury ,Mtoda Polska” przyznanego
T. Kaczorowskiemu. Premierze towarzyszy
konkurs dla dzieci i miodziezy od IV klasy
szkoly podstawowej wzwyz ,Autoportret
w stylu Witkacego — czyli Witkac-selfie”.

VI. W poblizu Teczy staje NiedZzwiadek
Szczgscia z naniesionym na niego wzorem au-
torstwa J. Kolanka odnoszacym si¢ do nazwy

teatru. NiedZzwiadki maja by¢ nowa maskot-
ka miasta, odwotujaca si¢ do odnalezionej
w 1887 podczas kopania torfu figurki bursz-
(prawdopodobnie

mySliwskiego amuletu) datowanego na II-1 w.

tynowego niedZzwiedzia
p.n.e.

24-30 VIIL. Tecza gosci kilkunastu mlodych

artystéw rezydentdw z catej Polski.

16 IX. Premiera Pippi Poriczoszanki wg po-
wieéci A. Lindgren. Przekl. I. Wyszomirska,
adapt. Z. Jaskuta, rez. J. Poplawski, scen.
Y. Hayashi, muz. P. Sowa. ,,Warto zaznaczy¢,
ze bohaterowie spektaklu przedstawiani sg tu
na dwa sposoby. Za pomocy lalek, jak Tom-
my i Annika, Policjant czy Pan Nillsen, czyli
towarzyszaca Pippi matpka. Ale bywajg tez
grani przez aktorki — jak naburmuszone, za-
niepokojone losem samowystarczalnej dziew-
czynki Panie z Opiceki Spotecznej czy Nauczy-
cielka. Gl6éwna bohaterke przedstawienia gra
aktorka, ale Pippi jest réwniez przedstawiana
za pomocy lalki, w wersji wigkszej i miniatu-
rowej”. A. Jazgarska, Gdy chodzi o Pippi, to nic
nigdy nie wiadomo, , Teatralny.pl” online, 4 X
2017, https://teatralny.pl/recenzje/gdy-cho-
dzi-o-pippi-to-nic-nigdy-nie-wiadomo,2089.
heml [dostep: 14 VII 2022].

IX-X. W Teczy realizowany jest projeke ,,Pra-
cownia Edukacji Teatralnej” w ramach dotacji
MKiDN z programu ,,Edukacja Kulturalna”.

30 X. Na scenie Teczy odbywaja si¢ warszta-
ty prowadzone przez aktoréw Matego Teatru
Lalek z Sankt Petersburga. Uczestnikami sg
uczniowie Szkoty Podstawowej nr 2 w Stup-
sku, ktérzy wchodza w sktad zespotu teatral-
nego Marzenie.

10 XI. W Teczy prof. dr hab. H. Dymel
-Trzebiatowska z Uniwersytetu Gdanskiego,
ckspertka w zakresie skandynawistyki i lite-
raturoznawstwa, prowadzi wyklad Fenomen
literacki Astrid Lindgren.
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21 XII. Uroczysta inauguracja dziatalnosci
Wirtualnego Muzeum Lalkarstwa na serwe-
rach ,Battyckiej Biblioteki Cyfrowej”. W ra-
mach projektu dofinansowanego ze $rodkéw
MKiDN w ramach programu ,Kultura Cy-
frowa 2017” zdigitalizowano i udostgpnio-
no w Internecie 200 obiektéw teatralnych
w technice fotografii obrotowej 360 stopni.

Najstarsza lalka pochodzi z 1966.

W ciagu roku. Aktor M. Huczyk rozstaje si¢
ze scena, zostaje jednak w teatrze na stanowi-
sku inspicjenta.

2018

27 1. W Teczy zbidrka karmy dla zwierzat dla
stupskiego schroniska przed spektaklem Da-
szertka. Wsréd darczyrficdw zostaja rozlosowa-
ne zaproszenia na najblizsza premiere.

L. Do zespotu dotacza M. Prynkiewicz.

17 II. Prapremiera spektaklu Niedzwiedz
i Masza — czyli gdzie moja kasza? M. Gu-
$niowskiej. Rez. M. Tramer, scen. O. Ryl
-Krystianowska, muz. T. Giczewski. ,Marta
Gusniowska napisata na podstawie popular-
nej, funkcjonujacej w kilku wersjach rosyj-
skiej basni [utwér — K.S.] o zabtakanej w le-
sie dziewczynce, ktéra staje si¢ zaktadniczka
niedzwiedzia. Ten wywiedziony z klasyki,
do$¢ niepokojacy motyw fabularny jest u Gu-
$niowskiej podstawa sztuki w duchu iscie po-
stantropocentrycznym, z bytem nie-ludzkim
sprawczym i autonomicznym, powigzanym
z istotg ludzka zalezno$cia oparta na empa-
tycznym wspdibyciu. A méwiac krécej — jest
to madry, pefen inteligentnego dowcipu tekst
o spotkaniu dwéch poznajacych si¢ wzajem-
nie $wiatéw, z ktérych zaden nie rosci sobie
prawa do pierwszenstwa. Ale przy tym nie
szczedzi drugiemu psikuséw i ztosliwosei”. A.
Jazgarska, Cos dobrego si¢ wydarzy, , Teatralny.
pl” online, 7 III 2018, https://teatralny.pl/
recenzje/cos-dobrego-sie-wydarzy,2293.html
[dostegp: 15 VII 2022].

24-25 1I. Z okazji 133. Urodzin S.I. Witkie-
wicza w Stupsku odbywa si¢ ,, Weekend z Wit-
kacym”, w ramach ktérego Tecza prezentuje
Opowiesci pod stotu... To kolejna z serii akeji
yrzy Teatry”.

3 III. Na scenie Teczy goscinny wystep Teatru
Falkoshow K. Falkowskiego ze spektaklem

lluzja marionetki.

21 IV. Prapremiera Ignatek szuka przyjaciela
wg ksiazki P. Pawlaka. Adapt. i rez. A. Pawel-
ska (AT), scen. ].B. Banasiak, rez. $wiat. i wi-
zual. M. Grunwald, muz. M. Gorwa. Spek-
takl dyplomowy studentki kierunku rezyserii
teatru lalek biatostockiej Akademii Teatralne;.

3 V. W ramach jednodniowego Festiwalu
ySalwa” w Stupsku, Tecza przygotowuje sto-
isko ze zbiorami archiwalnymi lalek.

21 V. Drugi w Teczy ,,Spacerownik teatralny”
realizowany wspdlnie z Instytutem Teatral-
nym im. Z. Raszewskiego pn. ,Witkacy —
spacer $ladami, ktérych nie bylo”.

18-20 V. Udziat Teczy w Festiwalu Pippi
w Ustce ze spektaklem Pippi Poriczoszanka.

23 VL. Premiera Osobliwego zdarzenia
C. Goldoniego. Przekt. M. Mroziniska, rez.,
scen. i oprac. muz. M. Spiazzi, maski R.M.
Macchi, przyg. wok. J. Otwinowska. Przed-
stawienie zrealizowano we wspétpracy z Mu-
zeum Pomorza Srodkowego w Stupsku i do-
finansowano ze $rodkéw MKiDN. Patronat
sprawuje Instytut Kultury Whoskiej w War-
szawie. ,Spektakl przypomina troche groteske
i farsg, ktora do dzisiaj jest grana na zabyt-
kowych placach w wielu miastach wioskich.
Jest to komedia sytuacyjna, pelna intryg, nie-
porozumieni i dynamicznych zwrotéw akgji.
Aktorzy wystepuja w podwdjnej roli poprzez
umiej¢tne naktadanie masek i granie innych
postaci, z réwnoczesna zmiana narracji w za-
leznosci od akeji na scenie”. W. Lipczyriski,
»Osobliwe zdarzenie” w T¢ezy, ,Powiat Stup-
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ski” 2018, nr 12-13, s. 6. W wakacje spektakl
grany jest w plenerze w ramach réznych wy-
darzert w miescie i regionie.

6-10 VIII. W Teczy warsztaty dla dzieci pn.
,Letnia Akademia Teatru”.

VIIL. Do zespotu dotacza M. Piotrowski.

20-23 IX. Na scenie Teczy prezentowane sa
wybrane spektakle Festiwalu Teatralnego
»Scena Wolnosci” organizowanego przez Te-

atr Nowy im. Witkacego w Stupsku.

11 X. Premiera Svejka wg powiesci J. Haska.
Przekl. A. Kroh, adapt. J. Denejko, J. Zdra-
da, rez. J. Zdrada, scen. P. Hubi¢ka, muz.
M. Sienkiewicz, teksty pios. B. Brecht,
M. Gus$niowska. ,Joannie Zdradzie zna-
komicie udato si¢ przetozy¢ istotg dzieta
Haska — radykalna krytyke autorytarnego
systemu, ktéry tepi indywidualizm i samo-
dzielne myg¢lenie, nie rezygnujac zarazem
z tego, co tak w przygodach Szwejka ko-
chamy, czyli ironii i sytuacyjnego humoru,
bedacego poktosiem blyskotliwych jezyko-
wych gier. Dzigki tej udanej kompozycji,
miksujacej cigzar znaczeniowy stowa z jego
intrygujacym estetycznie scenicznym ekwi-
walentem, otrzymujemy w tym spektaklu
sceny, ktore zapadaja w pamigé na dtugo —
jak fragment, w ktérym sprzedawane przez
Szwejka kundle bez rodowodu nagle staja
si¢ towarzyszami gtéwnego bohatera we
wspSlnym symulowaniu choroby czy nie-
spodziewana wizyta upiornej kochanki Lu-
kasza”. A. Jazgarska, Postusznie melduje, czy-
Ui ludzkimi kosémi uzyznimy tan, , Teatralny.
pl” online, 8 III 2019, https://teatralny.pl/
recenzje/poslusznie-melduje-czyli-ludzkimi
-koscmi-uzyznimy-lan,2671.html [dostep:
15 VII 2022].

17-20 X. Na scenie Teczy odbywaja si¢ wy-
brane koncerty 14. edycji festiwalu Jesienny
Przeciag Gitarowy.

11 XI. Z okazji 100. rocznicy odzyskania
niepodlegloéci dyrektor Teczy M. Tramer re-
alizuje plenerowe widowisko historyczne Nie-
Smiertelna Niepodlegta, w ktorym uczestnicza
m.in. aktorzy teatru.

12-20 XI. Udziat w XXV Migdzynarodowym
Festiwalu Teatréw Lalek ,Spotkania” w To-
runiu ze spektaklem Niedzwiedz i Masza...
Nagroda za najlepsza rol¢ meska w wysokosci
3000 zt ufundowana przez Prezydenta Miasta
Torunia M. Zaleskiego dla M. Giertowskiego
(za rolg Niedzwiedzia) oraz nagrod¢ w wyso-
kosci 1 000 zt przyznana przez jury z przed-
szkola Bim-Bam-Bino dla M. Gierlowskiego

(za posta¢ najblizsza sercu dzieci).

27 X1. Osobliwe zdarzenie prezentowane w ra-
mach Lochowskiej Jesieni Teatralnej.

W ciggu roku. Tecza zakwalifikowana do
rocznego programu ,Partnerzy Teatroteki
Szkolnej”, dzigki czemu stworzona zostaje
sie¢ wspolpracy z pedagogami teatralnymi
w calej Polsce.

2019

23 I1. Prapremiera E-Mollandii G. Gietzky ego
i S. Michlewicza-Sowy. Rez. G. Gietzky, scen.
M. Kodeniec, choreo. S. Michlewicz-Sowa.
Pierwszy w historii Teczy spektakl dla widowni
najnajowej. , Tytutowa E-mollandia to kraina,
ktérej mieszkaricy to w zasadzie spersonifiko-
wane nuty. I podobnie jak nuty, ktére w zalez-
nosci od aktualnego potozenia na pigciolinii
niosg rézne dzwigki, tak mieszkaricy tej krainy
réwniez co rusz emanuja inng energia — bywa-
ja weseli, roze$miani, skupieni i wyciszeni, ale
tez zazdro$ni czy zdenerwowani. [...] Przez ko-
lejne pigédziesiat minut i przy kolazu klasycz-
nych utworéw (Mozart, Bach, Vivaldi), tréjka
mieszkaicow pastelowej muzycznej krainy
zabiera najmlodszych na wedréwke poprzez
krete $ciezyny... ludzkich uczué. Tych zapre-
zentowano tu caly wachlarz i w formie, ktéra
nie przeldamuje rzeczywistosci, prezentuje ja
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jednak w ksztalcie przystgpnym dla najmtod-
szego widza”. A. Jazgarska, Czterysta godzin,
»eatralny.pl” online, 10 V 2019, htps://
teatralny.pl/recenzje/czterysta-godzin,2740.
html [dostep: 15 VII 2022].

25 II. Na portalu spotecznosciowym Face-
book uruchomiona zostaje strona Pracowni
Edukacji Teatralnej dzialajacej w Teczy. Od
tej pory beda si¢ tam pojawia¢ wszelkie in-
formacje o zblizajacych si¢ warsztatach, szko-
leniach i innych dziataniach edukacyjnych
teatru.

7 1II. W ramach ,,Czwartkéw dla dorostych”
na scenie Teczy goscinnie wystgpuje Teatr
Lalki i Aktora z Walbrzycha ze spektaklem
Dzieth osiemdziesiqty pigty na podstawie opo-
wiadania E. Hemingwaya. Spektakl nastep-
nego dnia zagrany jest jeszcze dwukrotnie dla
zorganizowanych grup mtodziezy.

11 V. Prapremiera O trzech zakletych krdlew-
nach, czyli opowiesci rozbdjnikéw N. Uherovej.
Tlum. M. Tramer, rez. i scen. L. Svobodova,
muz. M. Sienkiewicz.

13 V-7 V1. Wystawa lalek teatralnych ze zbio-
6w Teczy w Galerii ,Na Pigtrze” w Polkowi-
cach.

18 V. Pokaz Szewca Kopytko i kaczora Kwaka
podczas poznariskiej Scenie na Pigtrze w ra-
mach projektu ,Dzieciaki na Pigtrze”.

19-23 V. Udziat Teczy w X Migdzynarodo-
wym Festiwalu Ozywionej Formy ,Maska-
rada” w Rzeszowie ze spektaklem Osobliwe
zdarzenia (wydarzenie towarzyszace grane
w plenerze).

13-16 VI. W Stupsku kolejna edycja
»rzech teatréw”. Tym razem kazdy pokaz
polaczony jest z panelem dyskusyjnym lub
spotkaniem z twércami. Tecza prezentuje az

5 spektakli.

20-22 VI. Na scenie Teczy odbywa czgsé
pokazéw finatowych 16. Turnieju Teatréw
Jednego Aktora ,Sam na Scenie” w ramach
64. Ogélnopolskiego Konkursu Recytator-
skiego.

3-4 VIII. Tecza uczestniczy w Mistral Festiwal
w Ustce, ze spektaklem Szewe Kopytko i kaczor
Kwak. Prezentuje tez wystawe lalek.

8 VIII. Pokaz O trzech zakletych krélewnach. ..
zagrany na molo na Jeziorze Sgpolenskim
w ramach projektu ,,Bajkowe czwartki”.

31 VIII. Z zespotu odchodzi M. Piotrowski.

IX. W ankiecie miesigcznika , Teatr” poswie-
conej najlepszym wydarzeniom teatralnym
minionego sezonu Svsj/e wymieniony przez
A. Jazgarska i Z. Majchrowskiego posréd naj-
lepszych przedstawieri teatru lalek.

12 IX. Premiera Mistrza i Malgorzaty wg po-
wieéci M. Buthakowa. Ttum. A. Pietruszew-
ska, P Kucharska, adapt. D. Pietrow, rez.
C. Frosnokkers, scen. U. Elizarowa, choreo.
A. Laluszkin, oprac. muz. P. Najdencewa.
»Wspétobecno$é lalek, z ktérych kazda ma
inny charakter wyrazony w fizjonomii (wspo-
mng chocby lalke doktora w zakladzie psy-
chiatrycznym, ktérego znicksztatcona twarz
pokazuje, ze lubi si¢ przytula¢ do pielegnia-
rek), a ktdre na scenie graja na réwni z akto-
rami oraz plynnie zmieniajaca si¢ scenografia
— bajkowa acz realistyczna, tworza przestrzen
do dziatania wyobrazni widza, zmieniaja kon-
wencj¢ odbioru. Po prostu, wydarzenia ba-
$niowe sa przedstawiane w sposdb basniowy”.
J. Borkowska, ,,Mistrz i Malgorzata™ Najle-
piej w lalkach!, ,Gazeta Swiqtojaﬁska” onli-
ne, 22 XI 2019, https://gazetaswietojanska.
org/kultura/pomorze-kultura/mistrz-i-mal-
gorzata-najlepiej-w-lalkach [dostgp: 15 VII
2022]. Realizacja dofinansowana ze $rodkéw
MKiDN pochodzacych z Funduszu Promocji
Kultury.
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21-29 IX. Na scenie Teczy odbywa czg$¢ po-
kazéw filmowych 6. Migdzynarodowego Fe-
stiwalu Filmowego ,Kino Dzieci”.

29 IX. W Ansbach (Niemcy) odbywa sig
niemiecka prapremiera spektaklu Sgsiedzi/
Nachbarn, przygotowanego we wspotpracy
Teczy z Teatrem Kopfiiber.

X. W ramach programu , Teatr Polska” orga-
nizowanego przez Instytut Teatralny im. Z.
Raszewskiego ze $rodkéw MKiDN Tecza ze
spekeaklem Sﬂfjk objezdza 10 miejscowosci,
w ktérych nie dzialaja teatry instytucjonalne:
Krotoszyn, Gostyni, Nowa Sél, Barcin, Sroda
Wielkopolska, Wejherowo, Tczew, Drzierzo-
niéw, Ktodzko, S¢pdlno Krajeriskie.

2 X. W Teczy spotkanie pod hastem ,Szcze-
$liwy senior”. Celem akgji jest zbudowanie
wiéréd oséb powyzej 55 roku zycia §wiado-
mosci, ze zmiana sposobu myslenia moze
poprawi¢ kondycje¢ zdrowotna. Gosciem spe-
cjalnym jest DJ Wika, czyli Wirginia Szmyt
— najstarsza didzejka na $wiecie. Uczestnicy
biora udziat w warsztacie ,Jak pielggnowaé
wspomnienia?” prowadzonym przez dzien-
nikarke ,, Wysokich Obcaséw” A. Kozak oraz
w lekgji tarica z instruktorami z Casa de Salsa,
szkoly tarfica w Stupsku.

3-5 X. Tecza uczestniczy w XI BytOFFsky'm
Festivalu ze spektaklem Pippi Poriczoszanka.

12 X. Polska prapremiera Sgsiadéw M. Trame-
ra w rez. autora. Scen. C. Kucharski, muz. D.
Gal. Koprodukeja z Teatrem Kopfiiber w Ans-
bach (Niemcy). Przedsigwziecie dofinansowa-
ne przez Okreg Srodkowej Frankonii.

11-19 X. Tecza uczestniczy w XXVI Miedzy-
narodowym Festiwalu Teatréw Lalek ,,Spo-
tkania” w Toruniu ze spektaklem Svejk.

28 XI-1 XII. Tecza uczestniczy w 9. Festiwalu
Teatralnym , Konteksty” w Poznaniu ze spek-

taklem Sﬂfjk.

30 XI. Na scenie Teczy goscinne wystepy Te-
atru Gdynia Gléwna ze spektaklem Wielkie
ciasto na podstawie opowiadania J.R.R. Tol-
kiena.

a2l

21 L. Miasto Stupsk informuje w BIP-ie o za-
miarze ogloszenia konkursu na kandydata na
stanowisko dyrektora PTL Tecza.

25 1. Premiera wznowieniowa Wakacji smoka
Bonawentury, spektaklu z 2011.

30 1. W prasie pojawiaja si¢ informacje, ze
M. Tramer nie podjal decyzji o pozostaniu
na stanowisku dyrektora Teczy na kolejnych
kilka lat i opuszcza teatr wraz z koricem ka-
dengji.

2 I1. Do zespotu dofacza J. Bata.

HI. Z uwagi na ogdlnoswiatowa pandemie
i odwotanie w kraju wszystkich imprez Tecza
zmienia sposéb dotarcia do widza i przecho-
dzi na dziatania w Internecie.

21-25 1II. Na profilu spotecznosciowym Te-
czy na Facebooku pojawiaja si¢ nagrania frag-
mentéw ksiazki Niesamowite przygody dzie-
sigciu skarpetek ]. Bednarek czytanych przez
aktoréw teatru. Czytania sa przygotowane
w zwigzku z koniecznoscig przelozenia plano-
wanej premiery na podstawie bajki z powodu
pandemii. Przy okazji ogloszony zostaje kon-
kurs na gre planszowa inspirowana opowiada-
niami Bednarek.

23 III. W prasie pojawiaja si¢ informacje, ze
M. Tramer zdecydowat si¢ jednak wystarto-
waé w konkursie na dyrektora Teczy.

26 III. Na profilu spolecznosciowym Teczy
na Facebooku pojawia si¢ nagranie Osobliwe-

g0 zdarzenia.

IV. Rozpoczyna si¢ proces digitalizacji stu
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kolejnych lalek do Wirtualnego Muzeum Lal-
karstwa.

9 V. Na profilu spotecznoéciowym Teczy na
Facebooku pojawia si¢ pierwsze z serii czytan
Pippi Poriczoszanki w wykonaniu aktoréw te-
atru. Projekt realizowany jest wspélnie z Wy-
dawnictwem Zakamarki z okazji jubileuszu
75-lecia pierwszej publikacji ksiazki A. Lind-
gren.

13 VI. Na profilu spotecznosciowym Teczy na
Facebooku i na kanale teatru na YouTube po-
jawia si¢ pierwszy z serii odcinkéw pt. Szalona

kuchnia Nied¢wiedzia i Maszy.

30 VI. M. Tramer zostaje ponownie wybrany
dyrektorem Teczy. Pokonuje 4 kandydatéw
zyskawszy 7 z 9 gloséw komisji konkursowej.

29 VIII. Premiera online filmu animowane-
go Sniezna — komiks-musical T. Mana z muz.
i w rez. autora. Konc. graf. A. Piekarska-Man,
graf. Z. Piekarska, anim. i dzwick T. Giczew-
ski. Zadanie dofinansowano ze $rodkéw Na-
rodowego Centrum Kultury w ramach pro-
gramu ,Kultura w sieci” i zrealizowano ze
wsparciem Miasta Stupsk.

5 IX. Premiera Niesamowitych przygdd niesa-
mowitych skarpetek wg opowiadan J. Bedna-
rek. Adapt. M. Mroziniska, rez. M. Giertow-
ski, scen. A. Adasiak, muz. M. Sienkiewicz,
proj. wideo T. Giczewski. ,Przedstawienie
Macieja Giertowskiego w stupskim Teatrze
Lalki «Tgcza» pokazuje, ze dziura pod pral-
ka prowadzi skaczace w nia skarpetki bez-
posrednio w labirynt kanalizacyjnych rur.
A ten, w zaleznosci od obranego kierunku
wedréwki, umozliwia dostanie si¢ w rozmaite
miejsca: na lesna polang, nad morze albo do
kawiarni, w ktérej w tajemniczych okoliczno-
$ciach ging czekoladowe «kocie jezyczkir. Co
cieckawe — podpralkowym labiryntem mozna
poruszac si¢ do woli i wedle uznania, dlatego
zadna z podrézujacych skarpetek nie jest ska-
zana na jedna tylko «miejscéwker. I wigkszos¢

z nich ochoczo z tej mozliwosci korzysta”.
A. Jazgarska, Skarpetki objasniajqg nam swiat,
»Teatralny.pl” online, 19 V 2021, https://te-
atralny.pl/recenzje/skarpetki-objasniaja-nam
-swiat,3294.html [dostep: 16 VII 2022].

15 IX. Trzeci w Teczy ,Spacerownik teatral-
ny” pn. ,Witkacy — spacer $ladami, ktérych
nie bylo”.

14 X. Rusza strona internetowa z wirtual-
nym spacerem po Muzeum Wsi Stowiriskiej
w Klukach. Jej czgscia sa krétkometrazowe
filmy aktorsko-lalkowe na podstawie legend
stowiriskich w rez. M. Tramera oraz z udzia-
tem aktoréw Teczy.

25 X. Na scenie Teczy goscinne wystepy
gdynskiej grupy Pomystodalnia z muzycznym
spektaklem lalkowym Mata Oj-czy-zna.

2021

18 I1. Do zespotu dotacza I. Bochat.

31 III. M. Tramer odbiera w siedzibie teatru
Medal Senatu RP ,za pracg calej ekipy w cigz-
kim czasie pandemii” przyznany kilka dni
wezesniej z okazji Migdzynarodowego Dnia
Teatru na wniosek senatora K. Kleiny.

15 IV. M. Tramer nominowany przez kole-
gium redakcyjne ,,Glosu Pomorza” do na-
grody Osobowos¢ Roku 2020 ,za kreatywne

poradzenie sobie z lockdownem”.

22 IV. Rusza platforma streamingowa Teczy,
gdzie mozna oglada¢ najnowsze realizacje
teatralne. W pierwszej kolejnosci widzowie
moga zobaczy¢ Niesamowite przygody niesa-
mowitych skarpetek, niedtugo potem pojawia
si tez Svejk oraz Sniezka — komiks-musical.

16 V. Tecza na wyjazdowych wystgpach na
scenie  plenerowej Regionalnego Centrum
Kultury w Kotobrzegu ze spektaklem O rrzech
zakletych krdlewnach. ..
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22 V. Prapremiera Sniezki T. Mana z muz.
i w rez. autora. Scen. A. Piekarska-Man.
»Prosta, ale wymowna scenografia Anetty
Piekarskiej-Man przenosi dzieci w tradycyj-
nie wyobrazane realia $redniowiecza z ich
kamiennymi zamkami i tajemniczymi la-
sami. Postawienie na postaci wykrojone
z kartonu, zamiast lalek lub marionetek,
wzmacnia surowy charakter spektaklu oraz
wrazenie krucho$ci bohateréw. Wreszcie
gra $wiattem, zwlaszcza zaciemnianie sceny,
gdy pojawia si¢ na niej knujaca spiski zta
krélowa, pozwala na wyrazne zarysowanie
granic miedzy $wiatem mroku i niewin-
nosci”. M. Marecki, Stupska ,Sniezka” na
rockowq nute, czyli dobro wygrywa ze ztem,
»Glos Pomorza”, 28 V 2021. Po premierze
jubileusz 20-lecia pracy artystycznej J. Sto-
ike-Stempkowskiej.

26 VL. Tecza wraz ze stupskim Uniwersytetem
Trzeciego Wieku organizuje Noc Kupaty 2021
— czgyli mitosna machina czasu. Wydarzenie
plenerowe w Parku Kultury i Wypoczynku
na terenie Stupskiego O$rodka Sportu i Re-
kreacji.

14 VIII. W Teczy warsztaty ,Wedrujace
obiekty” jako element miedzypokoleniowe-
go programu ,Laboratorium Obiektu” reali-
zowanego przez krakowska Cricoteke wraz
z partnerskimi teatrami.

11 IX. Spektaklem Sniezka teatr rozpoczyna
trwajacy caly sezon jubileusz 75-lecia.

19 IX. Tecza uczestniczy w Festiwalu Ulicz-
nym na Placu Zwycigstwa w Stupsku, gdzie
prowadzi warsztaty artystyczne.

22-27 IX. Z okazji 19. Dni Kultury Zydow-
skiej w Stupsku przy Teczy odstoniecie ta-
bliczki pamiatkowej na budynku.

18 X. Wznowienie Svejka, spektaklu z 2018.

X. W Galerii Przypadkiem otwarcie wystawy

plakatéw teatralnych Teczy z okazji jubileuszu
75-lecia.

26 XI. Na scenie Teczy recital piosenki aktor-
skiej Instynkt. Zwierzokultura w wykonaniu
aktoréw teatru 1. Zaremby, J. Stoike-Stemp-
kowskiej, A. Rau i M. Giertowskiego.

XII. Promocja ksiazki T. Mana Damroka.
Olbrzymy, czarodzieje i ludzie wydanej przez
PTL Tecza. Wydawnictwo wzbogacone jest
audiobookiem z udzialem aktorek i aktoréw
teatru. Zadanie dofinansowano ze $rodkdéw
MKDNIS pochodzacych z Funduszu Promo-
¢ji Kultury oraz ze $rodkéw Miasta Stupsk.

allza

22 1. Premiera wznowieniowa (ze zmieniong

obsada) Sgsiadéw, spektaklu z 2019.

HI. W Teczy rusza zbidrka rzeczy przezna-
czonych na potrzeby obywateli Ukrainy — za-
réwno tych przebywajacych w ojczyznie, jak
tych przyjezdzajacych do Stupska i regionu
— w zwigzku z inwazja Rosji. Réwnoczesnie
teatr uzycza swoich pokoi goscinnych osobom
potrzebujacym schronienia.

26 111. Z okazji zblizajacego si¢ Migdzynaro-
dowego Dnia Teatru na scenie Teczy odbywa
si¢ promocja ksigzki D. Kalinowskiego Zeatr
Kaszubski. Kaszébsczi Teater.

28 IV. Premiera Zamku wg F. Katki. Ttum.
K. Radziwilt, K. Truchanowski, adapt.
i rez. M. Tramer, scen. S. Maciejewska, muz.
T. Giczewski, choreo. K. Maciejewska. ,,Sce-
nografia na pierwszy rzut oka wydaje si¢
skromna — rozktadany parawan i stét wygla-
dem przypominajacy taki, jaki stoi w salach
operacyjnych. Przemy$lnos¢ tych sprzetéw
pozwala jednak na stworzenie z nich wszyst-
kich miejsc — przede wszystkim dwéch oberzy
i doméw. Kolorystyka jest jednorodna: brazy,
szarodci, granat, czeri. Dobrze oddaje ma-
razm, bylejako§¢, martwotg i zniewolenie ma-
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Michat Tramer, 2021, fot. M. Wilma-Hinz

tej spotecznosci. W takich barwach jest scena
i kostiumy aktoréw [...]. No i sg lalki. O nich
mozna szczerze napisaé, ze to mistrzowska
robota. Zaréwno ich koncepgja, jak i wyko-
nanie. Z grubsza mozna je podzieli¢ na trzy
typy. Twarze maszkarondéw, jeszcze ludzkie,
ale juz potworne, ma wigkszo$¢ mieszkadcow
spolecznodci. Szara, bezwolna masa. Pigkno,
czlowieczenistwo to z kolei znaki szczegdlne
kukiel: niejednoznacznej Fridy — kochan-
ki K., melancholijnego postarica Barnabasai
wykluczonych ze spotecznosci z powodu jed-
nego listu i plotek siéstr Amalii i Olgi. Naj-
wyizsi ranga urzednicy zamiast twarzy majg
geometryczne bryly”. A. Czerny-Marecka,
Niepotrzebny nam Zamek, zebysmy byli znie-
woleni. Wolnos¢ to wybér, ,Glos Szczecinski”,
6V 2022.

1 VII. Stupska prapremiera spektaklu N/E-
bo i dloNIE C. Brandaua. Ttum. I. Nowac-
ka, rez. B. Bukowski, scen. N. Borys, muz.
A. Skrzypiec. Przedstawienie realizowane
w koprodukgji z Centrum Sztuki Dziecka
w Poznaniu.

2 VI. Tecza uczestniczy w Festiwalu Ulicz-
nych Reakeji Artystycznych w Ustce ze spek-
taklem Niedzwiedz i Masza...

8 V1. Poznanska prapremiera spektaklu NIE-
bo i dfoNTE na Scenie Wsp6lnej.

VI-VIL. Przygotowania do zamykajacej ob-
chody jubileuszu 75-lecia Teczy pierwszej
edycji Festiwalu Plastyki Teatréw Lalki i For-
my Stupsk-Ustka 2022.
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O autorach

Maria Bahicka

Pedagozka teatru, socjolozka, doktorantka
i cztonkini zespotu Katedry Metod Badania
Kultury w Instytucie Stosowanych Nauk
Spotecznych Uniwersytetu Warszawskiego,
tutorka w liderskich programach rozwojo-
wych. Pracuje w Dziale Pedagogiki Teatru
w Instytucie Teatralnym im. Z. Raszewskie-
go w Warszawie, gdzie odpowiada m.in. za
projekty objazdowe realizowane w namiocie
cyrkowym w ramach programu ,Lato w te-
atrze” oraz koordynacje i realizacje badan so-
cjologicznych. Jej zainteresowania badawcze
dotycza: amatorskiego ruchu teatralnego,
edukacji teatralnej w Polsce i familijnych
praktyk uczestnictwa w zyciu teatralnym.
Absolwentka socjologii w Instytucie Socjo-
logii UW i Szkoty Pedagogéw Teatru reali-
zowanej w Instytucie Teatralnym. Cztonkini
Stowarzyszenia Pedagogéw Teatru. Prowadzi
warsztaty dla edukatoréw, dzieci i dorostych
oraz miodziezy. Spiewa w rozrywkowym

chérze All That Sound.

Daniel Kalinowski

Profesor zwyczajny (od 2020) w Instytu-
cie Filologii Akademii Pomorskiej w Stup-
sku. Doktoryzowat si¢ z zakresu polskiej

aforystyki literackiej XIX wieku (2000).
Habilitacj¢ uzyskal na podstawie rozprawy
o polskiej recepcji twérczosci Franza Kafki
(2006). Zainteresowania naukowe: kaszubi-
styka, motywy zydowskie w literaturze pol-
skiej, kultura buddyjska w tradycji polskie;j,
polska recepcja twérczosci Franza Kafki oraz
dyskurs interdyscyplinarny. Autor ksiazek
m.in.: Okreslanie horyzontu. Studia o polskiej
aforystyce literackiej XIX wieku; Swiaty Fran-
za Kafki. Sekwencja polska; Zydzi polscy i po-
morscy. Studia o ludziach i literaturze; Sylwa
kaszubskie; Cztery Szlachetne Prawdy. Moty-
wy buddyjskie w literaturze polskiej do czaséw
pozytywizmu oraz Teatr kaszubski. Fenomen,
Jformy, Srodowisko, a takie we wspdtautor-
stwie z A. Kuik-Kalinowska: Od Smetka do
Stolema. Wokdt literatury Kaszub; Trzy Skar-
by. Motywy buddyjskie w Polsce; Literatura
kaszubska. Rekonesans. Wspotredaktor serii
wydawniczej ,Wielkie Pomorze”. Stypendy-
sta Fundacji na Rzecz Nauki Polskiej. Wy-
konawca zadan badawczych w projektach
Narodowego Centrum Nauki, Narodowego
Programu Rozwoju Humanistyki oraz Mi-
nisterstwa Spraw Wewnetrznych i Admini-
stracji. Cztonek Komisji Nauki o Literaturze
Polskiej Akademii Nauk, The Society for the
Study of the Multi-Echnic Literatures of the
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World, Instytutu Kaszubskiego oraz Rady
Jezyka Kaszubskiego.

Kamil Kopania

Doktor historii sztuki, od 2010 roku adiunkt
w Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowi-
cza w Warszawie, Filii w Biatymstoku, za$
od 2021 takze w Akademii Sztuk Pigknych
w Warszawie. W latach 2009-2019 adiunket
w Instytucie Historii Sztuki Uniwersyte-
tu Warszawskiego. Zajmuje si¢ zwiazkami
sztuk plastycznych z teatrem, ceremoniami
liturgicznymi o charakterze parateatralnym,
funkcja i odbiorem dziet sztuki w $rednio-
wieczu, historig teatru lalek oraz wybranymi
zagadnieniami sztuki wspétczesnej. Wspét-
tworca i prezes Podlaskiego Towarzystwa
Zachety Sztuk Pigknych (2004-2016), kts-
rego celem bylo uzupetnianie i promocja
»Kolekeji I1” Galerii Arsenat w Biatymstoku,
jednego z najwazniejszych zbioréw sztuki

polskiej i obcej powstajacej po 1989 roku.

Lucyna Kozien

Krytyk teatralna, redaktor naczelna pisma
»Leatr Lalek”. W latach 2003-2019 dyrektor
naczelna i artystyczna Teatru Lalek Banialu-
ka im. J. Zitzmana i Migdzynarodowego Fe-
stiwalu Sztuki Lalkarskiej w Bielsku-Biatej.
Wiceprezydent Polskiego Os$rodka Lalkar-
skiego POLUNIMA od 2007 roku. Autorka
sztuk i adaptacji scenicznych oraz publikacji
ksiazkowych i artykuléw z zakresu teatru.
Swoje teksty o teatrze publikowata m.in. na
tamach ,Teatru Lalek”, ,Teatru”, ,Sceny”,
yoztuki dla Dziecka”, ,Loutkdfa”, ,Relacji
-Interpretacji”. Wspétpracowata z Instytu-
tem Sztuki PAN przy tworzeniu Almanachu
Sceny Polskiej oraz Stownika biograficznego
teatru polskiego, a z Centrum Sztuki Dziecka
w Poznaniu przy Raporcie o stanie polskiego
teatru dla dzieci i mlodziezy w latach 1989-
2003. Laureatka m.in. Zlotego Medalu

,Gloria Artis”, ,Ztotej Maski”, Nagrody
Artystycznej ,Ikar”, Nagrody PO ASSITE]
dla wybitnego krytyka teatralnego, Nagrody
Centralnej Ogoélnopolskiego Konkursu ,,Bli-
zej Teatru”.

Hubert Michalak

Doktor nauk humanistycznych (UO), absol-
went wiedzy o teatrze i dramatologii (UJ).
Autor licznych recenzji teatralnych, artyku-
téw naukowych i popularyzatorskich, od-
ston Spacerownika Teatralnego. Pracownik
i wspdtpracownik licznych instytucji kultu-
ry w Polsce i na $wiecie. Publikowal m.in.
w ,Dialogu”, ,Didaskaliach”, ,In Gremium.
Studia nad Historia, Kulturg i Polityks”,
»Opgjach”, ,Teatrze”, ,Teatrze Lalek”, ,Pa-
migtniku Teatralnym”. Dwukrotny stypen-
dysta MKiDN, stypendysta projektu ,Dor-
man. Archiwum Otwarte”. Autor licznych
rozméw z ludZmi teatru, m.in. dla Instytutu
Teatralnego im. Z. Raszewsiego w Warsza-
wie (Rozmowy o klasyce, 2017) Wroclawskie-
go Teatru Lalek (Nasze pierwsze 70 lat, publi-
kacja jubileuszowa, 2016), Akademii Sztuk
Teatralnych w Krakowie, Filii we Wroctawiu
(Metaformy, publikacja jubileuszowa, 2022).
Performer, edukator teatralny, dramatopi-
sarz.

Katarzyna Piwoiiska

Pedagozka teatru i redaktorka. Absolwentka
filologii polskiej ze specjalnosciami nauczy-
cielskg i teatrologiczna Uniwersytetu Marii
Curie-Sktodowskiej w Lublinie. Od 2012
roku wspétpracuje z Instytutem Teatralnym
im. Z. Raszewskiego w Warszawie w ra-
mach badan i programéw z zakresu eduka-
qji teatralnej (,Lato w teatrze”, ,Teatroteka
Szkolna”, ,Teatralny Plac Zabaw Jana Dor-
mana’). Dwukrotna stypendystka Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego (w dzie-
dzinie animacji i edukacji kulturalnej oraz
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zarzadzania i rozwoju kadr kultury). Zawo-
dowo interesuje ja przede wszystkim obszar
wspolpracy szkoly i teatru. Wspédlpracuje
z Fundacja Szkota Lideréw jako tutorka. Jest
cztonkinig Kolektywu Sensotwérezego, kto-
ry zajmuje si¢ tworzeniem diagnoz, materia-
téw edukacyjnych i prowadzeniem warszta-
tow dla instytucji kultury.

Karol Suszczufiski

Doktor nauk humanistycznych, historyk
i badacz teatru lalek, adiunkt w Akademii
Teatralnej im. A. Zelwerowicza w Warsza-
wie, Filii w Biatymstoku. Absolwent wydzia-
tu Wiedzy o Teatrze (AT, Warszawa) i Wy-
dzialu Sztuki Lalkarskiej (AT, Biatystok).
Autor licznych recenzji, tekstéw naukowych,
krytycznych i wywiadéw. Publikuje w cza-
sopismach ,Teatr Lalek”, ,Teatr”, ,Scena”.
Jego teksty pojawiaty si¢ ponadto w ,,Pamigt-
niku Teatralnym”, ,Witkacym!”, ,Scenach
Polskich” oraz na portalu ,Teatr dla Was”.
Redaktor monografii w jezyku polskim Zech-
nika aktorska Michaita Czechowa w historii,
teorii i praktyce. Vademecum (AT, Biatystok,
2019) i Nasz BTL. Festiwale (BTL, Bialystok,
2015) oraz wspéiredaktor monografii w jezy-
ku angielskim Puppetry in the 2Ist Century.
Reflections and Challenges (AT, Biatystok,
2019). Wspdtorganizator Migdzynarodowe-
go Festiwalu Szkét Lalkarskich ,Lalkanielal-
ka” w Biatymstoku (2014, 2016, 2018, 2022).
Od 2019 prezes Biatostockiego Stowarzysze-
nia Artystéw Lalkarzy. Czlonek Polskiego
Ogérodka Lalkarskiego POLUNIMA oraz
Polskiego Towarzystwa Badan Teatralnych.

Marek Waszkiel

Prof. dr hab., zwiazany z Akademia Teatral-
ng im. A. Zelwerowicza w Warszawie, hi-
storyk teatru lalek, krytyk, ekspert w spra-
wach lalkarskich na §wiecie. Autor licznych

publikacji, w tym monografii: Dzieje teatru
lalek w Polsce (do 1945 roku), Dzicje teatru
lalel w Polsce, 1944-2000 oraz Teatr lalek
w dawnej Polsce. Wieloletni przedstawiciel
Polski w UNIMA International, szef jej ko-
misji (Scientific Research, Trainning), kie-
rowal m.in. Wydzialem Sztuki Lalkarskiej
w Biatlymstoku, Biatostockim Teatrem La-
lek, Teatrem Animacji w Poznaniu, konsul-
tant artystyczny Teatru Amber w Shenzhen,
wspotredaktor WEPA. Wspéipracuje z wie-
loma teatrami, szkotami lalkarskimi i festi-
walami w rozmaitych krajach.

Marzenna Wisniewska

Doktor nauk humanistycznych, teatroloz-
ka, adiunkt w Instytucie Nauk o Kulturze
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toru-
niu. W latach 2001-2011 byta kierowniczka
literacka Teatru Baj Pomorski w Toruniu.
Zajmuje si¢ historia i teoria teatru lalek, es-
tetyka teatru wspélczesnego, w tym szcze-
golnie teatrem w kontekécie innych me-
diéw i nowych technologii oraz dramatem
i teatrem dla dzieci i mlodziezy, ponadto
teorig i praktyka zarzadzania w kulturze,
animacji kulturowej oraz pedagogiki teatru.
Autorka ksiazki Archipelag indywidualnosci.
Solowe teatry performerdw wspétdziatajgcych
z materig (Torusi 2022). Redaktorka ksigz-
ki 60 lar Teatru Baj Pomorski w Toruniu
1945-2005 (Torun 2005). Wspotredaktorka
monografii naukowych (m.in. Zearr wsréd
mediow, Torun 2015; Teatr i dramat dla
dzieci i mlodziezy, Torun 2016; Puppetry in
the 21st Century: Reflections and Challenges,
Bialystok 2019). Kierowniczka naukowa
projektu ,Dorman. Archiwum Otwarte”,
prowadzonego przez Instytut Teatralny im.
Z. Raszewskiego w Warszawie (2016-2019).
Publikuje na tamach ,Teatru” i ,Teatru La-

lek”.
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Streszczenia

Marek Waszkiel

Z dala od lalkarskich centréw, s. 8-22.

Teatr Tecza powstal na uboczu, w malej po-
morskiej wsi Tuchomie. Na przestrzeni lat
z prywatnego przedsigwzigcia zmienil sig
w paristwowg instytucje. Zatozyciele, Elzbie-
ta i Tadeusz Czaplifscy, objazdowy charak-
ter teatru uczynili jego znakiem firmowym.
Ich nastgpczynie — Julianna Catkowa, Zofia
Miklifiska, Malgorzata Kamiriska-Sobczyk
— marzyly o wprowadzeniu Teczy do $rodo-
wiskowego centrum. Autor artykutu stawia
pytania: Czy tak si¢ stalo? Co pozostato z le-
gendy Czapliniskich? Gdzie jest dzi§ na te-
atralnej mapie Polski stupska Tecza?

Daniel Kalinowski
Kaszubskie sciezki Teczy, s. 24-42.

Paristwowy Teatr Lalki Tecza w  Stup-
sku w czasie swojego istnienia realizowat
spektakle w réznych poetykach. Jednym
z ciekawszych nurtéw estetycznych byly
przedstawienia z zaznaczonym czynnikiem
kaszubsko-pomorskim. Autor w artyku-
le omawia powody spoleczne i artystyczne,

ktére patronowaly Tadeuszowi i Elzbiecie
Czaplinskim, Zofii Mikliriskiej oraz Natalii
Golebskiej w wystawianiu zaréwno klasyki
literatury kaszubskiej, jak i przyktadéw twér-
czoéci pomorskiego kregu kulturowego.

Lucyna Kozien

Pozwilcie duchowi lataé, s. 44-57.

Zofia Miklifiska kierowata stupska scena
lalkowa dwie dekady (1970-1991) — lata te
okresla si¢ mianem zlotego okresu Teczy.
Folklor kaszubski dominowatl w linii reper-
tuarowej teatru: tematyka historyczna i pa-
triotyczna, legendy, obyczaje i tradycje Ziemi
Pomorskiej stanowity kanwg rezyserowanych
przez nia przedstawie. Przy ich realizacji
wspotpracowata z wybitnymi scenografami,
m.in. Alim Bunschem, Adamem Kilianem,
Rajmundem Strzeleckim. Najglosniejsze ich
sztuki to Od Polski spiewanie, Kaszubi pod
Wiedniem, Damroka i Gryf, Remus — rycerz
kaszubski. Réwnoczesnie Mikliriska, niestru-
dzona propagatorka folkloru, pod wplywem
krytyki wobec tego wyraznie dominujacego
w repertuarze teatru nurtu, zapraszala do
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Stupska uznanych artystéw, m.in. Leokadig
Serafinowicz, Wojciecha Wieczorkiewicza
i Jana Dormana — ktérego przedstawienie
Przed zasnigciem... przyniosto Teczy praw-
dziwy rozglos. Zwrécita si¢ tez w strong
miodych rezyseréw, udostgpniajac im sceng
lalkowa i wspierajac ich artystyczne poszuki-
wania. Sposréd nich na swoja nastgpczynic
wybrata Malgorzate Kamiriska-Sobezyk.

Marzenna Wisniewska
Mate i duze prapremiery Teczy, s. 58-81.

Jedna z cech wyrézniajacych Teatr Lalki
Tecza w Stupsku jest to, ze od chwili zatoze-
nia go w 1946 roku do dzi§ w repertuarze tej
sceny znalazlo si¢ blisko pigédziesiat prapre-
mier. To duza liczba jak na maly teatr, kté-
ry dtugo miat przede wszystkim objazdowa
formute dziatalnosci, oddziatywat lokalnie,
tworzyt gléwnie przedstawienia dla dziecig-
cej publiczno$ci, zawsze zmagal si¢ ze zbyt
skromnymi warunkami organizacyjnymi
i malym budzetem. Tematem artykulu
jest analiza wybranych prapremier, ktére
reprezentujg trzy gléwne nurty odzwiercie-
dlajace idee patronujace Teczy, zobowia-
zania teatru wobec lokalnej widowni oraz
aspiracje i marzenia artystyczne tworcow.
Pierwsza grupe prapremier tworza przedsta-
wienia wywiedzione ,ze skarbnicy narodo-
wej”, czyli wystawienia tekstéw o tematyce
ludowej i historii Pomorza Srodkowego,
ktére sprzyjaly folklorystycznej insceniza-
¢ji lalkowej. Druga grupa sa inscenizacje
nowych sztuk pisanych dla teatru lalek, ze
szczegblnym uwzglednieniem tych, ktére
rzucaty wyzwanie tradycyjnemu lalkarstwu
i prowokowaty do rozmowy o nowatorskich
kierunkach rozwoju twérczodci dla dzieci
i miodziezy. Do trzeciej grupy prapremier
naleza inscenizacje autorskich scenariuszy
rezyseréw teatru lalek. Zarysowana mapa
wybranych zjawisk pozwala zobaczy¢ proce-
sy przeksztalcania sig styléw i jezyka sztuki

lalkarskiej oraz wartodci takie jak: dialog
z widownia dziecigca, dostgpnosé¢, lokal-
no$¢, ktore na réznych etapach historii Te-
atru Lalki Tecza stanowity jadro jego misji.

Kamil Kopania

Scenograficzne oblicza Teczy, s. 82-97.

Patrzac na histori¢ Teatru Lalki Tecza w Stup-
sku pod katem scenografii, mozna wyodrgb-
ni¢ konkretne etapy jego rozwoju. W pierw-
szych latach dziatalno$ci Tecza byta teatrem
spotecznikowskim, nastawionym na eduka-
¢je mlodego widza, ktéremu, pod wzgledem
oprawy plastycznej przedstawien, propono-
wala rozwiazania mieszczace si¢ w estetyce
realizmu. W latach 60. w teatrze dokonano
zmian, ktérych efektem byto wypracowanie
nowej formutly spektakli. Poszerzenie liczby
wspodtpracujacych z teatrem scenograféw za-
owocowato sceng proponujaca przedstawie-
nia bardziej zréznicowane i odwazniejsze for-
malnie. Kolejna zmiana nastapita ok. 1989
r. W wyniku transformacji ustrojowej Tecza
wkroczyta w $wiat radykalnie odbiegajacy od
tego znanego z poprzednich dekad. Odpo-
wiedzig na nowg rzeczywisto$¢ bylto tworze-
nie scenografii w swojej istocie tradycyjnych,
ale majacych, dzigki np. rozbuchanej kom-
pozycji czy intensywnosci barw, wychodzi¢
naprzeciw nowemu widzowi lat 90.

Hubert Michalak

EUROFEST. Swiat w Stupsku, s. 98-111.

Stupskie zycie teatralne miato wysokie aspi-
racje. Jedna z odston miejskich ambicji byt
EUROFEST, festiwal lalkowy inspirowany
ideami Unii Europejskiej. Wydarzenie do-
czekato si¢ jedynie kilku edycji — ale spro-
wadzito do miasta zespoly z wielu krajéw
i zaproponowalo mieszkaricom wydarzenie
o skali migdzynarodowej, dotad w Stupsku
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niespotykanej. Artykul bada kolejne edy-
cje festiwalu i towarzyszace im wydarzenia,
opisuje zmiany strukturalne i modyfikacje
kontekstéow EUROFESTU.  Korzystajac
z archiwum teatru i materialéw prasowych,
autor przywoluje Festiwal Teatréw Lalek
Krajéw Nadbattyckich oraz wyrosty z niego
EUROFEST, odnajdujac miedzy nimi cia-
glos¢. W podsumowaniu, z inspiracji losami
EUROFESTU, ktéry zostat zakonczony na-
gle i bez wyraznie poznanej przyczyny, autor
szkicuje réwniez fundamentalne zasady bu-
dowania festiwalu teatralnego w Polsce.

Maria Bahicka, Katarzuna Piwoiiska

Zespoleni pasjq — studium przypadku Pracow-
ni Edukacji Teatralnej w Teczy, s. 114-130.

Tekst prezentuje Pracowni¢ Edukacji Te-
atralnej dzialajaca przy Padstwowym
Teatrze Lalki Tecza w Stupsku od 2017
roku jako staty zespét (nie bedacy formal-
nym dzialem edukacji teatralnej) zlozony
z dwéch aktorek i aktora wiedzionych pa-
sja 1 przypisywaniem edukacji podobnych
wartoéci. Odpowiadajac na pytanie badaw-
cze: ,Czym charakteryzuje si¢ dziatalnosé
Pracowni Edukacji Teatralnej?” autorki

opisaly: histori¢ powstania i etapy dzia-
talnoéci Pracowni, role i czynniki taczace
zesp6l oraz wyzwania i bogactwa faczenia
aktorstwa i edukagji teatralnej. Tekst zo-
stal przygotowany w oparciu o metodologie
jakosciowych badan spotecznych na pod-
stawie badania jako$ciowego w formie case
study, 2tozonego z desk research’u i poglebio-
nych wywiadéw indywidualnych (IDI).

Karol Suszczufiski

Kronika Teczy: 1946-2022, s. 132-211.

Autor przywotuje w uktadzie chronologicz-
nym wydarzenia, ktére miaty miejsce w ciagu
siedemdziesieciu pigciu sezonéw dziatalnosci
Paristwowego Teatru Lalki Tecza w Stupsku.
Zebrany i usystematyzowany materiat przed-
stawia réznorodno$¢ dziatan i osiagnieé ar-
tystycznych, pedagogicznych, edukacyjnych,
popularyzatorskich, promocyjnych oraz upo-
wszechniajacych kulture, kedre byty efektem
pracy tak kolejnych dyrektoréw, jak i pra-
cownikéw czy wspotpracownikéw (zazwy-
czaj zapraszanych twércéw) Teczy. W wielu
miejscach komentarzem do wydarzen s3 cy-
taty z recenzji, artykutéw lub wywiadéw od-
nalezione w prasie codziennej oraz fachowe;.
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Summaries

Marek Waszkiel

Away from Puppetry Centres, p. 8-22.

The Tecza Theatre was established out of
the way, in the small Pomeranian village of
Tuchomie. Over the years, it has evolved
from a private enterprise into a state insti-
tution. The founders, Elzbieta and Tadeusz
Czaplifiski, made the touring nature of the
theatre their trademark. Their successors —
Julianna Catkowa, Zofia Miklifiska, Mat-
gorzata Kaminiska-Sobczyk — dreamt of
bringing Tecza into the community centre.
The author of the article poses the following
questions: Did this happen? What is left of
the Czaplinskis® legend? Where is the Stupsk
-based Tecza on the theatrical map of Poland
today?

Daniel Kalinowski
Kashubian Paths of the Tgcza, p. 24-42.

During its existence, the State Puppet The-
atre Tecza in Stupsk has produced plays in
various poetics. One of the most interesting
aesthetic trends was performances with
a marked Kashubian-Pomeranian factor. In

this article, the author discusses the social
and artistic reasons that patronised Tadeusz
and Elzbieta Czaplifiski, Zofia Mikliriska,
and Natalia Gole¢bska in staging both clas-
sics of Kashubian literature and examples of
works from the Pomeranian cultural circle.

Lucyna Kozien,

Let the Spirit Fly, p. 44-57.

Zofia Mikliniska managed the Stupsk puppet
theatre for two decades (1970-1991) — the-
se years are acclaimed as the golden period
of the Tecza. Kashubian folklore dominated
the theatre’s repertoire line: historical, and
patriotic themes, legends, customs and tra-
ditions of the Pomeranian Land formed the
basis of the productions she directed. While
producing them, she worked with eminent
stage designers, including Ali Bunsch, Adam
Kilian, and Rajmund Strzelecki. Their most
famous plays are Od Polski spiewanie, Kaszu-
bi pod Wiedniem, Damroka i Gryf, Remus —
rycerz kaszubski. At the same time, Miklini-
ska, an indefatigable promoter of folklore,
under the influence of criticism of this clearly

-220 -



dominant trend in the theatre’s repertoire,
invited recognised artists to Stupsk, such as
Leokadia Serafinowicz, Wojciech Wieczor-
kiewicz and Jan Dorman, whose performan-
ce Przed zasnigciem... brought Tecza real
fame. She also turned to young directors,
giving them access to the puppet stage and
supporting their artistic explorations. She
chose Matgorzata Kamiriska-Sobczyk as her
successor.

Marzenna Wisniewska

Small and large premieres of the Tecza,
p. 58-81.

One of the distinguishing features of the Te-
cza Puppet Theatre in Stupsk is that, from its
establishment in 1946 until today, the stage’s
repertoire has included almost fifty world
premieres. It is a large number for a small
theatre, which for a long time had a prima-
rily touring formula of activity, had a local
impact, produced mainly plays for children’s
audiences, and always struggled with too
modest organisational conditions and a small
budget. The subject of this article is the
analysis of selected world premieres, which
represent three main streams reflecting the
ideas behind Tecza, the theatre’s obligations
towards local audiences and the aspirations
and artistic dreams of its creators. The first
group of premieres consists of productions
derived “from the national treasury”, namely
performances of texts on folk themes and the
history of Central Pomerania, which favo-
ured folkloristic puppet staging. The second
group includes performances of new plays
written for puppet theatre, with a particular
focus on those that challenged traditional
puppetry and provoked conversation about
innovative directions in the development of
work for children and young people. The
third group of premieres includes stagings of
original scripts by puppet theatre directors.
The outlined map of selected phenomena

allows us to see the processes of transforma-
tion of styles and language of puppetry art,
as well as values such as dialogue with chil-
dren’s audiences, accessibility, locality, which
at different stages of the history of the Tecza
Puppet Theatre constituted the core of its
mission.

Kamil Kopania

Scenographic Faces of the Tgcza, p. 82-97.

Looking at the history of the Tecza Puppet
Theatre in Stupsk from the point of view of
stage design, one can distinguish specific
stages of its development. In the first years
of its activity, the Tgcza was a community
theatre, focused on the education of young
viewers, to whom, in terms of the visual set-
ting of its productions, it offered solutions
that fell within the aesthetics of realism. In
the 1960s, changes were made to the theatre,
resulting in a new formula for performan-
ces. The extension of the number of stage
designers working with the theatre resulted
in a stage offering more varied and formally
daring performances. Another change took
place around 1989. As a result of the politi-
cal transformation, the Tecza entered a world
radically different from the one known in
previous decades. The response to the new
reality was to create sets that were traditio-
nal in their essence, but which were meant,
for example, thanks to their exuberant com-
position or the intensity of their colours, to
meet the new viewer of the 1990s.

Hubert Michalak

EUROFEST. World in Stupsk, p. 98-111.

Stupsk’s theatre life had high aspirations.
One of the city’s ambitions was EUROFEST,
a puppet festival inspired by the ideas of the
European Union. The event only had a few
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editions — but it brought to the city ensemb-
les from many countries and offered residents
an event of international scale, previously
unheard of in Stupsk. This article examines
the successive editions of the festival and
their accompanying events and describes the
structural changes and modifications to the
EUROFEST context. Using the theatre ar-
chives and press materials, the author recalls
the Festival of Puppet Theatres of the Baltic
Countries and EUROFEST, which grew out
of it, finding continuity between them. In
conclusion, inspired by the fate of EURO-
FEST, which was terminated abruptly and
without a known reason, the author also ske-
tches the fundamental principles of building
a theatre festival in Poland.

Maria Bahicka, Katarzuna Piwoiiska,

Teamed by passion — a case study of the Tgcza
Theatre Education Workshop, p. 114-130.

The text presents the Theatre Education
Workshop operating at the State Puppet
Theatre Tecza in Stupsk since 2017 as a per-
manent team (which is not a formal theatre
education department) composed of two
actresses and an actor-driven by passion
and attributing similar values to education.
Answering the research question: “What

characterises the work of the Theatre Edu-
cation Workshop?” the authors described:
the history of the establishment and the sta-
ges of the Workshop, the roles, and factors
that unite the ensemble, and the challenges
and riches of combining acting and theatre
education. The text was prepared based on
a qualitative social research methodology on
the basis of qualitative research in the form
of a case study, consisting of desk research and
in-depth individual interviews (IDI).

Karol Suszczufiski,

The Tecza Chronicle: 1946-2022,
p. 132211,

The author recalls in chronological order the
events, which took place during seventy-fi-
ve seasons of the activity of the State Puppet
Theatre Tecza in Stupsk. The collected and
systematised material presents a variety of
activities and artistic, pedagogical, educa-
tional, popularising, promotional and cultu-
re-promoting achievements, which were the
effect of the work of both successive direc-
tors and employees or co-workers (usually
invited artists) of the Tecza. In many places,
commentary on the events is provided by qu-
otations from reviews, articles, or interviews
found in the daily and professional press.
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Tecza - mafy wielki teatr. Monografia naukowa z okazji jubileuszu 75-lecia
Panstwowego Teatru Lalki Tecza w Stupsku pod redakcjg Karola Suszczyn-
skiego jest wielogtosowa i wielokontekstowg narracja, ktéra w centrum
badawczego namystu ustanawia jedng z najstarszych instytucji kultury na
Pomorzu. Autorzy i autorki zaproszeni do naukowej refleksji wspdlnie
uruchamiajg interdyscyplinarny krajobraz, na tle ktérego oglagdamy ,maty
wielki teatr” w ujeciu zaréwno historycznym, jak i wspdtczesnym. Zebrane
w monografii teksty stanowig ciekawy i cenny przeglad kulturotwérczego
potencjatu Teczy, badajg osadzenie stupskiej sceny w przestrzeni lokalnej
i krajowej, wnikliwie analizujg konkretne przedstawienia i zjawiska. Publika-
cja przyglada sie charakterowi stupskiej sceny lalkowej w kontekscie
semantyki, ale i samej plastyki czy wizualnosci; takze - przez pryzmat
okototeatralnych dziatan edukacyjnych. Monografie zamyka skrupulatne
kalendarium, ktérego lektura uwyraznia znaczenie Panstwowego Teatru
Lalki Tecza w Stupsku w kontekscie historii polskiego teatru. Ale tez harmo-
nijnie finalizuje zawarte w monografii badania i uwagi, z ktérych wiele ma
charakter otwarty, zapraszajagcy do dyskusji, przede wszystkim zas - do
kontaktu z materig teatralnego przedstawienia.

- zrecenzji dr Anny Jazgarskiej
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