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PRZEDMOWA

Teatr cieni to sztuka, ktdra istnieje od wiekéw. Wpisala si¢ na trwale w kultury
i tradycje niektorych czesei Swiata. Powstalo wiele publikacji opisujacych geneze
tego gatunku teatru. Posrod nich mozemy znalez¢ obszerne informacje dotyczace
cieniowych teatréw chinskich, indonezyjskich czy tureckich'. Prace te zawieraja
tez wnikliwe opisy strony technicznej. Jednak niewiele jest publikacji opisujacych
technike i technologie, wpisang w obszar wspoélezesnego teatru cieni.

Ninigjsza publikacja stanowi zbior moich dwudziestotrzyletnich doswiad-
czen z zakresu teatru cieni. Przez lata eksplorowania tej dziedziny sztuki, uczest-
niczenia w szeregu warsztatow, tworzenia spektakli cieniowych i prowadze-
nia zaje¢ ze studentami nabylam obszerne umiejetnosci i wiedze z zakresu
techniki i technologii teatru cieni. I ta wiedza cheg sie z Panstwem podzieli¢,
a celem publikaciji jest przyblizenie strony technicznej teatru cieni i zwiazanych
z nig narzedzi oraz mozliwosci wynikajacych z ich zastosowania.

Zdaje sobie sprawe, ze zakres mojej wiedzy z pewnoscia nie wyczerpuje
tematu. Z prowadzonych przeze mnie obserwacji wynika, ze mozliwosci tech-
niczne i technologiczne omawianej tu dziedziny sztuki, jak tez jej mnogo$¢ form
i rozwiazan scenicznych, sa przeogromne i — $miem twierdzi¢ — nieograniczone.

Mam jednak nadziej¢, Ze praca ta przyczyni si¢ do zapoznania si¢ z moz-
liwos$ciami teatru cieni i $wiadomego eksplorowania tej dziedziny sztuki
z wykorzystaniem bogatego wachlarza jej mozliwosci technicznych. Polecam ja
zaréwno tym, ktérzy dopiero zaczynaja swoja przygode z cieniami, jak i profesjo-
nalistom, ktérych by¢ moze zainspiruje ona do dalszych poszukiwan.

1 Spis uzupekiajacej literatury przedmiotu znajduje sic w bibliografii konicowej, w wyodrebnionej
czescei specjalistycznej zatytulowanej ,,Bibliografia uzupehiajaca”.



KROTKA HISTORIA
TEATRU CIENI

Wedlug teatrologdw i antropologéw teatr wywodzi si¢ z rytualéw kultur pier-
wotnych. Szamanistyczne obrzedy, przepelnione tancem, pie$niami, wyglasza-
niem modlitw oraz magia cieni, z biegiem czasu zaczely formowac si¢ w udrama-
tyzowang opowies¢, a nastepnie przeksztalcily sie w forme teatru, w tym w teatr
cieni. Jak podsumowat to zjawisko wybitny polski badacz teatru lalek Henryk
Jurkowski: ,,I tak majac do dyspozycji swoje mity, technike narracji, malarstwo
i sztuke przywolania ludzi na ekran, czlowick stworzyl teatr cieni™.

Niewatpliwie teatr cieni jest jedna z najstarszych form sztuki teatralne;.
Jego pierwotna struktura przetrwala prawie w niezmienionej formie przez wieki
w Chinach, Indiach, Indonezji, na ogromnych obszarach Azji, wysp Oceanu
Indyjskiego i Pacyfiku. Precyzja wykonania, wymagajaca od twércéw kultywo-
wania tradycji technicznej i dyscypliny aktorskiej, pozostaje na tych terenach
praktycznie niezmienna. Jest on wcigz teatrem zywym i popularnym, ktory
w procesie wedrowki ludéw i mieszania kultur dotart do Afryki i poludniowe;
Europy, a w XVIII wieku rozprzestrzenil si¢ po calym starym kontynencie. By¢
moze wlasnie doskonalo$¢ formy, wynikajaca z jej prostoty, jest jednym z gléw-
nych czynnikéw fenomenu sztuki cieniowej i przyczynila si¢ do przetrwania tej
tradycji przez wieki’.

Pierwsze wzmianki dotyczace uteatralnionego uzycia cienia pochodzaca
z Chin, z czaséw Dynastii Han, ktdérej panowanie przypada na 206 r. p.n.e. -
220 r. n.e. i zwiazane s3 z legendg. Méwi ona o cesarzu Han Wu-di, ktéry ogar-
niety smutkiem po $mierci ukochanej zony porzucil wszystkie sprawy wagi
panstwowej. W cierpieniu pomdgt mu pewien medrzec, ktory podezas spa-
ceru ulicami miasta zaobserwowat gromadke dzieci bawiacych sie w gre cie-
niami. Dzieci¢ca zabawa poddala mu pomysl, jak rozweseli¢ cesarza. Powrdciw-
szy do palacu wykonat on ekran i podobizne profilu zmarlej cesarzowej. Kiedy
zapad}l zmierzch, medrzec zapalil $wiece i ozywil lalke. Obraz ukochanej, ktéry

2 H.Jurkowski, Materiat jako wehikul tresci rytuatu, Warszawa 2011, s. 240.
3 A.Kilian, Znacie..? To postuchajcie (8). Cienie, ,/Teatr Lalek” 2000, nr 2-3, s. 76.



za sprawa cienia w magiczny sposob ukazal si¢ oczom cesarza, uspokoil go
i pomdgl powrécic¢ do obowiazkow®.

Legenda nie jest jednak Zadnym dowodem, dajacym naukowe podstawy
doszukiwania si¢ korzeni teatru cieni na terenie Chin. Jednym z pierwszych zapi-
sow dokumentujacych istnienie chinskiego teatru cieni jest notatka, ktora odnaj-
dujemy w chinskiej kronice z czaséw dynastii Song (960-1127). Nota nawigzuje
do wyzej wspomnianej legendy a takze opisuje figury teatru cieni wykonane
z pomalowanej skory.

W Chinach lalki cieniowe byly i sa tworzone z uwzglednieniem budowy
organizméw zywych. Figury sa transparentne i wykonywane z oczyszczonej
i osuszonej przed malowaniem skory. W budowie lalek, przedstawiajacych
postaci ludzkie czy zwierzece, zachowane sa naturalne proporcje. Chinskie lalki
nie posiadaja cech przerysowanych wplywajacych na celowa karykaturalnos$¢
sylwetek, ktdrej zadaniem byloby oddalenie wyrazu formy plastycznej od pier-
wotnego, naturalnego wizerunku. Niektdre postacie bogdw czy znanych boha-
teréw maja przypisane cechy, dzieki ktorym widz moze z latwoscia rozpoznaé¢
okreslong osobe.

Jak pisal Adam Kilian: ,Niemal kazda prowincja posiadala wlasny teatr
cieni, nieco zréznicowany w szczegotach dotyczacych formy i repertuaru™. Ta
rozmaito$¢ wynikala z doboru koloréw, intensywnosci barwnikéw czy z innych
cech plastycznych przypisanych danej lalce.

Teatr cieni, czyli najstarsza forma teatru azjatyckiego, rozprzestrzenit si¢
z Chin na Pélwysep Indochinski, zakorzeniajac si¢ w kulturze i tradycji miesz-
kancow obecnej Kambodzy, Tajlandii oraz wysp Indonezji, wzbogacajac kulture
Malezji i Jawy. Pomimo wspdlnych korzeni, kazdy lud wykreowal swych bohate-
réw, wlasng plastyke, dramaturgie i sposob narracii.

Gra cieni rozwijata sig niemal we wszystkich krajach azjatyckich. [..] Niewatpliwe jest, ze we
wszystkich krajach gra ta przeszta przez kolejne etapy rozwoju kultury - od utozsamienia
z cieniami przodkoéw, poprzez funkcje rytualne, az do funkcji widowiskowych., W kazdym
z tych krajéw figury wykonywane byty z podobnych materiatow, lecz ich ksztatt uzalezniony
byt od stylu miejscowej rzezby, jak tez lokalnych malowidet®,

4 Zob. E. Blumenthal, Pupperty a world history, New York 2005, s. 21.
5 A.Kilian, Znacie..?, dz. cyt., s. 76.
6  H.Jurkowski, Material jako..., dz. cyt., s. 248.
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W Kambodzy pojawienie si¢ i rozkwit teatru cieni zwanego sbek thom przy-
pada w tzw. okresie angorskim (IX-XV w.). Pierwotnie przedstawienia grywano
na powietrzu, przy $wietle ogniska. Przedstawieniom towarzyszyla muzyka
i osobna narracja. Tematyka kambodzanskiego teatru opiera sic o motywy
zaczerpniete z Mahabharaty, nawiazuje do sfery sacrum, a bohaterami sztuk s
béstwa. Teatr ten charakteryzuje si¢ ogromnymi (nawet dwumetrowymi) lal-
kami. Sg one azurowe i wykonane z utwardzonej skory.

Obecnie kambodzanscy artysci staraja si¢ wiernie odtwarza¢ proces two-
rzenia lalek, jak i tradycyjna forme tego teatru, korzystajac rownoczesnie z dobr
techniki, takich jak profesjonalne ekrany czy reflektory.

W Tajlandii, w odréznieniu od kambodzanskich sasiadéw, tematyka przed-
stawien opiera si¢ o legendy i tradycje. Motywy zaczerpni¢te sa z Ramakien,
czyli tajskiego eposu narodowego, opartego na indyjskiej Ramajamie, oraz roz-
nych podan lokalnych. , Tajlandzki teatr cieni posiada wyrazne, wspolne cechy
z przedstawieniami indonezyjskiej sztuki wayang purwa. Jak np. mozliwo$¢ obu-
stronnego ogladania spektakli od strony widowni i od strony animatoréw™”.

Teatr ten dzieli si¢ na dwa rodzaje, zaleznie od wielkosci i stylistyki lalek
oraz mozliwosci ogladania spektaklu przez widzow. Sa to nang vai i nang thalung.
Nang yai charakteryzuje si¢ plaskimi, owalnymi formami planszowymi, porusza-
nymi ponad glowami animatoréw za pomoca dwdch dragéw. Na planszach znaj-
duje si¢c od dwoch do kilku postaci w ekspresyjnych pozach. Animatorzy, grajacy
przed ekranem, prowadza lalki w rytm narracji recytatoréw, ktorym towarzy-
szy orkiestra. Aktorzy, procz kunsztu animacji, wykazujg si¢ réwniez warszta-
tem tanecznym. Drugi rodzaj — nang thalung — charakteryzuje sie formami mniej-
szymi, przedstawiajacymi pojedyncza postac. Lalki te, umocowane na sztywnym
kiju, posiadaja ruchome stawy rak i nég, ktore sa prowadzone za pomoca dodat-
kowych, odpowiednio zamontowanych drazkéw. Wykonawcey przez caly czas
trwania spektaklu pozostaja niewidoczni dla widza®.

Nazwa wayang odnosi si¢ do kazdego gatunku indonezyjskiego teatru. Naj-
starsza, znang forma teatralng na tych terenach byl wavang beber. Ten odlam
wywodzi si¢ ze sztuki portretowania przodkoéw, a watki fabularne zaczerpniete
sa z lokalnych eposow czy indyjskiej Mahabharaty.

7 Tamze, s. 251.
8  Zob. K. Foley, Thailande, ,WEPA” online, 2012, https://wepa.unima.org/fr/thailande/ [dostf;p:
12.07.2023].
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Wayang kulit to z kolei drugi rodzaj najstarszego jawajskiego teatru, bedacy
teatrem cieni. Jego tematyka zaczerpnieta jest zarowno z ksiag Mahabharaty, jak
tez Ramayany. Centralng postacia tego teatru jest dalang — animator, ktory jest
odtworeg kilkudziesi¢ciu postaci, a réznicowanie charakteréw uzyskuje dzieki
modulacji glosu. Misternie wykonane lalki wycinane sa ze sztywnej bawolej
skory. Tradycyjnie lalki majgq ciemne barwy, a wspdlezesne, nawiazujace do tra-
dycji, s3 wielobarwne i jaskrawsze. Kiedy forma ulega uszkodzeniu sluzy ona za
matryce obrysu, na bazie ktérej powstaje nowa lalka, zachowujaca wszystkie
cechy przypisane okreslonej postaci’. Lalki maja forme profilowa lub w pozycji
3/4, a sposob przedstawiania postaci jest nierozerwalnie zwiazany z przestan-
kami religijnymi.

Twarze pokazywane sg w zasadzie z profilu albo w ujeciu en face. Rysunek postaci jest sty-
lizowany, co nie jest wytacznie rezultatem nasladowania modelu, ale wynika z konieczno-
$ci uwzgledniania nakazow religijnych Islamu, ktory w Indoneziji stat sie religig panujgca™®.

7 dalangiem siedzi grupa muzykow zwana gamelan. 7. drugiej strony ekranu
znajduje si¢ widownia, ktéra moze przechodzi¢ na strone tworcow i podgladac
ich warsztat pracy". W 2003 roku UNESCO uznato indonezyjski teatr cieni za
arcydzielo ustnego i niematerialnego dziedzictwa ludzkosci.

Niektore zrodla podaja, ze poczatki teatru cieni zwanego karagdz na indyj-
skim subkontynencie przypadaja na wiek XIII, inne umiejscawiaja je w wieku
XVI. Na dzien dzisiejszy nie sposob rozstrzygnac tego sporu. Pewne jest, ze
nazwa tureckiego teatru cieni karagoz pochodzi od imienia gléwnego bohatera.

W kulturze i religii islamskiej zakazuje si¢ obrazowania i nasladowania,
w doslownym tego slowa znaczeniu, istot zywych. Cheac by¢ w zgodzie z obo-
wigzujacymi zasadami teatr cieni musial dostosowac¢ wyraz plastyczny i kon-
strukeyjny wizerunkéw postaci do okreslonych norm. W cieniowych postaciach
obrazujacych istoty zywe umieszczono otwory, bowiem figur z otworami nie
mozna bylo uzna¢ za ,,zdolne do Zycia”. Mysl ta stanowi podstawe funkcjonowa-
nia tureckiego teatru cieni.

9  Zob. K. Foley, Wayang, ,WEPA” online, 2012, https://wepa.unima.org/fr/wayang/ [dostep:
12.07.2023].

10 H. Jurkowski, Material jako..., dz. cyt., s. 250

11 Zob.tamze,s. 241.
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Karagoz jest teatrem jednego aktora animujacego lalki zwane tasvirami®.
Formy wykonane s3 ze skory, a kazda z postaci ma dookreslony wyglad. Podczas
przedstawienia lalkarz musi wykazac si¢ nie tylko kunsztem animacyjnym, ale
tez wirtuozeriag w operowaniu glosem. Dzi¢ki umiej¢tnej modulacji, polaczonej
ze $wietng interpretacija i umiejetnoscia nasladownictwa, aktor moze zagrac sze-
roka game typow. Towarzysza mu dwaj muzycy, z ktérych jeden $piewa, a drugi
gra na tamburynie. Animator siedzi przy stole i przez caly czas trwania spektaklu
pozostaje niewidoczny dla widza.

Karagiz ma bogata tradycje i wielu nasladowcéw. Wplywy tureckiej sztuki
cieniowej rozprzestrzenily po calym indyjskim subkontynencie, powedrowaly na
wschéd w kierunku Jawy, dotarly do zachodnich czeéei Afryki Polnocnej oraz
poludniowych rejonéw Europy.

Egipt, od momentu podboju przez osmanskiego Sultana Selima w roku 1517,
byl pod ogromnymi wplywami kulturowymi osmanskiego panstwa. Wraz z woj-
skiem sultana zadomowil si¢c w Egipcie karagiz. Jednak turecki teatr ulegl prze-
mianie. Karagoz zmienil swa nazwe na aragoz. Sztuki grywano zaréwno w jezyku
tureckim, jak i arabskim, a watki przedstawien zostaly uproszczone.

Z Egiptu teatr ten rozprzestrzenil si¢ na pozostale czesci Afryki Pénocnej
(Algieri¢ czy Tunezje). Kazdy z rejondw wyksztalcil sobie tylko wlasciwe charak-
terystyczne cechy. Zaobserwowaé je mozemy w sposobie wykonania figur (np.
na zachodzie s3 one jednokolorowe i nieprzezroczyste, podczas gdy w Egipcie
kolorowe i transparentne).

W polowie XVII wicku teatr cieni pojawil si¢ na scenach wloskich, a nastep-
nie za sprawa wedrownych kuglarzy zawedrowal do Francji, Niemiec i Anglii®.
W czasie europejskiej wedréwki teatr cieni zatracil swa pierwotna forme. Na sta-
rym kontynencie nigdy nie uzyskal on tak znamiennej rangi kulturowej, jak to
miato miejsce w krajach azjatyckich. Sztuka ta, niejako zapozyczona z kultury
i tradycji orientalnej, w swoim pierwotnym wydaniu, byla na swoj sposéb obca
europejskim zwyczajom. Jednak ukryta w niej tajemniczos¢, swoisty urok i pro-
stota spowodowaly, ze stala si¢ ona popularna rozrywka. W XVIII i XIX wieku

12 "W praktyce termin tasvir dotyczy wszystkich cieniowych elementéw tureckiego teatru, czyli la-
lek, przedmiotéw, a nawet calych dekoraciji, takich jak: drzewa, domy czy wozy ciagnicte przez
zZwierzeta.

13 Zob. J. Wasilewska-Dobkowska, Chinskie cienie. O ikonografii i formie lalek Chiriskiego teatru cieni.
Teatr orientu, Krakow 1998, s. 139,
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zawedrowala na salony, gdzie przybierajac forme zabawy towarzyskiej sluzyla
rozweseleniu i ubarwianiu zycia wyzszych sfer.

Ta potrzeba ,,czarowania” publiczno$ci pchnela europejskich artystow do
wplatania w spektakle innowacyjnych rozwiazan technicznych, majacych na celu
uatrakcyjnienie widowisk. Poszukiwanie nowych rozrywek czy chec¢ zaskoczenia
widza zapoczatkowaly nowy rozdzial w historii omawianego tu gatunku. Prze-
miang t¢ mozna by okresli¢ mianem ,.europeizacji” tradycyjnego teatru cieni.

Od czaséw rewolucji technologicznej, w wyniku ktérej powszechnie
zaczgto stosowac urzadzenia elektryczne, teatr, a co za tym idzie rowniez teatr
cieni, rozpoczal swéj dynamiczny rozwdj. Do dzis tworcy poszukujac autorskich
form wypowiedzi wdrazajac innowacyjne rozwiazania. Wspolczesna techno-
logia nieustannie si¢ rozwija. Producenci wprowadzaja na rynek nowe sprzety
posiadajace ogrom mozliwosci technicznych. Z tych nowinek korzystaja rowniez
tworcy teatru cieni, a to przeklada si¢ na rozwoj mozliwosci tej dziedziny sztuki.
Technika i technologia stanowia bowiem najistotniejszy budulec wypowiedzi
scenicznej teatru cieni.



WPROWADZENIE DO TECHNIKI
[ TECHNOLOGII TEATRU CIENI

Aby powstal cien musza rownolegle zaistnie¢ trzy czynniki: $wiatlo, obiekt
i plaszczyzna odbicia, czyli ekran. To wlasnie one pelnia naczelng i réwnorzedna
funkcje w teatrze cieni. Sa jego istota i tworzywem. Zmieniajac pozycje obiektu
wzgledem $wiatla, $wiatla wzgledem obicktu, czy chociazby ekranu wzgle-
dem obiektu - przeobrazamy cien. Uzyskujemy w ten sposob efekt przemiany:
pomniejszenie, zwigkszenie, karykaturyzacje cieniowego odbicia obiektu.

Stosujac obiekt nieprzepuszczajacy zrodla Swiatla uzyskujemy czarny cien,
zwany cieniem projektowym. Uzywajac obiektu przezroczystego otrzymujemy
cien transparentny, a malujac go — cien transparentny kolorowy.

Swiadomy dobér odpowiednich rodzajéw ekranéw, form i zZrédel $wia-
tla tworzy magiczny cieniowy $wiat. Dzialajac na wyobrazni¢ widza buduje on
nastroje i dramaturgie spektakli. Aby oczarowa¢ odbiorce, tworcy musza by¢
nie tylko artystami w tej dziedzinie sztuki, ale rowniez jej rzemieslnikami. Nie-
zbedna jest wiec wiedza techniczna, bo odpowiedni dobor i znajomo$¢ narzedzi
jest w siedemdziesi¢ciu pieciu procentach warunkiem sukcesu. Dlatego tez, ana-
lizujac temat teatru cieni i cheae zrozumiec istot¢ tej sztuki scenicznej, nalezy
wiele uwagi poswieci¢ mozliwo$ciom i rozwigzaniom technologicznym. Jesli
okielznamy technike, okielznamy w wickszej czescei teatr cieni.
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»1o co dzieje si¢ na scenie, stanowi odzwierciedlenie zycia, w ktérym $wiatlo
odgrywa réwnie wazna role, jak i jego przeciwienstwo ciemno$¢™. W teatrze
cieni, w odrdznieniu od innych rodzajow wypowiedzi scenicznych, Swiatto —
jako jeden z trzech gléwnych elementéw tej sztuki — pelni najistotniejsza funkeje.
Jego zadanie nie opiera si¢ tylko na technicznym tworzeniu klimatéw i atmosfer,
ale odpowiednio dobrane wspdltworzy dramaturgie spektakli i jest partnerem
scenicznym. Przy obecnym postepie i mozliwosciach technicznych z tatwoscia
mozna okielzna¢ cien i §wiadomie nim operowac. Dlatego przy realizacji spek-
takli cieniowych artysci wykorzystuja rézne zrédla oswietlenia. Dieter Dorn
w cytowanej powyzej przedmowie do ksiazki Maxa Kellera zatytulowanej Fascy-
nujqce Swiatlo. Oswietlenie w teatrze i na estradzie pisze:

Obecnie Swiatto w teatrze jest odzwierciedleniem ogromnych mozliwosci technicznych
i fascynujacej wiedzy os6b, ktére sie nim zajmujg. W zasadzie nie ma takiego efektu wizu-
alnego, ktérego nie da sie uzyskac, i to w bardzo krétkim czasie [..]. [S]wiatfo [to] element
dramaturgiczny: $wiatto jako sztuka, Swiatto w stuzbie sztuki i $wiatto jako Srodek tworze-
nia sztuki w teatrze.’®

To postrzeganie Swiatla, jako czynnika wplywajacego, tworzacego i beda-
cego sztuka sama w sobie, uzmyslawia jak wazne jest jego Swiadome zastosowa-
nie i jak istotna jest rola, ktéra peni w obszarach réznorodnych dziedzin arty-
stycznych, tj. teatr, film, malarstwo, sztuki wizualne i innych. W wiekszosci tych
dziedzin $wiatlo stanowi jeden z czynnikow powstawania dziela. W teatrze cieni
stanowi jego kwintesencje, bez ktorej teatr ten nie moze funkcjonowac. Dla-
tego chcac tworzy¢ teatr cieni niezmiernie istotne jest poznanie jego specyfiki
i roznych zrdédet $wiatla, poczawszy od $wiatla naturalnego, czyli stonecznego
i ksiezycowego, poprzez ogien, konczac na wspolczesnym bogatym, technicznie
rozwinietym asortymencie $wietlnym.

14 D.Dorn, 40-lat projektowania oswietlenia — przedmowa, [w:] M. Keller, Fascynujgce swiatto. Oswietle-

nie w teatrze i na estradzie, oprac. z pomoca J. Weissa, Warszawa 2013, s. 1.
15 Tamze, s. 9.
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1.1. OGIEN

Pierwotnym zrédlem $wiatla byl ogier. W azjatyckich teatrach cieniowych (chin-
skich czy indyjskich) uzycie ognia jest wpisane w tradycje. Niektdrzy tworcey, jak
chociazby indonezyjski dalang®, jeszcze do tej pory wykorzystuja ogniowe lampy
oliwne, ktdre daja cieple, mickkie Swiatlo. Uzyskany efekt jest piekny, ale chwi-
lowy, niestabilny”. Plomien drga, a cien dygocze, poruszajac si¢ razem z impul-
sem $wietlnym. Cheac uspokoi¢ i zatrzymaé cien, artysci przystawiaja lalki do
napietych ekrandw, co ogranicza mozliwosci ekspresji oraz powoduje jednowy-
miarowos$¢ przestrzeni i dzialania.

We wspolczesnym, szczegolnie europejskim teatrze, ktory nie ma zakorze-
nionej w kulturze tradycji teatru cieni, ognia uzywa si¢ rzadko. Jest to podyktowane
w duzej mierze bezpieczenstwem i normami BHP. W niektorych panstwach uzy-
cie otwartego ognia na scenie jest wrecez zakazane. Dlatego tez europejscy tworcy
posluguija si¢ z reguly Swiatlem sztucznym.

1.2. OSWIETLENIE CIENIOWE

Jezeli uzyjemy rozproszonego Swiatla zwyklego reflektora teatralnego i spro-
bujemy rzuci¢ cien na ekran to okaze si¢, ze cienia prawie nie wida¢. Co zatem
nalezy zrobi¢ i jakich uzy¢ elementéw technicznych, aby uzyskac pozadany efekt?
Musimy posiada¢ odpowiedni rodzaj o§wietlenia. Niestety, cieniowe reflektory
nie s3 ogolnodostepne na rynku produktéw elektrycznych. Jest to spowodowane
niszowoscia teatru cieniowego i malym popytem na zwigzany z nim asortyment.

Tworey teatru cieni opracowali jednak metode preparowania zwyklych
reflektoréw na potrzeby swojej sztuki. Jakie kroki nalezy podjac, aby przygoto-
wac taki reflektor? Po pierwsze, trzeba wyjac lusterko oraz szybke. Nastepnie
nalezy pomalowac farbg ognioodporna obudowe na czarno. W koncu trzeba
umiesci¢ odpowiedni element zarowy. Wszystkie te zabiegi poshuza do uzyska-
nia jak najlepszej projekeji cieniowe;.

16  Centralna postac teatru wayang kulit, czyli dwuwymiarowego teatru cieni spotykanego gléwnie
w Indonezji oraz kilku panstwach sasiednich.

17 Podobne efekty uzyskuja tworcy tajlandzkiego nang yai czy kambodzanskiego nang sbek, przy
czym w tych teatrach Zrédlem $wiatla jest ognisko rozpalone za poteznym, kilkuczesciowym
ekranem.
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[lustracja 1. Spreparowany reflektor stuzacy do uzyskiwania efektow cieniowych

Zasade odbicia promieni $wietlnych najprosciej mozna wytlumaczy¢ na
przykladzie latarki klasycznej i latarki spreparowane;.

W klasycznej latarce $wiatlo wydobywajace si¢ z zaréwki odbija si¢ od
umieszczonego z tyhu lusterka, a nastepnie przechodzi przez szybke umiesz-
czong z przodu urzadzenia. W efekcie tego procesu promienie ulegaja rozpro-
szeniu i zamieniaja si¢ w wicksze kregi Swietlne. Jesli wiec zastosujemy latarke
klasyczna w interesujacej nas dziedzinie sztuki, uzyskany efekt cieniowy zawsze
bedzie nieostry.
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lusterko

zarowka

odbicia promieni $§wietlnych od lusterka

Schemat 1. Odbicie promieni $wietlnych w latarce klasycznej

W latarce spreparowanej, czyli pozbawionej szybki i lusterka, Swiatlo nie
ulega rozproszeniu. Jest skupione i pozbawione dodatkowych reflekséw. Cien
uzyskiwany przy wykorzystaniu tak przygotowanego zrédla $wiatla charaktery-
zuje sie wyraznym konturem.

Schemat 2. Odbicie promieni §wietlnych w latarce spreparowanej
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Najlepiej sprawdzaja si¢ latarki LED z jedna dioda. Pomimo zastosowane;j
w nich powierzchni lustrzanej nie wymagaja one preparowania. Czesto zaopa-
trzone sa w transfokator, co umozliwia skupianie i rozszerzanie punktu $wietl-
nego. W takiej latarce mozna dodatkowo zastosowac opaski ograniczajace zro-
dlo $wiatla. Opaski moga posiada¢ ornamenty lub kolorowe przestony. Dzieki
temu zabiegowi uzyskujemy réznorodno$¢ krawedzi, efektéw oraz zmiennosé
kolorystyczna punktéw Swietlnych.

Ilustracja 2. Latarka LED z jedna dioda

Takze uzycie lampki LED z jedna dioda daje mozliwo$¢ mobilnego ope-
rowania $wiatlem. Jednak dlugo$¢ przewodu elektrycznego deprymuje jej
wykorzystanie w przestrzeni. Dzigki klipsowi, umozliwiajacemu przymoco-
wanie lampki w okreslonym punkcie, moze by¢ ona takze stosowana jako sta-
tyczne zrodlo Swiatla. Lampka LED z jedna dioda ma zatem podobne wlasciwo-
Sci jak latarka LED z jedna dioda. Co warte podkreslenia koszty eksploatacyjne
takicj lampki sg nizsze. Wykorzystujac bowiem latark¢ musimy bra¢ pod uwage
wydatki zwigzane z wymiang baterii lub sumy poniesione na zakup akumulator-
kow i tadowarek.

[ustracja 3. Lampka LED z jedna dioda
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1.3. ZAROWKI

W teatrze cieniowym zaréwka powinna posiada¢ odpowiedni ksztalt. Musi by¢
mala i waska — do 5 mm. Takie wymogi spelniaja:

¢ mala, zwykla zaréwka, uzywana w lampach samochodowych;

e 7arowka halogenowa;

e 7Zaréwka ledowa.

Gdy korzystamy z takiej zarowki i staniemy blisko ekranu okaze sig, ze cien
jest czarny i ma wyrazny kontur. Gdy za$ odsuniemy si¢ od ckranu i staniemy
blisko reflektora, cien si¢ powickszy, ale straci intensywnos¢ koloru i wyrazi-
sto$¢. Ponadto zszarzeje i delikatnie si¢ rozmaze. Jest to spowodowane poswiata,
ktora réwniez dziala na obiekt dodatkowo go o$wietlajac i powoduje delikatng
dwoisto$¢ cienia. Im wigksza po$wiata, tym mniej wyrazny kontur. Wielko$¢
poswiaty zalezna jest od rodzaju uzywanego o$wietlenia.

Na efekt cieniowy bezposrednio wplywa rodzaj zastosowanej zaréwki.
Uzywajac zwyklej, malej zaréwki otrzymamy cieple $wiatlo, zblizone do $wia-
tla $wiecy. Decydujac si¢ za$ na o$wietlenie ledowe (ktdre jest bezpieczniejsze,
poniewaz diody LED nie nagrzewaja si¢), mozemy otrzymaé efekt zaréwno cie-
plego jak i zimnego $wiatla (zalezy to od wlasciwosci konkretnej diody, a méwiace
Scilej od jej temperatury barwowej — im wyzszy wskaznik Kelwindw, tym $wia-
tlo bedzie zimniejsze). Nalezy przy tym pamictad, aby ograniczy¢ si¢ do jednej
diody, bowiem przy zastosowaniu wiekszej ich ilosci cien sie zmultiplikuje.

Zaréwno w sytuacji uzycia jednej ledy lub wielu diod cien bedzie czarny
i wyrazny, a poSwiata niewiclka.
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cien poswiata

pojedyncza dioda LED

Schemat 3. Cien otrzymany z wykorzystaniem zwyklej, malej zaréwki

lub pojedynczej diody LED

Stosujac zarowke halogenowa uzyskamy podobny efekt, jak w przypadku
zwyklej zarowki lub pojedynczej diody LED, cho¢ otrzymana poswiata bedzie
nieznacznie wicksza. Mankamentem uzycia tego typu zarowki jest szybko
rosnaca temperatura, w wyniku czego obudowa reflektora staje si¢ goraca.

cieh poswiata

Schemat 4. Cien otrzymany z wykorzystaniem zaréwki halogenowej
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Przy wykorzystaniu duzego, spreparowanego, statycznego reflektora, nie
posiadajacego mozliwosci ograniczania zrddla $wiatla poprzez jego skoncentro-
wanie, uzyskamy efekt rozswietlenia calej powierzchni duzego ekranu. Chcac
skoncentrowa¢ zrddlo §wiatla montuje si¢ do obudowy reflektora klapki boczne
umozliwiajace manualng regulacje, badzZ korzysta sie z automatycznej regulacii,
pozwalajacej na skupienie i dostosowanie zrodla $wiatla do rozmiaréw statycz-
nego obiektu umieszczonego w konkretnym punkcie, pomiedzy Zrédlem $wiatla
a ekranem. Uzyskany w ten sposéb cien bedzie zajmowat okreslona powierzch-
ni¢ ekranu. Statyczny obiekt ustawiony blizej lub dalej wzgledem zrodla wypelni
powierzchni¢ ekranu w mniejszej lub wickszej czesci.

podswietlona ptaszczyzna ekranu

duzy
rozproszony
halogen

\ ekran

Schemat 5. Cien otrzymany z wykorzystaniem duzego, spreparowanego halogenu,

bez mozliwosci ograniczenia zrodla swiatla

W teatrze cieni nie uzywa si¢ natomiast Swiatla jarzeniowego, gdyz jest
ono zbyt rozproszone i nie pozwala na skondensowanie obrazu. Cien przy tym
o$wietleniu staje si¢c zamazany lub znika zupehie.

1.4. TRANSFORMATOR

Obecnie uzycie transformatorow jest powszechne. Stosujemy je glownie
w domowym sprzecie elektronicznym (np. w ladowarkach do telefonéw komér-
kowych). Wystepuja w réznych gabarytach i o okreslonej mocy. Ich zadaniem jest
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przeksztalcanie energii elektrycznej tak, aby zwicksza¢ lub zmniejszac napiccie,
minimalizujac przy tym straty mocy.

Ilustracja 4. Transformator

Na potrzeby teatru cieni, w zalezno$ci od rodzaju napigcia, musimy dobrac
odpowiedni transformator o okreslonej mocy (wat) i nat¢zeniu (amper). Brak
transformatora bylby w wielu przypadkach przyczyna spi¢¢ elektrycznych. Dla-
tego tez w teatrze poshugujemy sie transformatorem, ktéry reguluje réznice
wynikajace z wielko$ci i odmiennosci wartosci fizycznych.

napigcie

zaroOwka

E 220V transformator 12724V

Schemat 6. Usytuowanie transformatora w stosunku do punktu napiecia i Zrodla $wiatla

Przy nieumiejetnym dobraniu transformatora lub zaréwki zastosowane;j
w reflektorze okaze si¢, Ze nie ma ona odpowiedniej mocy $wiecenia lub napie-
cie jest za wysokie, co z kolei spowoduje jej uszkodzenie. Nicktorym zaréwkom
wystarczy transformator 12V, innym potrzebny jest 24V a jeszcze innym 36V.
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zardwka

zarowka

20 wat
35 wat
50 wat
70 wat
100 wat

100 wat
150 wat
250 wat
275 wat

12 volt transformator uzywany przy matych ekranach

Zzarowka

400 wat

24 volt transformator uzywany przy duzych ekranach

36 volt transformator uzywany przy wielkich ekranach

Schemat 7. Okreslenie wielko$ci watowych zaréwek i dostosowane

1.5. SCIEMNIACZ

do nich odpowiednich transformatoréw

Chcac zmieni¢ natezenie $wiatla stosujemy $ciemniacz zwany inaczej dimerem.

Umieszczamy go pomiedzy gniazdkiem a transformatorem. Stosowanie $ciem-

niacza umozliwia powolne wprowadzenie i wygaszenie $wiatla, a tym samym

budowanie okreslonych nastrojow.

napiecie

Sciemniacz

zarowka

transformator 1224V

>» 3 —> 4

Schemat 8. Usytuowanie $ciemniacza w stosunku do transformatora,

punktu napiecia i Zrodla §wiatla

1.6. PROJEKTORY I RZUTNIKI

We wspolezesnym teatrze cieni powszechne jest uzycie rzutnikow i projektorow.
Obecnie oba terminy — rzutnik i projektor — stosowane sa synonimicznie, choc¢

w rzeczywisto$ci réznice pomiedzy urzadzeniami sa wyrazne.
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Rzutnik wykorzystywany jest do rzutowania naniesionych na transparentne przezrocze obrazéw

lub tekstdw na $ciane lub specjalne ekrany projekcyjne. Zasada dziatania rzutnika jest bardzo

prosta i porownac jg mozna do przygotowanego za pomocg przescieradta i latarki teatru cieni.

Z jednej strony posiada mocne Zrddto biatego Swiatta, za ktdrym umieszczona jest soczewka

skupiajaca jego promienie (dzieki niej Swiecg one prostolinijnie wzgledem siebie). Promienie

w nastepnym etapie przechodzg przez przezrocza (klisze), ktére majg za zadanie zatrzymac

punktowo stup $wiatta lub przepusci¢ go, mogac przy okazji zmieni¢ jego barwe. Powstaty w ten

sposdb obraz trafia do ostatniej, regulowanej soczewki, dzieki ktorej mozna zmienia¢ poziom jego

ostrosci. Rzut obrazu - jako finalny element Swietiny - widzimy na $cianie lub ekranie. Taki rodzaj

rzutnika doskonale sprawdza sie przy wySwietlaniu statych, statycznych grafik czy tekstow.

Z kolei projektor, nazywany réwniez rzutnikiem multimedialnym, to urzadzenie, ktére stuzy

nie tylko do wy$wietlania statycznych obrazow, ale takze réznych multimediow (pn. animacji

czy filmdw). Jego budowa jest mocno zblizona do rzutnika, ale zamiast przez slajdy czy prze-

Zrocza, stup Swiatta przepuszczany jest przez ciektokrystaliczne matryce, ktdrych punktowe

zatrzymanie Swiatta odbywa sie na sterowanych elektronicznie z zewnetrznego zrédfa krysz-

tafach (np. z odtwarzacz DVD czy komputera). Funkcja projektora pozostaje natomiast taka

sama - obraz mozna wySwietli¢ na Scianie lub dowolnym innym obiekcie. [...]

Rdznice miedzy rzutnikiem a projektorem:

Rzutnik

- wy$wietlane obrazy pochodzg z kliszy, przeZroczy, slajdow

- stuzy do projekcji obrazdw statycznych, nieruchomych

- konieczno$¢ idealnego utozenia urzadzenia, by obraz nie byt znieksztatcony

Projektor

- wyswietlanie obrazéw odbywa sie cyfrowo za pomoca matrycy LCD o ograniczonej rozdzielczosci

- projekcja zaréwno statych, jak i dynamicznych obrazéw oraz dzwigkdw

- istnieje wieksza tolerancja w umiejscowieniu projektora wzgledem miejsca do rzutowania
za sprawg cyfrowej kalibracji obrazu

- mozliwos¢ przesytania obrazu bezprzewodowego (wi-fi/bluetooth)

- szersze zastosowanie, dzigki mozliwosci uzyskania dynamicznych obrazéw i zsynchronizo-
wanej Sciezki dzwigkowej

- obstuguje réznego typu Zrddta, moga byé nimi np.: odtwarzacz DVD; smartfon; komputer;
jak rowniez wpinane bezposrednio w projektor pamieci masowe USB czy karty pamieci

Jak widaé zasadniczg rdznica pomiedzy rzutnikiem na klisze a rzutnikiem projekcyjnym (pro-

jektorem) jest technika wy$wietlania obrazow,

18 [Anonim], Rzutnik a projektor — czym sig roinig, ,Morele.net” online, 18 T 2023, https://www.more-

le.net/wiadomosc/rzutnik-a-projektor-czym-sie-roznia/14184/ [dostep: 4 VII 2023].
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projektor -

rzut
projekcji
obiektu
ze stolu

~__ckran

Schemat 9. Wykorzystanie projektora w teatrze cieni

Powyzszy schemat przedstawia jedng z metod wykorzystania projektora
w teatrze cieni. Projektor umieszczony jest nad blatem stotu, na ktérym znajduje
si¢ animowany obiekt. Projektor przenosi obraz ruchomego obiektu na plaszczy-
zne ekranu. Taki rodzaj animacji umozliwia granie obiektem nawet w znacznym
oddaleniu od ekranu, bez utraty wyrazistosci cienia.

¢ RZUTNIK PISMA

Postep technologiczny wyparl rzutniki pisma uzywane w latach ubieglych
z powszechnego obiegu, jednak mozliwosci techniczne tych urzadzen znakomi-
cie sprawdzaja si¢ w teatrze cieni. Z definicji wynika, Ze rzutnik pisma shuzy do
wyswietlania obrazow statycznych, nieruchomych. Jednak na potrzeby teatru
cieni mozemy ozywic formy cieniowe wykorzystujac jego mozliwosci techniczne.
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[ustracja 5. Rzutnik pisma

Oto kilka przykladow na wykorzystanie rzutnika pisma:

ZRODLO SWIATELA. Swiatlo rzutnika moze zastapi¢ klasyczny reflektor cie-
niowy. Jednak nalezy pamigta¢, ze rzutnika pisma nie mozna podlaczy¢ do
dimera bez wezesniejszego spreparowania urzadzenia, gdyz spowoduje to uszko-
dzenie zaréwki lub przepalenie obwoddw elektrycznych. Co zatem nalezy zrobi,
aby urzadzenie spehialo swoje funkcje teatralne? W rzutnikach pisma starszego
typu zamontowane s3 wiatraki, ktére maja za zadanie chlodzenie urzadzenia.
Nalezy uklad chlodzacy i zasilajacy Zarowke rozlaczy¢, tworzac dwa osobne
obwody. Obwdd zasilajacy wiatrak podlaczamy do napigcia 220 V - nie traci on
wtedy mocy chlodzacych i zapobiega przegrzaniu — a obwdd zasilajacy zarowke
podlaczany do dimera.

PRZESLONA IRYSOWA. Istnieje mozliwo$¢ zawezania obrazu projekeji
poprzez stosowanie przeston (wykonanych np. z kartonu), ktére mozemy ukla-
dac¢ bezposrednio na szklanej plytce lub wprowadzac je jako animanty, przybli-
zajac lub oddalajac przestony wzgledem zaréwki lub szklanej plytki. W pierwszej
fazie obraz bedzie nieostry, ale w miare przyblizania do szklanej plytki uzyska
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odpowiednig wyrazisto$¢. Mozemy takze zastosowac przestong irysowa stoso-
wana w reflektorach halogenowych. Wymaga to zamontowania przestony na
ramieniu rzutnika pod Zaréwka. Umozliwia ona zawezanie zZrodla swiatla, jed-
nak zabieg ten nie powoduje zupelnego wyciemnienia — zawsze pozostanie nie-
wielki rozmyty punkt §wietlny. Ma to jednak swoje ogromne walory. Powoduje
chociazby dodatkowy efekt wizualny i umozliwia zmiane elementéw animacyj-
nych bez calkowitego wygaszania urzadzenia, co daje element zaskoczenia przy
rozszerzeniu przestony irysowe;.

KOLO ROWEROWE. Konstrukcja rzutnika pisma przewiduje zastosowanie
podswietlanych elementéw poprzez umieszezenie ich na szklanej plytce pod Zré-
dlem $wiatla, jednak istnieje mozliwo$¢ zastosowania rzutnika do pod$wietlenia
form cieniowych umieszczonych pomiedzy urzadzeniem a ekranem, jak w przy-
padku klasycznego teatru cieni. Moze tez nastapi¢ wspdlgranie form w obu prze-
strzeniach $wietlnych. Ciekawym elementem jest zastosowanie obrotowego kola
rowerowego. Mechanizm ten polega na osadzeniu kola na dlugiej $rubie umoco-
wanej do silniczka oporowego podlaczonego do pradu. Silniczki oporowe maja
réznorodna czgstotliwo$é obrotéw (od wolnej po bardzo szybka). Od nas jedynie
zalezy, jaki silniczek wybierzemy. Nicktore z nich majg mozliwos¢ regulowania
czestotliwosci obrotow. Kolo umieszcza si¢ pomiedzy Zrodlem $wiatla a szklana
plytka. Podswietlona cz¢s$¢ kola jest widoczna na ekranie, za$ druga cze¢$é pozo-
stajgca poza zasiegiem $wiatla jest niewidoczna dla widza. Na kolo kladziemy
formy, ktére w trakcie obrotu ukazuja si¢, a nastepnie znikajg z ekranu.

Przyklady form umieszczanych na szklanej plytce:

PRZEZROCZA Z NADRUKIEM. Mogg one stanowi¢ element tla albo by¢ cen-
tralng forma z elementami ruchomymi dokladanymi na osobnych przezroczach
(np. glowa i r¢ka) lub polaczonymi ze sobg za pomoca zylki wedkarskiej, nici,
tasmy czy sznurka.

PAPIEROWE WYCINANKI. Z papieru mozna wykona¢ np. platki $niegu,
formy inspirowane twodrczo$cia ludows, wydzieranki (szarpane fragmenty
papieru, ktére mozemy uklada¢ na oczach widza w rézne, czesto abstrakeyjne
ksztalty) czy nakluwanki (formy powstale poprzez precyzyjne nakluwanie lub
perforowanie papieru — tak mozna przedstawi¢ m.in. gwiazdziste nicbo).
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PRZEDMIOTY UZYTKU CODZIENNEGO. Ten bardzo bogaty zbidr
pozwala nam kreowa¢ formy lalkowe lub tworzy¢ tla np. guziki, koronki, tan-
cuszki, Srubki, sprezynki, siatki, szklanki czy plastikowe butelki. Slowem wszyst-
kie przedmioty, ktore stworzg oczekiwane przez nas efekty wizualne®.

FORMY NATURALNE. Mozemy tez korzysta¢ z form naturalnych, jak gale-
zie, liScie, kwiaty, trawy, dmuchawce. Niektore z nich beda reprezentacja samych
siebie w technice cieniowej, inne pozwola uzyskac nieoczywiste obrazy dekodo-
wane zaleznie od historii czy jej watkow.

PIASEK I WODA. Zastosowanie piasku i wody wymaga bardzo precyzyjnego
zabezpieczenia urzadzenia. W przypadku piasku buduje si¢ specjalne kuwety
z dnem szklanym lub wykonanym z grubej foli PCV, ktdre stawia si¢ na szkla-
nej plytce. Zwlaszeza uzycie wody wymaga szczegdlnej uwagi i dbalosci o prze-
pisy BHP, gdyZ mamy do czynienia z urzadzeniem elektrycznym podlaczonym do
pradu. W tym przypadku kuwety badz akwaria musza by¢ dokladnie zabezpie-
czone (np. sylikonem sanitamym), a przed kazdym uzyciem ich stan techniczny
powinien by¢ poddany kontroli. Mozna tez korzystac ze specjalnie przygotowane;
skrzyni ze szklanym blatem, ktéra obudowuje si¢ urzadzenie. Procz kuwet i akwa-
riow uzywa si¢ takze napelionych woda naczyn szklanych i plastikowych. Zasto-
sowanie kolorowego, transparentnego plastiku lub szkla da dodatkowy, barwny
efekt.

* RZUTNIK DO SLAJDOW
Cickawym rozwigzaniem jest uzycie rzutnika do wys$wietlania slajdéw. Rzutniki
moga mie¢ rézne wielkodci i mozliwosci techniczne.

19 Wykorzystujac w naszych pracach przedmioty codziennego uzytku warto pamictac o zabezpie-
czeniu plytki szklanej np. folig spozyweza lub grubsza folig PCV, aby zapobiec jej uszkodzeniu np.
porysowaniu przez elementy twarde lub metalowe.
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[ustracja 6. Rzutnik manualny, jednoslajdowy

Rodzaje rzutnikow:

RZUTNIK MANUALNY JEDNOSLAJDOWY. Zmiana slajdu odbywa
si¢ poprzez wysuniecie slajdu z metalowej ramki i zastapienie go innym
przezroczem.

RZUTNIK MANUALNY DWUSLAJDOWY. Zmiana slajdéw odbywa si¢
poprzez przesuwanie metalowej ramki, w ktorej umieszczone sa dwa slajdy.
Slajdy wyswietlane sa naprzemiennie, a ich wymiana nastepuje po wysunieciu
slajdu ze zrodla Swiatla.

RZUTNIK WIELOSLAJDOWY. Zmiana slajdéw dobywa si¢ poprzez mecha-
niczne przesuwanie kolejnych plytek.

Pod$wietlone slajdy moga stanowic tla przestrzeni, w ktorych poruszaja si¢
formy cieniowe. Ramki slajdéw wykorzystywane s3 rowniez do umieszczenia
w nich form cieniowych. W tym przypadku animator korzysta z malego, manu-
alnego rzutnika, ktéry trzyma w dloniach, a animacja odbywa si¢ poprzez poru-
szanie rzutnikiem, w taki sposob, aby kontrolowa¢ wyswietlany obraz™.

20 W przypadku takiego korzystania z rzutnika manualnego nalezy pamieta¢ o przepisach BHP.
Koniecznie trzeba tez uzywac rekawic ochronnych z uwagi na fakt, ze rzutniki te szybko si¢ na-
grzewajg.
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1.7. POZYCJE LAMP T USTAWIENIE OBIEKTU
WZGLEDEM ZRODEA SWIATEA

Ustawienie reflektorow jest istotnym elementem budowania przedstawienia. Jest
to pierwszy krok w rozpoczeciu pracy nad spektaklem. Znalezienie i oznaczenie
pozycji lamp jest istotnym czynnikiem, ktory pozwoli na powtorzenie zamierzo-
nego efektu oraz okreslenie rodzaju i nat¢zenia §wiatla. Dzialanie to w pdzniej-
szym etapie wplynie na nastrdj, atmosfere i dramaturgie obrazu, a w przypadku
wznowienia spektaklu usprawni powrét do pierwotnego usytuowania reflektora,
co przyczyni si¢ do powtarzalnosci wypracowanego wezesniej efektu.

W tradycyjnym teatrze cieniowym wyrazisto$¢ projektowanego cienia uza-
lezniona jest od punktu umiejscowienia zrédla §wiatla oraz oddalenia obiektu
i zrédla $wiatla od ekranu. Preferuje sie dwa sposoby ustawienia $wiatel. Swia-
tlo umieszczone z tyhy, czyli za animatorem, i $wiatlo padajace z géry umiejsco-
wione pomiedzy animatorem a ekranem. W obu przypadkach cien jest najbar-
dziej wyrazny w momencie przystawienia formy do ekranu.

reflektor -

4 e rzut
animowanego

obiektu

_animator

Schemat 10. Tradycyjny rzut cieniowy

~_¢ekran

We wspolczesnym teatrze w obrebie tworzenia jednego widowiska korzy-
sta si¢ z duzej ilo$ci roznorodnych reflektoréw, ktore umieszeza si¢ w wyzna-
czonych punktach sceny. Ta wielo§¢ punktéw Swietlnych pozwala na osiagnie-
cie zréznicowanych efektéw dynamizujacych i urozmaicajacych akcje sceniczna.
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Ustawiajac reflektor bez obudowy na $rodku sali uzyskamy cienie okala-
jace na suficie, $cianie, podlodze i elementach wyposazenia. Zeby skupi¢ $wiatlo,
musimy umiesci¢ lampe w czarnej przestrzeni pudetkowej. Zabieg ten wyelimi-
nuje refleksy $wietlne, ktdre powstaja z odbicia $wiatta od elementéw odblasko-
wych lub réznobarwnych przedmiotow znajdujacych sie w zasiegu promieni,
oraz pozwoli odnalez¢ wlasciwa pozycje lampy.

Przykladowe ustawienia reflektorow:
REFLEKTOR SKIEROWANY Z GORY NA OBIEKT stworzy cien na plasz-
czyznie podlogi.

_®
- - /
P / reflektor
-~
-~ /
_ -~ - /
- - /
-~ - /
-~ - /
-~ - /
-7 obiekt /
-~
-~
P / /
., P /
cien -~
-~ - /
-~ - /
-~ - /
-~ - /
- /

Schemat 11. Reflektor z gory — cien na podlodze
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REFLEKTOR USTAWIONY NA PODLODZE i skierowany na obiekt stworzy
cien na wybranej plaszczyzZnie pionowe;.

obiekt

cien

reflektor s

Schemat 12. Reflektor z podlogi — cien na $cianie, ekranie, etc.

REFLEKTOR SKIEROWANY Z BOKU NA OBIEKT stworzy cien przekrzy-
wiony, wydluzony i odrealniony.

%
., /
cien y
%
%
ekran / /
%
%
%
. %
obiekt Y
%
%
N\ ~
-
% -7
v -7
/ — -
% _
7 -~
/ -~
reflektor % -
/ ~
\ / - -
&

Schemat 13. Reflektor z boku - cien wydhuzony
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REFLEKTOR SKIEROWANY NA OBIEKT, ale umiejscowiony daleko od
obiektu i ekranu, stworzy cien nieznacznie powigkszony.

ekran
— L _
A ~
~
~_
- .
~ obiekt
~
~
~
~
~
~
-~
rozmiar ~<
~
cienia RN reflektor
~
~
~
~
~
~
~
~
~
) ®

Schemat 14. Reflektor daleko od obiektu - cien nieznacznie powigkszony

REFLEKTOR SKIEROWANY NA OBIEKT, ale umiejscowiony blisko obiektu,
stworzy cien znacznie powickszony, a nawet gigantyczny w stosunku do rozmia-

row obiektu.

ekran

~
rozmiar ~ obiekt
~

cienia
~

~
~ reflektor
~

~

~
~
~
~
N

®

Schemat 15. Reflektor blisko obiektu - cien znacznie powi¢ckszony
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REFLEKTOR USTAWIONY Z PRZODU, POMIEDZY WIDOWNIA
A OBIEKTEM I SKIEROWANY NA OBIEKT, stworzy cien na ekranie umiesz-
czonym za obiektem, w glebi sceny.

\ . ’|
)\ el ,L \. ekran

widownia

~ \\®/
Onmmrrrm

Schemat 16. Reflektor z przodu - cien na ekranie ustawionym za obicktem

Dzigki precyzyjnemu ustawieniu reflektoréw, zmianom kata padania $wia-
tla czy uzyciu réznych punktéw swietlnych wzgledem obicktu mozemy szybko
zmienia¢ pozycje cienia na ekranie bez uruchamiania danego obicktu. Forma
moze zachowac swoje proporcje lub sta¢ si¢ ogromna, wykrzywiona, wydluzona,
karykaturalna, odrealniona etc. Daje to efekt samoistnego zycia projektowanego
obrazu.
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DWA REFLEKTORY KRZYZUJACE SIE, SKIEROWANE NA OBIEKT
UMIEJSCOWIONY BLISKO EKRANU, stworzg dwa cienie oddalone od siebie.

cien cien
| | | |
A 7
\ \ / /
\ N\ / / ckran
\ \V /
\ /
\ /N /
N
N/ \
> i
/N 7\ obiekt
/ \/ \
/ /\ \
/ / N\ \
/ / \ \
/ / \ \
/ \ \
// / N \
/ \

/., N
/., \ \
/ \ \
reflektor /oy reflektor

- e
&’
Schemat 17. Dwa reflektory krzyzujace si¢ — dwa oddalone od siebie cienie

DWA REFLEKTORY KRZYZUJACE SIE, SKIEROWANE NA OBIEKT
UMIEJSCOWIONY BLISKO EKRANU, ale stykajace si¢ po$wiatami na plasz-
czyznie ekranu, stworza dwa polaczone ze sobg cienie.

cien cien

\ekran

reflektor reflektor
N/ e
® \®

Schemat 18. Dwa reflektory krzyzujace si¢, stykajace sic poswiatami — dwa polaczone cienie
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DWA REFLEKTORY UMIESZCZONE Z TYLU EKRANU NA PODLODZE
I SKIEROWANE NA OBIEKT, z odpowiednio ustawionymi wzgledem nich
zastawkami, ograniczajacymi kat padania $wiatla i stykajacymi sie po§wiatami
na ekranie stworza szczeling. Zabieg ten, zwany tez szczeling $wietlna, pozwala
na uzyskanie efektu przenikania si¢, przechodzenia cienia w martwa strefe,
w ktorej animator jest niewidoczny dla widza, a takze przemiany i magiczne
przeobrazenia obiektéw. Wykorzystywany jest zaréwno w dzialaniach solo-

wych, jak i zbiorowych.

cien ramion

1

W

obiekt

reflektor reflektor

zastawki

Schemat 19. Dwa reflektory z zastawkami ustawione blisko siebie, stykajace sie poswia-

tami — szczelina $wietlna (dzialania solowe)
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cien ramion

‘W

zastawka zastawka

reflektor reflektor

Schemat 20. Dwa reflektory z zastawkami, stykajace si¢ poSwiatami — szczelina Swietlna

(dzialania zbiorowe)

Ilustracja 7. Efekt cieniowy z zastosowaniem szczeliny $wietlnej
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REFLEKTOR SKIEROWANY NA OBIEKT TRZYMANY PRZEZ AKTORA
SOLISTE ZNAJDUJACEGO SIE ZA EKRANEM. Aktor prowadzi zZrédlo $wia-
tlaijednoczes$nie animuje trzymany przez siebie obiekt. W tej sytuacji $wiatlo drga
i jest niestabilne, co powoduje réwniez zmiane i drzenie cienia, ale jednocze-
$nie pozwala na zdynamizowanie go poprzez szybkie zmiany katow i odleglo$ci
padania $wiatla na obiekt.

Tlustracja 8. Reflektor skierowany na obiekt trzymany przez aktora soliste

znajdujacego si¢ za ekranem



Inne sposoby wykorzystania zZrodta Swiatla.

ANIMATOR SWIATEA PARTNERUJACY DZIALANIU AKTORA SOLI-
STY ZA EKRANEM. W tej sytuacji jedna osoba trzyma zrédlo $wiatla, druga
animuje obiekt badZ sama jest obiektem.

AKTOR STOJACY PRZODEM DO PUBLICZNOSCI I SAMODZIELNIE
OSWIETLAJACY SIEBIE I OBIEKT tworzy ciei na eckranie umieszczonym
w glebi sceny. W tej sytuacji aktor nie ma mozliwosci kontrolowania projekeji
cieniowej, gdyz jej nie widzi. Rzut cieniowy jest trudny do opanowania i wrecz
niemozliwy do powtdrzenia, ale powstaje groteskowy efekt. Kiedy aktor zmieni
pozycje i odwrdci sie, umieszczajac zZrodlo $wiatla pomiedzy soba a ekranem,
cien zniknie z plaszczyzny ekranu. Uzyskujemy w ten sposob sytuacje zabawy
z cieniem jako oddzielnym, samoistnym bytem.

W trzech ostatnich przypadkach zalecane jest uzycie diody ledowej,
zaréwki samochodowej, badz Zaréwki o mocy 12W, 20W lub 50W, przy uzyciu
transformatora o mocy 12V. Zastosowanie otwartego ognia lub innego rodzaju
o$wietlenia o wigkszej mocy jest niebezpieczne, gdyz powoduje silne rozgrzanie
reflektora i moze by¢ przyczyna poparzenia, a nawet pozaru.

Bardzo wazny jest dobdr rodzaju oswietlenia i ksztaltu lampy. Uzycie lamp
o roznorodnych ksztaltach — pojedyncza zaréwka, reflektor kwadratowy, okragly
etc. — zmienia ksztalt cienia i powoduje magiczne przemiany obrazdow.

1.8. PUNKT SWIETLNY

Punkt $wietlny jest to widoczny na ekranie jasniejszy obszar spowodowany
ustawieniem zarzacego si¢ reflektora za ekranem i skierowaniem go w strone
widowni. Niektdrzy tworey staraja si¢ wyeliminowaé go calkowicie, bo ich zda-
niem zdradza on elementy techniczne przedstawienia (oraz to, czy reflektor stoi
blisko czy daleko ekranu). Inni twierdza, ze jest to nicodlaczna cze$¢ teatru cieni,
a wielko$¢ plamy $wietlnej na ekranie nie ma wplywu na strukture spektaklu.
Tym samym stoja na stanowisku, Ze obraz teatru cieni nie jest fotografia czy zdje-
ciem filmowym i rzadzi si¢ sobie przypisanymi prawami. Natomiast na potrzeby
reklamy czy dokumentacji filmowej badz zdjeciowej ze spektaklu nalezy wyeli-
minowa¢ punkt $wietlny, poniewaz intensywny odblask moze by¢ odebrany jako
blad w sztuce fotograficznej lub filmowej (poprzez intensyfikacje $wiatla w jed-
nym obszarze).



2. ROLA 1 SYMBOLIKA KOLORU

Swiat jest nasycony kolorami. Natura rozkwita mnogoscia barw, a wspélezesna
cywilizacja wykorzystuje to bogactwo na potrzeby komercyjne, tworzac na przy-
klad krzykliwe reklamy czy designerskie ubrania i sprzety. Kolor zwraca uwage
i przyciaga odbiorce. Jednak kolor to nie tylko rado$¢ dla oka, moze on powo-
dowa¢ takze odczucia negatywne. Zalezy to od rodzaju lub zestawienia barw,
jakim si¢ postugujemy. Kolory posiadaja swdj wlasny jezyk, znaczenie i symbo-
like, ktodra jest gleboko zakorzeniona w obyczajach swieckich, religiach i sztuce
poszczegdlnych kultur. Wspdlna wielu ludziom symbolika barw oddzialuje na
sposob postrzegania Swiata. Teatr cieni kojarzy si¢ przede wszystkim z czernia
cienia i bielg $wiatla oraz ekranu.
O znaczeniu oraz symbolice bieli i czerni Max Keller pisal:

Czarny oznacza zupetng, ucielesniong ciemnosc. Czern jest powazna, negatywna, zamknieta
i mroczna, kojarzy sie z zatoba. Zestawiona z bielg tworzy absolutny kontrast.

Biel znajduje sie poza dobrem i ztem. Nie jest kolorem w znaczeniu wiasciwosci chromatycz-
nej. Stanowi najwieksze przeciwiedstwo czerni; tatwo zrozumieé znaczenie tego kontrastu.
Podczas gdy czarny symbolizuje zafobe, biaty kojarzy sie z radoscig. W naszym kregu kultu-
rowym symbolizuje tez niewinno$¢ i czysto$é. Jezeli chcemy wyrazi¢ co$ prostego, ale przej-
mujacego i waznego, najlepiej postuzy¢ sie kontrastem bieli i czerni?,

Te dwa kolory, o okreslonej symbolice, pelnia nadrzedna role w teatrze
cieni. Sa podwalina w jezyku barwnej wypowiedzi cieniowej. Nie s natomiast
jedynymi kolorami stosowanymi w tej technice.

Tworcey, na potrzeby dziela teatralnego, $wiadomie uzywaja réznorod-
nych barw, zmieniajac kolor o§wietlenia poprzez uzycie barwionych przeston.
Przeslony, o jednolitej lub wielobarwnej strukturze, naklada si¢ na reflektor.
W teatrze cieni najlepiej sprawdzaja si¢ przeslony ze szkla lub poliweglanu, czyli
przezroczystego, elastycznego tworzywa sztucznego. Dzieki jego whasciwo-
Sciom przestong mozna wygina¢, uzyskujac w ten sposob inny wymiar koloru
(poprzez zalamanie promieni $wietlnych). Stosuje si¢ tez przeslony malowane
jednym, nieréwno rozlozonym kolorem, co daje efekt glebi lub tez wielobarwne

21 M. Keller, Fascynujgce Swiatfo..., dz. cyt., s. 59.
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charakteryzujace si¢ mnogos$ci barw i odcieni. Uzycie klasycznych, jednokoloro-
wych przeslon odbiera obrazowi glebie i powoduje jednowymiarowosc.

Do malowania przeston uzywa sie okreslonego rodzaju farb. Klasyczne
akwarele czy farby olejne maja zbyt duza gestosé, a co za tym idzie nie posiadaja
odpowiedniej przepuszczalnosci wigzki Swiatla. W efekcie zastosowania tych
farb kolorowy, transparentny cien traci intensywnos¢ barwy lub staje si¢ wrecz
czarny. Stosujac odpowiedni rodzaj farby uzyskujemy klarowny obraz, a zmienia-
jac natezenie koloru poprzez nalozenie grubszej warstwy farby uzyskujemy tréj-
wymiarowo$¢. Kolor moze przechodzi¢ jeden w drugi, przemieniac si¢, mieszac,
zmieniajac nastroje i budujac barwne przestrzenie.

[ustracja 9. Przeslona malowana, prosta z poliweglanu
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Ilustracja 10. Przeslona malowana, polokragla z poliweglanu

Rézne sposoby malowania i stosowania przeston:

UZYWAJAC PRZESLONY PROSTE]J O NIEDOOKRESLONYM MALUN-
KU uzyskamy wielobarwny efekt tla cieniowego o zréznicowanej intensywno-
$ci nasycenia koloru.
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Ilustracja 11. Efekt cieniowy z zastosowaniem przeslony malowanej, prostej

STOSUJAC PRZESLONE WYGIETA, np. potokragla, uzyskamy inny wymiar
koloru poprzez zalamanie promieni §wietlnych. W tym przypadku mozemy
zastosowac prosta, elastyczna, barwna przestong, ktéra umieszczamy w nieco
mniejszej od przestony oprawie reflektora. W wyniku tego zabiegu elastyczna
przestona ulega wygieciu, a obraz zyskuje format projekeji 3D.
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|!\ przestona

reflektor
® >

Schemat 21. Zastosowanie przeslony wygietej, umieszczonej blisko reflektora

oprawa
reflektora

UMIESZCZAJAC PRZESLONE PRZY PROJEKTORZE I NAKEADAJAC
NA NIA KONKRETNY BARWNY MALUNEK mozemy uzyska¢ elementy
zastepujace dekoracje lub imitujace okreslong przestrzen (np. wnetrze pomiesz-
czenia, morze).

oprawa
reflektora

\ reflektor

przeslona biala

\ .
przestona niebieska kolor biaty

kolor niebieski

Schemat 22. Zastosowanie przeslony malowanej, imitujacej okreslong przestrzen
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F
|\

[lustracja 12. Efekt cieniowy z zastosowaniem przestony malowanej, wygictej imitujacej

okreslona przestrzen

UZYWAJAC MOBILNEJ PRZESLONY MALOWANE] uzyskujemy zrézni-

cowanie intensywnosci koloru. Oddalajac przestone od reflektora otrzymamy

barwe mniej intensywna. Przy przyblizeniu kolor bedzie bardziej nasycony.
przestona

T~ reflektor

_ -
_
////
| —
ekran

Schemat 23. Zastosowanic mobilnej przeslony malowanej w stosunku do statycznego

reflektora
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CIEKAWYM SPOSOBEM NA ZBUDOWANIE PRZESLON JEST WYKO-
RZYSTANIE SZKLANYCH PRZEDMIOTOW CODZIENNEGO UZYTKU
(takich jak sloiki, szklanki czy butelki), ktére obkleja sie lub wypelnia kolorowymi,
transparentnymi foliami. Do pod$wietlania tego rodzaju przeston uzywa si¢ latarek
LED. Dzi¢ki nim projektowany obraz cieniowy uzyskuje przestrzennos¢, a moz-
liwo$¢ obracania szklanym elementem, przy jednoczesnym operowaniu Zrédlem
Swiatla, powoduje zmienno$¢ kolorystyczna i podbija dynamike obrazu.

[lustracja 13. Latarka LED, wielobarwna przeslona cieniowa zrobiona ze sloika

i forma cieniowa

Tlustracja 14. Efekt pod$wietlenia formy
cieniowej latarka LED z wykorzysta-
niem wielobarwnej przeslony zrobio-

nej ze stoika




PRZY UZYCIU TYLKO SWIATLA CZERWONEGO CIEN MA CZER-
WONA BARWE. PRZY SWIETLE NIEBIESKIM CIEN JEST CZARNY.
Przy zastosowaniu dwdch koloréw jednoczesnie i skrzyzowaniu promieni §wietl-
nych w punkcie umiejscowienia obiektu uzyskamy dwa cienie o zmiennych bar-
wach. Strumien Swiatla z reflektora czerwonego stworzy cien niebieski, a Swiatlo
z lampy niebieskiej — cien czerwony.

cien cien
niebieski czerwony
[ | [ |
\ 7
\ N / \ K
\ \ / / cKran
\ X /
\ /
N // \\ ;
\ /
/N 7 ™ obiekt
/ \ / \
/ A \
/ / N\ \
/ / \ \
/ / \ \
/ / \ \
/7 Moo
/
reflektor ‘., \\ \ reflektor
z przestong // / \ \\ z przestong
niebieskg / // \\ \ czerwong
/ NI

Schemat 24. Jednoczesne zastosowanie przeslon czerwonej i niebieskiej



3. RODZAJE EKRANOW
[ SPOSOBY ICH WYKORZYSTANIA

W tradycyjnym teatrze cieniowym ekrany byly napi¢te i nieruchome. Przewaz-
nie byl to jeden, bialy ekran z plétna, na ktérym kreowano teatralng rzeczywi-
sto$¢ animujac formy lalkowe. Obecnie wykorzystuje sie ekrany ruchome, bar-
wione, o réznorodnej strukturze tworzywa, co — podobnie jak w przypadku
o$wietlenia — zawdzieczamy postepowi technicznemu.

Sa okreslone wytyczne, ktére maja wplyw na dobdr ekranu. Decyduja
O tym:

® rozmiar;

e forma;

e tkanina/tworzywo;

® kolor tworzywa;

¢ wytrzymalo$¢ tworzywa;

® przejrzystos$¢ tworzywa.

W zalezno$ci od koncepcji przedstawienia i przebiegu akeji dostosowujemy
odpowiednio powyzsze czynniki.

3.1. KLASYCZNA SCENA CIENIOWA
Klasyczna scena cieniowa charakteryzuje si¢ tym, Ze animatorzy ukryci s za
ekranem umocowanym na stelazu i pozostaja niewidoczni dla widza. Stelaz
wykonany jest z elementéw drewnianych lub metalowych.

W sklad stelaza wehodzi:

¢ potka stuzaca do odkladania elementéw animacyjnych;

® belka mocujaca gorna;

¢ belka mocujaca dolna, do ktdrej doczepiamy ekran;

® podstawy stabilizujace konstrukcje.

Rozmiary klasycznych scen cieniowych rdznig si¢ od siebie wielko$cia.
Ponizszy schemat przedstawia przykladowe wymiary sceny cieniowe;j.
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Schemat 25. Klasyczna scena cieniowa

3.2. EKRANY RUCHOME

Wykorzystujac ekrany ruchome powinnismy uzy¢ materialéw lekkich, umoz-
liwiajacych swobodne nimi operowanie. Animowanie samym ekranem, przy
odpowiednim pods$wietleniu, buduje dramaturgie, a dolaczenie statycznej formy
do ruchomego ekranu spowoduje zmienno$¢ planéw cieniowych.

EKRAN FALUJACY. Energiczne potrzasanie ekranem, przy jednoczesnym pod-
Swietleniu pojedyncza zaréwka, powoduje zalamanie si¢ $wiatla, co daje efekt fal.



3. RODZAJE EKRANOW | SPOSOBY ICH WYKORZYSTANIA

51

Ilustracja 15. Ekran falujacy

EKRAN ANIMOWANY PRZEZ AKTORA OD PRZODU. W sytuacji ani-
mowania ckranem przdéd-tyl uzyskamy ogromne ,,balony” powstale w wyniku
wybrzuszen materialu. Na ,balonach”, podobnie jak w przypadku fal, $wiatlo
bedzie si¢ zalamywac tworzac wigksze partie ruchomej powierzchni cieniowe;j
z naprzemiennymi plamami $wietlnymi.

EKRAN COFNIETY PRZEZ AKTORA. Sytuacja ta daje efekt glebi lub zamk-
niccia. Swiatlo umieszczone jest przed ekranem.
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animator

®

reflektor na podtodze / ekran cofnigty (glebia)

Schemat 26. Ekran cofni¢ty przez aktora

EKRAN MOBILNY, PRZERZUCANY GORA-DOL, PRZOD-TYL NAD
STATYCZNYM AKTOREM. Swiatlo pada naprzemiennie przéd-tyt. Dzialanie
dynamizuje akcje sceniczna i pozwala na interakcje aktora z wlasnym cieniem
(cze$ciowym lub calo$ciowym).

aktor widoczny
od pasa w gore

cien nd
g ekran ruchomy

animator .
animator

\f

A\

reflektor z tylu

Schemat 27. Ekran mobilny, przerzucany gora—dol, przéd-tyl nad statycznym aktorem;

cien czesciowy
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cien od glowy
do pasa ekran ruchomy

animator /

animator

aktor widoczny reflektor z tylu

od pasa w dot

Schemat 28. Ekran mobilny, przerzucany géra-dol, przéd-tyl nad statycznym aktorem;

cien czesciowy

cien ekran ruchomy

animator / )
\ animator

/ \ < aktor z przodu

reflektor z przodu

Q"

Schemat 29. Ekran mobilny, przerzucany géra-dél, przéd-tyl nad statycznym aktorem;

cien calkowity
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EKRAN TRZYMANY PRZEZ JEDNEGO ANIMATORA. Takie operowanie
ekranem, przy uzyciu mobilnego reflektora, umozliwia dynamiczne przemiesz-
czanie sie w przestrzeni. Stelaz i material powinny by¢ lekkie, umozliwiajac swo-
bodne dzialanie na scenie.

N ekran

animator

Schemat 30. Ekran trzymany przez jednego animatora

EKRAN NA MASZTACH/KIJACH TRZYMANY PRZEZ DWOCH ANIMA-
TOROW. Jest to duzy, mobilny ckran umozliwiajacy zmiang planéw akcji
w obrebie sceny. Moze by¢, jak w przypadku dwoch powyzej opisanych ekrandw,
WNOSZony i Zznoszony ze sceny.

maszt ruchomy maszt ruchomy
\ ekran /
animator animator

T3

Schemat 31. Ekran na masztach/kijach
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EKRAN RUCHOMY PRZYMOCOWANY DO MASZTOW I LIN. Ekran
jest podnoszony poprzez podcigganie lin przymocowanych do masztéw. Luzne
zawieszenie ekranu sprawia klopoty w precyzyjnym okresleniu punktu swietl-
nego, gdyz material nieustannie faluje

) ckran ruchomy
maszt mocujacy od dohu maszt mocujacy

N

lina napinajgca lina napinajgca

mocowanie

mocowanie

Schemat 32. Ekran ruchomy, przymocowany do masztéw i lin

EKRAN DWUBARWNY - CZARNY Z PRZODU, BIALY Z TYLU. Materialy
obu elementéw ekranu musza posiadac jednakowa strukture, powinny by¢ lekkie
i lejace sie. Zabieg ten pozwala na stworzenie efektu kurtyny w przypadku pod-
swietlenia ekranu od strony czarnej i pozyskania cienia w momencie podswietle-
nia od strony bialej. Swiatlo pada naprzemiennie sprzed i zza ekranéw.

ekran czarny z przodu ekran bialy z tytu

\

aktor aktor

$wiatto padajace $wiatto padajace
z tej strony — 7 tej strony —
efekt kurtyny efekt cienia

®> -Q

Schemat 33. Ekran dwubarwny - czarny z przodu, bialy z tylu
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UZYCIE WIELU EKRANOW. Zabicg ten pozwala na zmultiplikowanie jed-
nego cienia lub uzyskanie zmiennosci miejsc akcji.
ekran tylny

ekran przedni

e

Schemat 34. Uzycie wielu ekranéw

MULTIPLIKAC]JA CIENIA. Efekt multiplikacji cienia jednego obiektu uzysku-
jemy ustawiajac kilka ekranow jeden za drugim, w kolejnosci od najwiekszego
do najmniejszego. W tym wypadku musimy uzy¢ jako tworzywa gazy lub tiulu.

ekran maty

/ ekran $redni

widownia AN

\ N . obiekt
/ > - \/
N
N

~ reflektor

//‘ “‘~—:t®

Schemat 35. Multiplikacja cienia

Inne rodzaje ekrandw:

EKRAN ELASTYCZNY. Elastyczna struktura tworzywa umozliwia kon-
trolowane zerwanie ekranu bez niebezpieczenstwa uszkodzenia. Zabieg ten
powoduje natychmiastowa zmiang¢ przestrzeni dzialania. Elastyczny material
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umozliwia tez rozciaganie. Daje to efekt wynaturzenia, a cien przeksztalca sie
w forme przestrzenna.

EKRAN PAPIEROWY. Papier jako tworzywo sztywne jest stosowany w ekra-
nach mocowanych na stale. Przy uzyciu tej materii nie jest mozliwe dynamiczne
zycie ekranu. Natomiast sama struktura papieru, poprzez swa niedoskonalo§¢
(w znaczeniu przejrzystosci formy), daje ciekawe efekty plastyczne, a mozli-
woS$¢ zgniecenia plaszczyzny tworzy interesujaca kompozycje dekoracyjna. Ist-
nieje jednak pewne niebezpieczenstwo w zastosowaniu papieru jako tworzywa
na ekrany cieniowe wynikajace z nietrwalos$ci materialu. W sytuacji przypad-
kowego rozerwania ekranu cala magia teatru znika. Natomiast ze wzgledu na
latwopalnos¢ papieru w wielu krajach zakazane jest uzycie ekranow z tego mate-
rialu. Spowodowane jest to normami bezpieczenstwa.

Ilustracja 16. Ekran papierowy, malowany
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Ilustracja 17. Efekt cieniowy na ekranie papierowym, malowanym

EKRAN Z MOTYWEM ZDOBNICZYM. Stosuje si¢ takze ckrany z ele-
mentami wyszywanymi lub wycinanymi (np. wyszywana plécienna serweta).
Ozdobne elementy moga by¢ wykorzystywane jako czesci scenografii, a takze
moga zaistniec jako osobny obiekt cieniowy.

EKRANY Z PRZEDMIOTOW CODZIENNEGO UZYTKU. Ekrany wyko-
nane ze spreparowanych przedmiotow codziennego uzytku daja bardzo ciekawe
efekty scenograficzne. Spotyka si¢ ekrany wykonane z walizek, ram okiennych,
drzwi, tamborkow, szafek, a nawet bebnow.
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Iustracja 19. Efekt cieniowy na ekranie wykonanym ze spreparowanej walizki
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EKRANY Z PRZESTRZENI MIEJSKICH. Teatry uliczne uzywaja jako ekra-
néw np. okien czy $cian budynkdéw. Zabieg ten jest efektowny, a spektakl dzieki
niemu moze by¢ prezentowany szerokiej publiczno$¢. Jednak uzyskanie w tej
sytuacji precyzyjnego cienia jest bardzo trudne. Klopot sprawia stale o$wietle-
nie miejskie rozpraszajace cien. Zdarzaja sie jednak sytuacje, w ktérych na prosbe
organizatorow wydarzenia o$wietlenie to zostaje wylaczone, wymaga to jednak
przygotowan i pozyskania odpowiednich zezwolen.

Ilustracja 20. Ekrany w przestrzeni miejskiej z efektem cieniowym

3.3 MOCOWANIA EKRANOW

SZTYWNY STELAZ PIONOWY (ZELAZO + OBCIAZNIKI). W tym moco-
waniu stosuje si¢ metalowe podstawy, ktdre obciazone sa elementami uniemoz-
liwiajacymi ich przesunigcie. Do podstaw przytwierdza si¢ sztywne stelaze
w postaci dragéw drewnianych lub rur metalowych, na ktérych mocuje sie ekran.
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maszt drewniany
lub metalowy

A

obcigznik

N

Schemat 36. Sztywny stelaz pionowy w

POCHYLY STELAZ ALUMINIOWY. Mocowanie to opiera si¢ na podstawach
metalowych przytwierdzonych na stale do podloza za pomoca $rub. Do podstaw
dolgcza si¢ aluminiowe maszty, wygiete pod odpowiednim katem. Aluminium,
ze wzgledu na lekko$¢ tworzywa, umozliwia utrzymanie pochylosci mocowania

wzgledem podloza. W przypadku uzycia tworzywa ci¢zszego (drewno, stal) ste-
laz stracilby stabilno$¢, co mogloby spowodowaé wywrécenie konstrukgji. Do
masztow aluminiowych, podobnie jak w przypadku sztywnego stelaza piono-
wego, mocuje sie ekran.

maszt aluminiowy

N

mocowanie

podstawa do podtogi

N

Schemat 37. Pochyly stelaz aluminiowy / - 78 7




62

Magdalena Kiszko-Dojlidko TECHNIKA | TECHNOLOGIA TEATRU CIENI - SKRYPT

RUCHOME EKRANY NA KIJACH, PODNOSZONE ZA POMOCA LIN. Do
tego typu konstrukeji uzywa si¢ identycznego mocowania podstawy jak przy ste-
lazu pochylym. Mozna tez zastosowac maszty ruchome, przymocowane do pod-
stawy na zawiasach, ktore po zablokowaniu stanowi¢ b¢da stabilng rame¢. Maszty
moga by¢ zaréwno takie jak przy stelazu pochytym, jak i sztywnym stelazu pio-
nowym. Do masztéw przytwierdza si¢ kolowrotki lub $ruby z otworami, przez
ktdre przeprowadza si¢ liny napinajace i podciagajace ekran, spoczywajacy na
podlozu.

maszt ruchomy maszt ruchomy

liny napinajace

ekran podnoszony

Schemat 38. Ruchome ekrany na kijach, podnoszone za pomoca lin

POLOKRAGLE EKRANY NA ZEBROWANIACH. Konstrukcja podstaw
i masztow jest stala. Maszty wykonane s3 z aluminium badZ tworzywa sztucz-
nego i wygiete w polokregi. Pomiedzy masztami umieszcza si¢ zerdzie stabilizu-
jace konstrukeje. Do stelaza przytwierdza si¢ ekran. Sposéb ten umozliwia uzy-
skanie ekrandw potkolistych badz pofalowanych o nieréwnej plaszczyznie.
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tworzywo sztuczne

ekran
polokragly

zebrowanie

podstawa /

Schemat 39. Pélokragle ekrany na zebrowaniach

EKRANY PANELOWE DOOKOLA SCENY OKRAGLE]. Ekrany mocuje si¢
dookola sceny na stalych stelazach pionowych.

ekrany umieszczone dookota

4

mocowania
scena okragla

Schemat 40. Ekrany panelowe dookola sceny okraglej




1. PUBLICZNOSC

Uzycie okreslonych rodzajow ekranéw determinuje ustawienie widowni wzgle-
dem miejsca akeji. Odpowiednie usadowienie widza decyduje o komforcie
odbioru spektaklu.

¢ W przypadku teatréw tradycyjnych publicznos¢ siedzi na wprost ekranu.

publicznos¢ przed ekranem

ekran

N

OOOOMOMAmm
™

Schemat 41. Tradycyjne ustawienie widowni

PUBLICZNOSC USTAWIONA POLKOLISCIE WZGLEDEM EKRANU.
Przy scenie okraglej i innych rodzajach ekranéw (np. pélkolistych) widownia
ustawiona jest po potkolu lub dookola przestrzeni scenicznej. W tej sytuacji usta-
wia sie trzy ekrany w ksztalt podkowy, a z tylu zawiesza si¢ kulise kryjaca struk-
ture techniczna i wyciemniajaca tyl sceny.



kulisa

\ J / publicznos¢
ekrany
\N

Schemat 42. Polkoliste ustawienie widowni

PUBLICZNOSC USADOWIONA W SRODKU OKALAJACYCH JA EKRA-
NOW. Ekrany w tej sytuacji moga tworzy¢ nad publicznoscig kopule namiotows,
by¢ ustawione bebnowo lub kubikowo. Publiczno$¢ siedzi w §rodku, a na otacza-
jacych ja ekranach rozgrywana jest akcja.

PUBLICZNOSC PODAZAJACA ZA MIEJSCEM AKCJI. W tym przypadku
publiczno$¢ nie ma stalego miejsca. Widzowie przemieszczaja si¢ od stacji do sta-
cji po réznych przestrzeniach, w ktorych rozgrywane sa poszczegolne sekwencije
widowiska. Ta metoda daje mozliwo$¢ wprowadzenia roznorodnosci stylow sce-
nograficznych i odmiennych konwencji gry.
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Kazdy obiekt czy materia po przepuszczeniu przez nie promieni $wietlnych,
projektuje cien. W teatrze cieni wyrdzniamy sze$¢ podstawowych rodzajow
obiektéw:

¢ Jalki cieniowe calych postaci;

¢ Jalki cieniowe niepelych postaci;

® maski cieniowe;

® makiety;

 przedmioty codziennego uzytku;

e cztowiek aktor.

W zaleznosci od uzytej konwencji spektaklu twérey buduja strukture dzia-
lania, wykorzystujac i zestawiajac ze soba wybrane obiekty.

5.1 LALKI

W teatrach tradycyjnych najczesciej uzywana forma sa plaskie lalki profilowe
lub frontalne. Formy profilowe pozwalaja na uzyskanie wyrazisto$ci postaci
i dookreslenie charakteru sylwetki, natomiast przy zastosowaniu lalek frontal-
nych zanika kontur twarzy, a forma ma ograniczony wyraz plastyczny. Dlatego
tez czesciej stosuje sie formy profilowe. Rzadko we wspolczesnym teatrze cieni
tworzy si¢ formy w pozycji 3/42.

Istotnym czynnikiem jest dookreslenie pozyciji lalki — czy bedzie to forma
w stanie spoczynku (pozycja pasywna), czy tez w ruchu (pozycja aktywna).
Pozycje pasywne sa wykorzystywane czesciej w tworzeniu lalek, ze wzgledu na
mozliwo$¢ nadania okreslonego rodzaju ekspresji poprzez animacje. Natomiast
animanty w pozycjach aktywnych maja wpisany w siebie schemat dzialania, co
zamyka zakres kreacji postaci do okreslajacych forme cech plastycznych.

22 W indonezyjskim i tureckim teatrze cieni wyraz plastyczny lalek uwarunkowany jest normami
religijnymi wynikajacymi z nakazéw Islamu, ktéry zabrania wiernego przedstawiania wizerun-
ku istot Zywych. Formy maja zachwiane proporcje. Twarze lalek przedstawiane sa w pozycji pro-
filowej, za$ tuléw w pozycji 3/4.



5.2. MIMIKA LALEK CIENIOWYCH

Na przestrzeni wiekow tworcy teatru aktorskiego wytworzyli rézne metody
sztuki scenicznej, niekiedy zamykajac ekspresje ruchowa aktora w $cistych
ramach skodyfikowanego systemu znakéw. Skodyfikowanie zasad mimicznych
nalozylo na aktoréw ramy, w obrebie ktorych powinni si¢ porusza¢ w systemie
gry scenicznej. Ograniczylo to mozliwoséci swobodnego wyrazu emocjonalnego
podporzadkowujac artyste, do z gory narzuconej, konwencji mimicznej. Przykla-
dem kodyfikacji gry jest metoda Wojciecha Bogustawskiego zapisana w dziele
Dramaturgia cxyli nauka sztuki scenicznej dla szkoly teatralnej. Boguslawski pisze
W niej:

Mimika jest sztuka nasladowania, przyjemnoscig i prawda wszystkich poruszen ciata ludz-
kiego, wyrazajacg rozliczne uczucia i namietnosci na dusze jego dziatajace. [..] Mimika jest
sztukg samodzielng, bez pomocy bowiem Zadnej wzbudzié moze w patrzacych smutek,
podziwienie, wesoto$¢, Smiech i wszelkie inne uczucia®.

llustracje zmieszczone w tym dziele ukazuja rodzaje péz i min przypi-
sanych danej emociji, do ktérych powinien stosowa¢ si¢ aktor tamtych czaséw,
wykorzystujac przedstawione schematy dzialania w tworzeniu postaci scenicz-
nej. Interesujacym jest fakt, ze grafiki te nie dotycza tylko gry zywoplanowej, ale
moga postuzy¢ za punkt wyjsciowy do stworzenia projektéw lalkowych o okre-
slonym stanie emocjonalnym. Uklad ust, brwi, oczu czy marszczenie twarzy,
przedstawione na rycinach w prosty, ale sugestywny sposob dookreslaja dang
postac. Taki schemat moze by¢ inspiracja do stworzenia lalki cieniowej. Pod-
stawa budowy formy cieniowej jest bowiem rysunek plastyczny o zaznaczo-
nych rysach mimicznych, na bazie ktérego powstaje azurowa lalka. Odpowiednie
wyciecie azuru, okreslajacego rysy twarzy, jest w stanie nada¢ lalce konkretny
rodzaj uczucia.

W cieniu naturalnym bardzo trudne jest uzyskanie efektu mimicznego,
komplikuja to kolor obiektu i uzyskana plasko$¢ obrazu cieniowego. W formie
plastycznej mimika jest mozliwa do osiggniecia i czesto stosowana.

23 'W. Bogustawski, Dramaturgia czyli nauka sztuki scenicznej dla szkoly teatralnej, cz. 2: Mimika, oprac.
J. Lipinski i T. Sivert, Warszawa 1965, s. 57.
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Przykladowe pozycje ust dookreslajace mimike lalek cieniowych.

POZYCJA NEUTRALNA. Najczesciej uzywana, umozliwiajaca tatwa zmiane
cech postaci. W pozycji neutralnej charakter tworzonej postaci uzalezniony jest
wylacznie od interpretacji aktorskiej.

pozycja
neutralna

Schemat 43. Usta — pozycja neutralna

Wyciecie ust z dookreslonym grymasem nadaje postaci konkretne cechy
charakteru i unaocznia jej stan emocjonalny.

POSTAC MOWIACA, SMUTNA. Kontur wyciecia ust opada w dék. W wyniku

tego zabiegu cechy mimiczne lalki wyrazaja smutek. Ten uklad ust moze tez
uczynic z postaci bohatera negatywnego.

postaé

moéwigca
smutna

Schemat 44. Posta¢ méwigca, smutna
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POSTAC M(')WIACCA, RADOSNA. Azur ust unosi si¢ ku gorze co sprawia, ze
postac staje si¢c usmiechni¢ta. Wykroj ten dodaje lalce pozytywnej, dynamicznej

energii.
posta¢ radosna,
usmiechnigta
Schemat 45. Posta¢ méwiaca, radosna
5.3. 0CZY

Umiejscowienie galki ocznej, podobnie jak w przypadku okreslonego ksztaltu
ust, zmienia charakter postaci, a takze rodzaj kontaktu.

Przykladowe pozycje oczu precyzujace kontakt lalek cieniowych.
SPOJRZENIE NEUTRALNE. W spojrzeniu neutralnym gatka oczna umiejsco-
wiona jest posrodku azuru oczodohu. Ta pozycja oka umozliwia formie nawigza-
nie kontaktu z widzem lub inng cieniowa postacia stojaca naprzeciwko nie;j.

pozycja
neutralna

Schemat 46. Spojrzenie neutralne
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SPOJRZENIE DO PRZODU, POSTAC DOCIEKLIWA. W spojrzeniu do
przodu oko osadzone jest w azurze oczodolu blizej nosa. Istotna jest wielko§¢
i ksztalt szczeliny oczodolu. Jej rozszerzenie lub zawezenie stwarza dodatkowe
walory mimiczne. Przy rozszerzonej szczelinie gatka oczna bedzie widoczna
w calodci, co nada postaci np. wyraz zdziwienia, w przypadku zawezenia
szczeliny uzyskamy efekt przymknietych powiek, a forma otrzyma np. cechy
dociekliwosci.

postac
dociekliwa

Schemat 47. Spojrzenie do przodu, posta¢ dociekliwa

SPOJRZENIE W TYL, POSTAC ZANTEPOKOJONA. W spojrzeniu w tyl
gatka oczna jest umieszczona blizej kacika oczodolu oddalonego od nosa. W tej
pozycji lalka zdaje si¢ zerkac za siebie, zastanawiac si¢ nad czyms lub zwracac si¢
do partnera stojacego za jej plecami.

postaé
zaniepokojona

Schemat 48. Spojrzenie w tyl, posta¢ zaniepokojona
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W kazdym z opisanych powyzej przypadkéw dotyczacych mimiki ust lub
umiejscowienia galki ocznej mozemy zmechanizowa¢ forme. W przypadku ust
zmechanizowanie bedzie polegalo na uruchomieniu dolnej szczeki. Odpowied-
nio wyciety elementy umieszcza si¢ na osobnym zawiasie i porusza nim gora-dot
lub przéd-tyl. Uruchomienie oka wymaga stworzenia osobnej formy galki ocznej
osadzonej na réwnoleglym czempurycie. Element taki przystawiamy do wycie-
tego azuru oczodohu. Zabieg ten pozwala za zdynamizowanie spojrzenia lalki.

5.4. TWORZYWA DO BUDOWY LALEK

W klasycznym teatrze cieniowym chinskim lub wywodzacym si¢ z wysp Indo-
nezji pierwotnym tworzywem stuzacym do budowy lalek byla spreparowana
skéra wolu, jelenia lub wielblada. Do dzisiaj niektorzy twarey tych regiondw, kul-
tywujacy wickowe tradycje wpisane w dziedzictwo kulturowe, wykorzystuja
skore jako jedyny budulec. Przykladem moze tu by¢ indonezyjski odlam teatru
cieni wayang kulit.

Wspolczesni tworey czesciej jednak poszukuja nowych rozwigzan i wyko-
rzystuja réznorodne materialy. Podstawowym budulcem do tworzenia form nie-
transparentnych jest karton o okreslonej grubosci. Do malych form uzywa si¢
cienkiego kartonu. Duze formy buduje si¢ z kartonu grubszego o wyzszej twar-
dosci materialu. Uzycie zbyt cienkiego kartonu do budowy duzej lalki spowo-
duje nickontrolowane wyginanie si¢ formy przyczyniajac sic rownoczesnie do jej
destabilizacji, co w konsekwencji prowadzi do uszkodzenia lalki.

Do budowy lalek uzywa si¢ takze preszpanu*'. Preszpan latwo poddaje si¢
wycinaniu w przeciwienstwie do kartonu. Nawet cienkie bryty tego materialu
zachowuja twardo$¢ i trwalo$¢. Brzegi form preszpanowych sa gladkie i nie
wymagaja szlifowania, jak to ma miejsce w przypadku lalek kartonowych.

Kolejnym materialem uzywanym do budowy lalek jest cienka sklejka. Jest
to material najtwardszy, a co za tym idzie najtrwalszy. Jednak jego obrdbka
wymaga umiejetnosci postugiwania sie specjalistycznym sprzetem w postaci pily
wlosowe;.

24  Preszpan to rodzaj prasowanej tektury o grubosci od 0,1 mm do 50 mm. Doskonale sprawdza
sie on jako material do tworzenia lalek cieniowych. W przeciwienstwie do zwyklej tektury jest
trwalszy i latwiejszy do przecinania. Jest odporny na wysokie temperatury. Ponadto preszpan
wykorzystuje si¢ jako przestony ograniczajace zrédlo $wiatla w reflektorach halogenowych.
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Forme nietransparentng mozna uzyska¢ wykorzystujac poliweglan, czyli
transparentng foli¢ PCV i nietransparentng foli¢ samoprzylepna. Wyciete z poli-
weglanu elementy lalki obkleja si¢ kolorowa, samoprzylepna folia.

Lalkom nietransparentnym mozna nada¢ motywy azurowosci wycinajac
w formach otwory o zréznicowanych ksztaltach dookreslajacych budowe ciala,
mimike lub elementy kostiumu. W przypadku lalek wykonanych z poliweglanu
azur uzyskuje sie poprzez wyciecie otworéw jedynie w folii samoprzylepnej, po
wezesniejszym naklejeniu jej na poliweglan.

Do budowy form transparentnych malowanych uzywa si¢ poliweglanu,
ktéry barwi sie transparentnymi farbami do malowania szkla lub obkleja prze-
zroczystymi foliami samoprzylepnymi. Mozna réwniez stosowac bezbarwne lub
kolorowe celofany, na ktorych malujemy okreslong forme niezmywalnym mar-
kerem. Mozna je tez wykorzysta¢ do pokrycia elementéw azurowych. Wada
tego materialu jest jednak jego nietrwalo$¢. Wykorzystuje si¢ réwniez folie lami-
nacyjne stluzace do drukowania zdje¢ na przezroczach, na ktérych drukuje sie
obickty cieniowe. Do drukowania przezroczy wykorzystujemy drukarki atra-
mentowe lub laserowe. Uzyskane w tym procesie obiekty cieniowe sa delikatne,
a uzycie ich daje cickawe efekty wizualne.

Za budulec moga sluzy¢ takze elementy przestrzenne tj. piora, druty,
sznurki, koronki, siatki etc. Uzycie tych materialéw daje bardzo ciekawe efekty
wizualne i nadaje formie efekt tréjwymiarowosci.

Plaskie lalki cieniowe zbudowane z nieprzezroczystego materialu, dajacego
efekt czarnej postaci o konkretnym konturze:

[lustracja 21. Kartonowe, nietransparentne, makietowe lalki cieniowe



5. RODZAJE, BUDOWA | MOZLIWOSCI EKSPRESJI OBIEKTOW CIENIOWYCH

73

® nieprzezroczystego materialu z wycietymi elementami, dajacego efekt
azZurowosci postaci;

[lustracja 22. Lalka nietransparentna, azurowa wykonana z poliweglanu

® przezroczystego materiatu z malowanym lub naklejanym konturem, badz
elementami kostiumu czy cech mimicznych.

Przy formach transparentnych stosuje si¢ tworzywo sztuczne (poliweglan).
Jest to ten sam material, ktérego uzywa si¢ do barwnych przeston reflektoréw.

TI0e
N\

o~

[lustracja 23. Lalka z poliweglanu obklejona
nietransparentnymi elementami czarnej folii
samoprzylepnej oraz czerwonym elementem

transparentne;j folii samoprzylepnej
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e laczenia materialu nieprzezroczystego i przezroczystego (malowanego lub

transparentnego).

Ilustracja 24. Lalka kartonowa z dolaczonym transparentnym elementem poliweglanu,

barwionym transparentnymi farbami do malowania szkla

5.5. MALOWANIE FORM

Forma calkowicie transparentna pozwala na uzyskanie delikatnego efektu cienio-
wego o zamazanym konturze, dlatego tez udoskonala si¢ ja malunkiem, nadajac
konkretny kontur i okreslone cechy postaci. Dodatkowo malowane lalki przezro-
czyste przy oddaleniu formy od ekranu zapekiaja jego plaszczyzne réznobarw-
nym $wiatlem. Na taka struktur¢ mozemy nalozy¢ cien nietransparentny, uzy-
skujac w ten sposéb efekt magiczny. Zabieg doskonale sprawdza si¢ w bajkowych
postaciach nierealnych.
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Ilustracja 25. Lalka transparentna

Barwigc formy musimy dysponowa¢ nie tylko pedzlem i farbami, ale takze
pods$wietlonym ekranem, aby méc co chwile sprawdzi¢ efekty naszej pracy.
W pracy nad nimi uzywamy specjalnych farb do malowania szkla o okreslo-
nej gestosci. Jedli zastosujemy zbyt geste barwniki $wiatlo nie przeniknie przez
forme, a cien straci kolor i stanie si¢ czarny. Podobna sytuacja nastapi, gdy uzy-
jemy odpowiedniej farby (witrazowej), ale nalozymy jej zbyt duzo. Soczystosé
koloru bedzie widoczna podczas malowania, ale po podswietleniu formy okaze
si¢, ze intensyfikacja barwy daje czarny efekt w projekcji cieniowej. W tej sytuacji
cien transparentnej formy staje si¢ czarny.

Tworzac formy transparentne zmechanizowane o delikatnym malunku
nalezy zwrdci¢ szczegdlng uwage na barwienie czesci zmechanizowanych, nakla-
dajacych si¢ na siebie. Pomalowanie obu elementéw przyciemni kolor i forma,
w miejscu laczenia bedzie posiadala ciemniejszy odcien. W tej sytuacji malujemy
tylko jedna ruchoma czesé.
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kolor czerwony

sy

kolor czerwony 2x /
\ kolor czerwony

Schemat 49. Efekt nalozenia na siebie dwdch czesci zmechanizowanych o tej samej

barwie

Ilustracja 26. Lalka transparentna, barwiona z nakladajacymi si¢ na siebie zmechanizo-

wanymi elementami barwionymi
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Ilustracja 27. Efekt cieniowy lalki transparentnej, barwionej z nakladajacymi si¢ na siebie

zmechanizowanymi elementami barwionymi

5.6. MECHANIZMY

Wirdd lalek wyrdzniamy formy:

NIEZMECHANIZOWANE - s3 to
obrysy postaci bez czesci ruchomych,
animowane poprzez przechylanie
lalki (przdd-tyl) oraz zmiane pozycji
lalki wzgledem ekranu i zrodla Swiatla
(blisko—daleko).

Iustracja 28. Lalki nietransparentne, nie-

zmechanizowane, prowadzone od gory
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ZMECHANIZOWANE - formy te posiadaja cze¢éci ruchome pozwalajace na
uatrakcyjnienie ruchu postaci. Lalka moze posiada¢ jeden lub kilka ruchomych
elementow.

Czesci ruchome prowadzone s3 za pomoca:

e ciegiel — s3 to drewniane, metalowe lub z twardego tworzywa sztucz-
nego elementy mechanizmu umozliwiajace poruszanie konkretna czescia
formy za pomoca umocowanych do ciegla prowadnic;

e zylek, wykorzystuje si¢ je np. w przypadku, kiedy nie jest mozliwe popro-
wadzenie mechanizmu w linii prostej;

e clementdw mocujacych ($ruby, podkladki, zaciski);

e czempurytéw (kijkéw lub drutéw).

W celu zachowania plynnosci okreslonego ruchu istotne jest konkretne
umiejscowienie drutu lub kijka umozliwiajgcego animacj¢ (np. drut osadzony
w dloni lalki uruchamia reke w nadgarstku, tokciu i barku; gdy osadzimy go
w ramieniu don pozostanie nieruchoma lub swobodnie zwisajaca, bez mozliwo-
$ci kontrolowania zakresu ruchu).

Ilustracja 29. Lalka zmechanizowana prowadzona réwnolegle
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Przy formach prowadzonych od dolu, osadzonych na kijku lub drucie,
mozna zastosowa¢ zylki i ciegla, np. do animowania glowy. Taki rodzaj mecha-
nizmu pozwala na uzyskanie samoistnego zycia formy, gdyz nie jest widoczny
clement poruszajacy (kijek). Jednak przy tego typu konstrukeji ruch jest mnicj
plynny, a zakres kontroli bardziej ograniczony niz w przypadku uzycia drutow
animacyjnych, zapewniajacych wigksza kontrole ruchu formy.

5.7. PROCES KONSTRUKCJI LALEK

Proces tworzenia formy rozpoczyna si¢ od zgromadzenia niezbednych elemen-
téw potrzebnych do jej wykonania. Sa to: projekt lalki ze schematem konstrukcji,
kalka techniczna, kalka fioletowa, tektura, poliweglan, elementy mocujace, cie-
gla, zylki, druty, kijki, nozyk introligatorski, nozyczki, pedzle, farby, klej do lacze-
nia na goraco, mlotek.

Kolejnos¢ dziatan przy tworzeniu lalek:

NIETRANSPARENTNE:
1. Wykonanie projektu lalki (lustr. 30, rys. 1.
2. Przeniesienie projektu (rysunku) z zaznaczonymi ruchomymi cze$ciami
lalki na kalke techniczna poprzez obrysowanie poszczegdlnych czesci
(ilustr. 30, rys. 1.
3. Przekalkowanie z kalki technicznej poprzez kalke fioletowa na tekture
lub preszpan (ilustr. 30, rys. 2).
Wyciecie poszezegdlnych elementéw formy (ilustr. 30, rys. 3).
Zaczernienie elementéw (ilustr. 30, rys. 4).
Oznaczenie miejsca laczenia elementéw (ilustr. 30, rys. 5).
Zespolenie poszczegdlnych elementéw umozliwiajace swobodng anima-

N oo

cje. Pierwszym krokiem jest wykonanie otworéow w oznaczonych miej-
scach laczenia. Robimy je za pomoca cienkiego gwozdzia, przebijajac jed-
noczesnie oba zlozone ze soba elementy, a nastepnie laczymy je poprzez
przynitowanie lub polaczenie za pomoca zylki wedkarskiej (ilustr. 30,
rys. 5.

8. Okreslenie punktéw umieszczenia elementéw animacyjnych, czyli
patyczkéw lub drutéw. Wybdr punktu przymocowania elementow
animacyjnych jest niezmiernie istotny. Okreslajac go nalezy wzig¢ pod
uwage swobodna animacje. Patyczki lub druty nie moga blokowa¢
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zakresu ruchu formy. Powinny tez znajdowac si¢ w takim punkcie lalki,
gdzie w sytuacji trzymania formy przez animatora jest ona najlepiej
wywazona (ilustr. 30, rys. 6).
9. Dolaczenie patyczkéw lub odpowiednio wygietych drutéw o okreslone;
dlugosci (ilustr. 30, rys. 7, 8).

Ilustracja 30. Proces tworzenia nietransparentnej formy cieniowej
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TRANSPARENTNE:

1. Wykonanie projektu formy (ilustr. 31, rys. D).

2. Przeniesienie projektu (rysunkuw), z zaznaczonymi ruchomymi czg¢$ciami
lalki, na kalke techniczng poprzez obrysowanie poszczegolnych czesci
(ilustr. 31, rys. 1).

3. Naniesienie projektu z kalki technicznej na folic PCV poprzez umiesz-
czenie kalki technicznej z oznaczonym projektem pod brytem foli PCV
i odrysowanie elementéw formy markerem niezmywalnym (ilustr. 31,
rys. D).

4. Wycigcie czgsci (ilustr. 31, rys. 2).

5. Zaznaczenie czarnym kolorem konturéw lalki. Oznaczenie konturéw
wykonuje si¢ za pomoca markera lub farby do malowania szkla (ilustr. 31,
rys. 2).

6. Przetestowanie koloru na palecie i nalozenie farby na elementy lalki
(ilustr. 31, rys. 3).

7. Kontrola jakosci koloru czesci barwionych poprzez przystawienie do
podswietlonego ekranu.

8. Zespolenie poszczegdlnych elementéw umozliwiajace swobodna ani-
macje. Zaleca si¢ zastosowanie metody laczenia przy uzyciu zylki wed-
karskiej. Pierwszym krokiem jest wykonanie otworéw w oznaczonych
miejscach, przez ktore przeciagamy zylke laczac oba elementy. Po prze-
ciggnieciu podpalamy koncowke zylki i w odpowiednim momencie
gasimy plomien za pomoca np. nozyka introligatorskiego, przyciskajac
zylke do tektury. Zytka pod wplywem temperatury topi si¢ i w momen-
cie zgaszenia plomienia za pomoca nozyka powstaje czop, ktory unie-
mozliwia wysuniecie zylki. Czynno$¢ powtarzamy z drugiej strony
laczonych elementéw. W tej sytuacji musimy zwrécic szezegdlng uwage
na moment zgaszenia plomienia. Zbyt pozne ugaszenie moze uszko-
dzi¢ forme lub spowodowac sytuacje, w ktérej czesci formy beda ze
soba zespolone zbyt ciasno. Natomiast w sytuacji, kiedy plomien zga-
szony zostanie za wezesnie, elementy zostana polaczone ze soba zbyt
luzno. Nieumiejetne osadzenie zytki utrudni lub uniemozliwi animacje.
Stosujac te metode techniczny punkt laczenia elementéw jest najmniej
widoczny (ilustr. 31, rys. 4).
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9. Dolaczenie odpowiednio wygietych drutéw, o okreslonej dlugosci, po
obwodzie konturu lub w najbardziej zaczernionych punktach lalki w celu
ukrycia elementu animacyjnego (ilustr. 31, rys. 5, 6).

Iustracja 31. Proces tworzenia transparentnej formy cieniowej

W teatrze cieni do kazdej sceny tworzy sie inne formy, a nawet w obrebie
jednej sceny moze by¢ uzytych kilka lalek tej samej postaci, o zmiennej konstruk-
cji. Ta mnogos¢ bytéw zdeterminowana jest jednowymiarowoscia i minimali-
zacja budowy technicznej. Zbudowanie dramaturgii zdarzenia wymaga skon-
struowania wielu lalek o okreslonych warunkach wizualnych i animacyjnych.
Wypehia to dzialania sceniczne, ale jednocze$nie wymaga od animatora lub ani-
matoréw mobilnosci i doskonalego warsztatu w obrebie animacii.
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W jednej formie cieniowej mozliwe jest polaczenie cech konstrukeji lalek
nietransparentnych z transparentnymi. Zabieg ten uatrakcyjnia wyraz pla-
styczny, charakterologiczny i animacyjny lalki, oraz umozliwia uzycie jej w wielu
scenach, o réznych zabarwieniach emocjonalnych.

5.0. ROZMIARY LALEK

Okreslenie wielko$ci formy uzaleznione jest od:
¢ rozmachu inscenizacji i wielkoSci przestrzeni dzialania;
® pozycji punktow Swietlnych dostosowanych do warunkéw scenicznych;
® rozmiaru ekrandw.

Swiadomy dobér odpowiednich elementéw okresli rozmiary lalek (np. duzy
ckran — duze lalki, maly ekran — male lalki). Przy konstruowaniu duzych form
nalezy zwroci¢ uwage, aby byly one wykonane ze sztywnego materialu oraz ich
rozmiar nie przekraczal 70-80 cm. W przeciwnym wypadku ci¢zar lalki moze
wplynaé¢ negatywnie na ozywienie formy, gdyz moze by¢ powodem ograniczo-
nego wyrazu spowodowanego brakiem stabilno$ci animacyjne;.

5.9. AKTOR TEATRU CIENI

W cieniowym teatrze tradycyjnym aktorem jest cien podswietlonego, ukrytego
za ekranem obiektu niewidocznego dla widza. Sa to zaréwno lalki, maski, przed-
mioty jak i czlowiek. Dzieki poszukiwaniom nowych rozwiazan scenicznych,
uzywaniu roznorodnych zrédel $wiatla, sposobom ustawienia lamp, zmianom
i multiplikacji ekranéw wspolcezesni tworey odeszli od klasycznej konwencji,
przelamujac tym samym anonimowo$¢ obiektow. Ukryte za parawanem ist-
nialy do tej pory jako odbicia cieniowe i pozostawaly niewidocznymi dla widza.
Dzigki nowym metodom obiekty ucielesnily si¢, unaocznily i staly namacalnymi
formami lalkowymi, wspolistniejacymi rownoprawnie w przestrzeni scenicz-
nej z aktorem zywego planu. Te nowatorskie rozwiazania przyczynily si¢ do roz-
szerzenia wieloznaczeniowosci i wzbogacenia réznorodnosci srodkéw wyrazu
teatru cieni. Umozliwilo to gre w planie widocznym dla widza. Dzigki wypro-
wadzeniu lalek przed ekran uzyskano formy, ktére prezentowano zaréwno
w planie Zywym, jak i cieniowym. Ta dwoisto$¢ przestrzeni scenicznej umoz-
liwila lalkom gre z wlasnym cieniem oraz cieniem form ukrytych za ekranem.
Scena lalkowa umiejscowiona jest w tej sytuacji pomiedzy widownia a ekranem.
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Istotnym czynnikiem stalo si¢ cialo aktora oraz jego sposob ekspresji. Aktor
przestal by¢ anonimowym animatorem ukrytym za ekranem. Jego warsztatowe
srodki wyrazu powiekszyly sie o zasady gry zywoplanowej. Cialo stato si¢ mobil-
nym i aktywnym no$nikiem emocji. Wprowadzenie nowych zabiegéw insceni-
zacyjnych zmienilo myslenie o symbolice teatru cieni. Klasyczne formy cieniowe,
pozostajace niewidocznymi dla widza, staly si¢ kreatorami §wiata nierealnego,
basniowego, $wiata zludzen i iluzji. Pozwolilo to na zestawienie ze soba jawy
i snu, co wzbogacilo efekty artystyczne. Aktor §wiata rzeczywistego wspolgra
z cieniem fantastycznym, ktéry np. moze zdominowac posta¢ zywoplanowa
poprzez osiagniecie gigantycznych rozmiarow na duzych ekranach cieniowych.
Praca na duzych plaszczyznach wymaga od aktora wickszej ekspresji ruchowe;
i Swiadomosci ciala.

5.10. ZASADY USTAWIENIA SWIATLA I PROWADZENIA FORM
W GRACH KLASYCZNEJ 1 ZYWOPLANOWEJ

Lalki cieniowe dzielimy na:
e formy wertykalne osadzone na kijku lub drucie prowadzone od dolu;
e formy osadzone na kijku lub drucie prowadzone réwnolegle do ekranu;
formy duze profilowe.

Uzycie i wykorzystanie konkretnych form lalkowych zalezne jest od zalo-
zen i efektow, jakie chcemy uzyskac. Zalozenia dookreslaja konwencje spekta-
klu, konwencja determinuje charakter formy, a forma implikuje rodzaj i pozycje
Swiatla.

Gdy wykorzystujemy:

LALKI WERTYKALNE W KONWENCJI KLASYCZNE] - $wiatlo powinno
pada¢ z géry. Odpowiednie ustawienie lampy eliminuje element techniczny (kij)
z zakresu kregu $wietlnego, a co za tym idzie z plaszczyzny ekranu. W przy-
padku gry zywoplanowej animator wraz z forma sa widoczni dla widza, ale
odpowiednie ukierunkowanie zZrodha §wiatla z reflektora eliminuje z ekranu ele-
ment techniczny (kij). Swiatto moze w tej sytuacji pada¢ z géry lub z lampy usta-
wionej na podlodze.
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Schemat 50. Ustawienia reflektoréw i sposdb prowadzenia lalek wertykalnych w grach

klasycznej i zywoplanowej

FORMY OSADZONE NA KIJU LUB DRUCIE, PROWADZONE ROWNO-
LEGLE DO EKRANU. Zrédlo $wiatla moze padaé z gory lub by¢ ustawione
na podlodze zaréwno w sytuacji gry widzialnej i niewidzialnej. Wowczas lampe

ustawia si¢ pomiedzy animatorem a lalka.
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Schemat 51. Prowadzenie formy osadzonej na drucie przy §wietle padajacym z gory.

Gra zywoplanowa



86

Magdalena Kiszko-Dojlidko TECHNIKA | TECHNOLOGIA TEATRU CIENI - SKRYPT

DUZE FORMY PROFILOWE. Swiatlo moze by¢ ustawione tak, jak w przy-
padku lalek wertykalnych i prowadzonych przed soba w obu przestrzeniach gry.
Lalki te moga funkcjonowac jako samodzielne formy cieniowe lub spelia¢ funk-
cje masek w sytuacji polaczenia dzialania aktora z przystawiona do niego forma.

Ilustracja 32. Duza lalka profilowa funkcjonujaca jak samodzielna forma

5.11. MAKIETY

Makiety s3 to cieniowe formy przestrzenne. Makiety w zmniejszonej skali moga
imitowac autentyczne budowle, przedmioty, a nawet kompleksy roslinne. Moga
by¢ tez autorskimi koncepcjami tworcow przedstawiajacymi wyobrazone wizje.
Zastosowanie makiet przestrzennych umozliwia uzyskanie na ekranie efektu
perspektywy i tréjwymiarowosci obrazu. Poprzez pod$wietlanie poszczegdl-
nych elementéw, przyblizanie i oddalanie makiety lub Zrédla Swiatla od ekranu,
uzyskujemy dynamike obrazu.

Rodzaje makiet:

MAKIETY STATYCZNE. S3 to przestrzenne, niezmechanizowane formy cie-
niowe. Animacja odbywa si¢ za pomocg przyblizania lub oddalania Zrédla $wia-
tla do lub od poszczegolnych elementow formy.
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[lustracja 33. Makieta cieniowa statyczna

[ustracja 34. Efekt cieniowy makiety statyczne;j
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MAKIETY ZMECHANIZOWANE. Sa to przestrzenne, zmechanizowane
formy cieniowe, jak chociazby makiety umieszczone na kotach obrotowych. Ani-
macja odbywa si¢ wowczas poprzez manualne wprawianie kola w ruch wirowy.
Animator moze kontrolowa¢ czestotliwo$¢ obrotéw, co wplywa na dynamike
obrazu. W tego typu konstrukcjach stosuje sie réwniez silniczki wolnoobro-
towe. Podobnie, jak w przypadku makiet statycznych, animacja odbywa si¢ takze
za pomoca przyblizania lub oddalania Zrddla $wiatla do lub od poszczegdlnych
ruchomych elementéw formy.

r

Ilustracja 35. Makieta cieniowa, zmechanizowana

s

[lustracja 36. Efekt cieniowy makiety zmechanizowanej
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MAKIETY PUDELKOWE. S3 to niezmechanizowane statyczne formy cieniowe.
Charakteryzuja si¢ zamknieta pudelkowa przestrzenia, w ktérej umieszczone sa
tréjwymiarowe elementy. Na jednej ze $cian znajduje si¢ ekran cieniowy. Anima-
cja odbywa si¢ poprzez pod$wietlanie poszczegdlnych elementéw. W zaleznodci
od rozmiaréw makiet pudetkowych mozemy jednym zZrédlem $wiatla podswietli¢
wybrany szczegot konstrukeyjny lub, oddalajac Zrodlo swiatla od formy, uzyskac¢
efekt podswietlenia kilku stojacych obok siebie makiet pudetkowych, przedstawia-
jacych rézne formy i przestrzenie cieniowe. Mozemy réwniez rozstawic¢ makiety
w obrebie sceny i zastosowac kilka niezaleznych zrodel $wiatla.

Ilustracja 38. Efekt cieniowy makiet pudetkowych
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5.12. MASKI CIENIOWE

Maski cieniowe sa formami profilowymi o plaskiej lub przestrzennej strukturze,
wykorzystywanymi zarowno w grze klasycznej, jak i zywoplanowej. W drugim
przypadku jedna maska jest rownoczesnie forma cieniowa i elementem planu
ZyWego.

Maska jest umieszczona na glowie aktora w taki sposob, ze profil cieniowy
wystaje poza obszar glowy. Twarz aktora moze by¢ widoczna lub zakryta maska.
Ogromne trudno$ci moze sprawia¢ aktorom opanowanie zasad gry w masce
cieniowej w zywym planie. Aktor tworzy jednoczes$nie posta¢ zywoplanowa
i posta¢ maskowa na ekranie. Trudno$¢ tego rodzaju gry wynika z tego, Ze aktor
stoi przodem do widza, a ciet maskowy znajduije si¢ na ekranie wiszacym za jego
plecami. W tej sytuacji nie jest on w stanie kontrolowa¢ swego odbicia. Wymu-
sza to na aktorze opanowanie okreslonego schematu gestycznego, ktéry umoz-
liwi sugestywna gre zaréwno w planie zywym, jak i cieniowym. Gest jest szeroki,
wyprowadzany réwnolegle do sylwetki aktora (do boku), czyli w sposéb nieorga-
niczny. Konieczne jest tez pilnowanie okreslonego punktu ustawienia aktora
W przestrzeni sceny. Zgubienie wyznaczonej pozycji spowoduje rozbicie zamie-
rzonego efektu cieniowego.

Ilustracja 39. Aktor w masce cieniowej w Zywym planie
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5.13. PRZEDMIOT CIENIOWY

W teatrze cieni obicktami cieniowymi moga by¢ tez przedmioty codziennego
uzytku. Dajg one zdumiewajace efekty w obrazie cieniowym (np. poprzez pod-
Swietlenie durszlaka uzyskamy mnogos$¢ drobniutkich punktéw $wietlnych na
ckranie). Wykorzystanie przedmiotéw moze sluzyé plastycznemu budowaniu

zmienno$ci $wiatow cieniowych.

—— - =

Ilustracja 40. Efekt cieniowy z wykorzystaniem wielobarwnej przestony

zbudowanej ze szklanki

Przedmioty codziennego uzytku o okreslonej budowie (np. mlotek) znaj-
duja swoje zastosowanie jako rekwizyty, czy tez staja si¢ bohaterami scenicznego
zdarzenia. Analiza wpisanych w przedmiot cech, podobnie jak ma to miejsce
w teatrze przedmiotu, moze nada¢ wypowiedzi scenicznej glebszy wyraz sym-
boliczny. Przedmiot cieniowy stal si¢ tez inspiracja do powstania instalacji pla-
stycznych czy fotografii cienia naturalnego.
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Ilustracja 41. Fotografia cienia naturalnego

5.14. CZLOWIEK - OBIEKT, ANIMATOR, AKTOR

Czlowiek w teatrze cieni pelni funkcje obiektu, animatora i aktora. Nalozenie
okreslonej funkcji zalezy od przyjetej konwencji spektaklu. W konwenciji trady-
cyjnej jest animatorem. Przy wspolezesnych produkejach staje si¢ takze obiektem
i partnerem lalek cieniowych, ten rodzaj teatru cieni nosi miano cieni hiszpan-
skich lub wloskich. Powstaja spektakle, w ktorych cialo ludzkie na projekeji cie-
niowej ulega takiemu przeobrazeniu, Ze widoczny dla widza obraz przedstawia
np. zwierzeta, roéliny, przedmioty czy budowle. W tego rodzaju ekspresji spe-
cjalizuja si¢ taneczne grupy cieniowe. Wykorzystuja one elastyczno$¢ wpisana
w ciala tancerzy do kreowania wspanialych, magicznych obrazéw cieniowych. Te
spektakle mozna poréwnac z pokazami iluzjonistow, gdzie widz nie wie, w jaki
sposob zostal osiagniety niezwykly efekt, budzacy u niego zachwyt.
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[ustracja 42. Tancerze w planie cieniowym

Popularny jest teatr cieni, w ktérym gléwnym tworzywem s3 dlonie akto-
row. Aktorzy ukladaja rece w przerdzne ksztalty np. zwierzeta, twarze ludzkie,
roéliny etc.

Ilustracja 43. Cieniowe metamorfozy rak



Niekiedy do dloni doklada si¢ naturalne rekwizyty czy elementy kostiumu
np. w usta utozonej z dloni twarzy wklada si¢ papieros lub dlonie ultozone w pro-
fil staruszki obwiazuje si¢ chustka.

Ciekawym rozwigzaniem jest tez polaczenie dloni z plaskimi formami cie-
niowymi. Przykladem moze by¢ forma, w ktérej glowa lalki jest lalka profilowa

trzymang przez aktora pomiedzy dwoma uniesionymi w gére palcami (wskazu-
jacym i srodkowym), pozostala cz¢$¢ dloni tworzy korpus i rece formy. Zasada
operowania tego typu lalka jest podobna do animacji pacynka. Mozna takze
dolaczy¢ do ulozonej z dloni cieniowej twarzy wyciety obrys nakrycia glowy np.
cylinder lub czapke. Pomysly rozwijania takich form sa nieograniczone.

Ilustracja 44. Cieniowe metamorfozy rak

z elementami plaskich form cieniowych

Uprawiajac ten rodzaj teatru cieni nalezy pamietad, Ze kazdy czlowiek ma
inne mozliwo$ci motoryczne i walory fizyczne. Roznimy sie od siebie wielko$cia,
elastycznoscia i zakresem ruchu naszych cial. Ze wzgledu na odmienno$¢ moto-
ryczna nie kazdy aktor jest w stanie powtorzy¢ obraz cieniowy wykonany przez
partnera. Dlatego tez twdrca powinien indywidualnie poszukiwaé cielesnych
metamorfoz w obrebie przypisanych sobie cech fizycznych. Ta improwizacyjna
metoda umozliwia wprowadzenie w proces tworzenia spektaklu nowych roz-
wigzan niezakladanych przez tworcow w pierwotnej wersji scenariusza.



6. ROLA MUZYKI 1 DZWIEKU

Jaka powinna by¢ dobra muzyka teatralnaz Kompozytor Maciej Malecki
w wywiadzie Muzyka w teatrze przeprowadzonym przez Izabele Szymanska dla
»=Gazety Wyborczej” méwi: ,Powinna co$ ewokowa¢, komentowac. Nie moze
zagluszac aktoréw, lecz raczej by¢ czyms, od czego moga si¢ odbi¢™. W tym
samym wywiadzie kompozytor Stanistaw Radwan dodaje:

Kompozytor powinien tez mie¢ Swiadomos$¢, ze czasem najpiekniejszg muzykg jest cisza.
- Teatr jest sztukg synkretyczng, zaden z elementéw nie powinien wypychac sie na pierw-
szy plan - méwi Stanistaw Radwan. Opowiada, ze pracujac nad ptytg Cos, co zgineto, szuka
tu imienia, Muzyka dla teatru Jerzego Grzegorzewskiego, musiat wybrac¢ utwory ze spekta-
kli Jerzego Grzegorzewskiego, co okazato sie bardzo trudnym zadaniem. W teatrze utwér
muzyczny zawsze otacza jaki$ kontekst. Czasem jest on tak mocny, ze wyciggniecie z cato-
$ci jednej piosenki powoduije, ze nie ma ona juz tej sity lub wrecz staje sie niezrozumiata.
Fascynujace jest to, ze w teatrze sfowo, obraz i muzyka przez odpowiednie zestawienie mogq
nadawac lub odbierac sobie znaczenie?,

Muzyka teatralna czynnie uczestniczy w budowaniu dramaturgii spektaklu.
W teatrze cieni przygotowanie technicznej oprawy dzwickowej stanowi bardzo
istotny element. Widz odbiera obraz przedstawiany na ekranie, natomiast Zrodlo
dzwicku (aktor), jest umiejscowione za nim i czesto oddalone od ekranu. Sytu-
acja ta tworzy niespdjno$¢ obrazu z miejscem emitowanego dzwicku. Przykla-
dowo: zestawiamy ze soba dwdch aktoréw w cieniowej scenie dialogowej. Jeden
z nich ma gigantyczne rozmiary, cien drugiego jest pomniejszony. Docierajace
do widza sygnaly — widzialny i dZwickowy — beda niespojne. Brak koherencji
w obrazie i dzwi¢ku bedzie wynikal z nasilenia glosu obu aktoréw, przypisanego
ich cechom fizycznym i ich pozycji wzgledem ekranu. Aktor gigant bedzie bliZej
zrodla Swiatla, ale w oddaleniu od ekranu. Umiejscowienie aktora zminiaturyzo-
wanego bedzie odwrotnoscia pozycji aktora giganta. W efekcie natezenie glosu
docierajace do widza w przypadku aktora giganta bedzie slabsze w stosunku do

25 L Szymanska, Muzyka w teatrze, ,Gazeta Wyborcza. Stoleczna”, 05 IV 2011, nr 80, ,Encyklopedia
Teatru Polskiego” online, b.d., https://encyklopediateatru.pl/artykuly/114682/warszawa-muzyka-
-w-teatrze (dostep: 5 VII 2023).

26 Tamze.



blizej umiejscowionego aktora zminiaturyzowanego, a dodatkowo dzwiek roz-
proszy si¢ po przestrzeni zakulisowej. Aby unikna¢ sprzecznych komunikatéw
korzysta si¢ ze sprzetow elektronicznych, ktére sa w stanie wyeliminowac wyzej
opisane niespdjnosci. Podparcie dzwicku poprzez uzycie mikrofonéw zbiorczych
czy mikroportow, przy odpowiednim ustawieniu kolumn wzgledem ekranu,
zespala obraz z efektem dzwickowym. W wyniku tego zabiegu powstaje toz-
sama przestrzen dzialania.
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obiekt

animator
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\glos bez mikrofonu

Schemat 52. Noéno$¢ glosu bez uzycia mikrofonu
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\ glos z mikrofonem

Schemat 53. Nos$nos¢ glosu z uzyciem mikrofonu lub mikroportu



7. PERSPEKTY WA

Perspektywa, czyli sposéb oddania tréjwymiarowych obiektow i przestrzeni
na plaszczyznie, jest stosowana w sztukach wizualnych: architekturze, malar-
stwie, fotografii, teatrze etc. W teatrze powszechne jest stosowanie perspektywy
w szczegolnosci przy scenach plytkich, gdzie uzycie tzw. perspektywy renesan-
sowej, wzmacniajacej efekt iluzji przestrzeni powoduije, Ze plytka scena wydaje
si¢ glebsza.

W teatrze cieni, opierajacym si¢ w swej podstawowej strukturze na jed-
nowymiarowosci obrazu, stosuje sie liczne zabiegi techniczne w celu uzyskania
zludzenia glebi na ekranie. Tworcy cieniowi podpieraja si¢ w tym zakresie wie-
dza sprecyzowana przez artystow sztuk malarskich, przetwarzajac ja na warunki
ijezyk teatru.

Perspektywa malarska - podaje Stownik terminologiczny sztuk pieknych - [to] umiejetno$¢
ukazywania przedmiotéw, na ptaszczyZnie zgodnie z prawami widzenia. Przyjmujac jako
podstawe prawa rzadzace plerspektywa] mlalarska] wyrézniamy perspektywe linearng,
barwng i powietrzna?.

Przy zastosowaniu tradycyjnego napictego ekranu i zestawieniu ze soba
kilku obiektéw dajacych efekt zréznicowania pod wzgledem wielkosci, poprzez
odpowiednie rzutowanie ich na plaszczyzne wzgledem okreslonego, statycznego
punktu na ekranie, powstanie iluzja tréjwymiarowosci. Przyblizanie do i oddala-
nie obicktéw od ekranu zmienia ich prawdziwe wymiary, wzgledem statycznego
punktu, a obraz ulega przeobrazeniom. W malarstwie ten rodzaj perspektywy
okresla si¢ mianem perspektywy linearnej.

Perspektywa linearna oparta na zasadzie pozornego zmniejszania sie przedmiotdw w miare
ich oddalania sie od oka oraz pozornej zbieznosci ku horyzontowi wszelkich linii biegna-
cych w gtab oka [.], tzn. obserwacja powstatego na ptaszczyZnie obrazu wywotuje iluzje
postrzegania takich samych stosunkdéw przestrzennych jak podczas obserwaciji rzeczywi-
stej przestrzeni?,

27 Haslo: ,perspektywa malarska”, [w:] Stownik terminologiczny sztuk pieknych, red. K. Kubalska-
-Sulkiewicz i inni, Warszawa 2020, s. 308.
28 Haslo: ,perspektywa linearna”, [w:] tamze, s. 308.
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Uzyskanie perspektywy linearnej w teatrze cieni wymaga zastosowania
odmiennych $rodkéw niz w przypadku malarstwa. W malarstwie w zastosowa-
niu perspektywy linearnej wszystkie przedmioty ulegaja pomniejszeniu zgodnie
z oddalaniem si¢ ich od oka obserwatora

W teatrze cieni ta zasada jest odwrotna, obiekt zwicksza swdj rozmiar
przy oddaleniu od ekranu, a przyblizeniu go do zrodla Swiatla. Natomiast suge-
stia obrazu projektowanego na ekranie wywotana w oku widza jest tozsama jak
w przypadku malarstwa.

Dzi¢ki zastosowaniu kolorowych przeslon mozemy stworzy¢ efekt perspek-
tywy barwnej, ktéra pozyskujemy za pomoca wlasciwosci koloréw (np. kolory
zimne wydaja si¢ oddalaé, a cieple zblizad). To zjawisko optyczne powoduje suge-
sti¢ glebi.

Perspektywa barwna, stosowana w malarstwie obok perspektywy linearnej, polega na
wykorzystaniu w kompozycji mal[arskiej] zjawiska, w ktérym ztudzenie gtebi, wywotane
przez rézne kolory jednakowo oddalone od obserwatora, jest rozmaite, np. czerwien i zétcien
wydaja sie wystepowac ku przodowi, bfekit - cofac sie [...]%%.

Istotnym jest, aby struktura nalozonego koloru na przeston¢ cieniowa
byla nieréwnomiernie rozmieszczona, co przy podswietleniu da réznorodnosc
odcieni barwy powodujac zwickszenie iluzji perspektywy.

Malunek na przeslonie moze by¢ tez okreslony. Preparujac przestone wedle
zasad sztuki malarskiej i odpowiednio operujac obiektem cieniowym uzyskamy
efekt perspektywy powietrznej. Sposob ten moze by¢ wykorzystany réwniez
przy uzyciu ekranéw kolorowych.

Perspektywa powietrzna uwzglednia zjawisko, ze z duzej odlegtosci przedmioty nie tylko
malejg, ale zmieniajg takze kolor; warstwa atmosfery dzielgcej dalekie przedmioty od oka
sprowadza ich kolor do szaroniebieskiej tonacji; zmiany w kolorze wystepujg przewaznie
w odniesieniu do barw ciemnych i zimnych, kolory jasne i ciepte zachowujg wiekszg widocz-
no$¢ w oddaleniu®®.

29 Haslo: ,perspektywa barwna”, [w:] tamze, s. 309.
30 Haslo: ,perspektywa powietrzna”, [w:] tamze.
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W teatrze cieni uzyskuje si¢ podobny efekt. Cien przedmiotu oddalanego
od ekranu w kierunku zrddla $wiatla szarzeje i traci intensywno$¢ kolorystyczna.
W szezegdlnodci efekt ten odnosi sie do form nietransparentnych.

Perspektywe mozemy uzyska¢ uzywajac specjalnej, obrotowej lampy. Jest
to azurowa lampa owalna, w ktorej wnetrzu znajduje si¢ element Zarowy. Na
potrzeby konkretnych spektakli kompozycja azuru otrzymuje okreslony wyraz
plastyczny. Owalna konstrukcja sprawia, ze przenikajace przez nia Swiatlo daje
wynaturzony plan cieniowy, a mozliwo$¢ obracania wprawia obraz w ruch kuli-
sty. Sugestia wizualna wywolana tym zabiegiem sprawia, ze plaska powierzch-
nia ekranu poprzez dynamiczne prowadzenie Swiatla przemienia si¢ i atakuje oko
widza wirujacym, zakrzywionym obrazem.

Ilustracja 45. Lampa obrotowa, owalna



[lustracja 46. Efekt cieniowy z uzyciem lampy obrotowej, owalnej

Perspektywe mozemy uzyskac takze poprzez odpowiednie rozmieszczenie
ekranéw cieniowych. Ustawienie kilku ekranéw tiulowych, o zréznicowanych
rozmiarach i w jednej linii, spowoduje multiplikacje nakladajacych si¢ na siebie
cieni jednego obiektu (od malego do duzego). Uzyskana w ten sposdb wielowy-
miarowo$¢ da efekt nakladajacych sie na siebie przestrzeni.

Korzystajac za$ z ekranéw ruchomych, wprawiamy plaska powierzchnie
materialu w ruch. Poprzez ich animacje, a tym samym wykrzywianie obrazu
cieniowego, uzyskujemy efekt falowania, wybrzuszania, drgania etc. Dzialajac
powierzchnig ekranu budujemy wigc perspektywe.

Ekrany obciagniete lycra pozwalaja na rozcigganie materialu, co — tak jak
w przypadku ekranéw ruchomych - spowoduje karykaturyzacje i przeobrazenie
obrazu.

Ekrany papierowe o nieréwnej strukturze maja wpisana w siebie perspek-
tywe, ktdra przenosi si¢ na efekt cieniowy obiektu, co natychmiast wida¢ po pod-
swietleniu ekranu.



0. SUCENOGRAFIA

Scenografia teatralna jest sztuka plastycznego ksztaltowania przestrzeni scenicz-
nej przy uzyciu srodkow pozawerbalnych tj. dekoracji, kostiumow, rekwizytow,
charakteryzacji postaci czy oswietlenia.

A co kryje si¢ pod pojeciem scenografii teatru cieni? W pierwszym odru-
chu utozsamia si¢ ono z podswietlonym ekranem, na ktérym widoczne sa odbi-
cia obiektow. A zatem wszelkie rodzaje ekrandw, odwietlenia i form cieniowych
zaliczamy do oprawy plastycznej spektaklu.

W drugim odruchu wyobraznia okresli widziane barwy, czyli czern i biel,
ale to s3 tylko podstawowe kolory kojarzace si¢ z teatrem cieni. Teatr cieni dys-
ponuje i powszechnie uzywa calej gamy barw. Scenografia, jako jedna z dzie-
dzin sztuk plastycznych, jest nicrozerwalnie zwigzana z malarstwem. Zenobiusz
Strzelecki we Wspdlczesnej scenografii polskiej, komentujac dramat polski, pod-
nosi aspekt lacznosci malarstwa ze scenografia, ukazujac nierozlacznosc tych
dziedzin.

0d renesansowej Odprawy posfow greckich Kochanowskiego, poprzez romantykéw
i Wyspianskiego do autoréw wspdtczesnych, dramat polski jest w przewazajgcej czesci
poetycki; tej wysublimowanej formie literackiej towarzyszy plastyka malarska i muzyka.
Wszystkie kierunki malarstwa wspotczesnego sg adaptowane, wykorzystywane w sceno-
grafii, przetworzone na grunt sceniczny. Powigzane z pewnym rodzajem dramaturgii, z prze-
strzenig i rozwojem akcji, nie tylko w tak zwanej dekoracji, lecz réwniez w kostiumie, tworzac
jednolita cato$¢ inscenizacji plastycznej. Te zwigzki scenografii z malarstwem wptywaja nie-
raz takze na rezyserig, poddaja jg pewnym rygorom estetycznym®.,

Dekoracje teatru cieni tworza:

o w przypadku ekrandw klasycznych — wszystkie statyczne elementy obra-
zGw, umieszczone po obu stronach ekranu;

¢ przy ekranach ruchomych - przestrzen kreuje ich zmiennos¢;

 przy uzyciu kolorowych ekranéw czy przeston — dekoracja staje sie wid-
niejacy na nich malunek;

31 7. Strzelecki Wipdiczesna scenografia polska, Warszawa 1983, s. 5.



e dekoracje moga stanowi¢ takze projekcje z rzutnikdw; elementy wyci-
skane na ekranach obciggnietych lycra; struktura materialu, z ktérego zro-
biony jest ekran; uzycie owalnej lampy azurowej; stosowanie rekwizytow.

Kostiumy i charakteryzacja postaci uzaleznione s3, podobnie jak w przy-
padku pozostalych dziedzin teatralnych, od rodzaju obranej konwencji wypowie-
dzi scenicznej.



9. PROCES

Poczatek prac zwigzanych z tworzeniem spektaklu rozpoczyna si¢ od doboru
tematu lub tekstu. Tworcy teatru cieni dzielg si¢ na tych, ktorzy tworza wla-
sne autorskie scenariusze, przeredagowuja teksty innych autoréw na potrzeby
wlasnej wypowiedzi oraz tych, ktdrzy nie roszcza sobie praw do poprawia-
nia autora i probuja w calosci przelozy¢ dramaturgie stowa pisanego poszuku-
jac takich $rodkow wyrazu, ktére pozwola na wierne jego odzwierciedlenie
w konstrukeji spektaklu. Wszystkie metody zmuszaja do doglebnej analizy
tematu oraz analizy zwiazanych z nim rodzajéw konwenciji gry, a to przeklada si¢
na wzmozone poszukiwania w doborze odpowiedniej formy.

Drugim etapem jest stworzenie storyboardu, czyli scenopisu obrazkowego.
Storyboard jest waznym elementem pracy koncepcyjno-praktycznej w procesie
postawania scenariusza cieniowego widowiska. Jest to zapis graficzny nastepu-
jacych po sobie kolejnych sekwencji spektaklu, opatrzony komentarzem, ktéry
umieszcza sie¢ obok numerycznie uszeregowanych rysunkéw lub zdjec. Jest on
tworzony przez rezysera i umozliwia zespolowi wspolpracujacemu przy wyda-
rzeniu na zapoznanie si¢ z wizualizowana, autorska koncepcja. Istotng informa-
cja jest to, ze przy tworzeniu scenopisu obrazkowego autor nie musi wykazywac
sie wybitnymi zdolno$ciami plastycznymi, natomiast powinien posiada¢ wie-
dze techniczna. Na tym etapie zostaja wstepnie okreslone wymiary i konstrukeje
ckranéw, form oraz material, z ktérego beda one wykonane, a takze rodzaje lamp
oraz punkty rozstawienia ich w przestrzeni scenicznej. Powstaje tez zapis gra-
ficzny nastepujacych po sobie obrazéw cieniowych, zawierajacy wielkosci projek-
towanych cieni oraz kierunki, z ktérych pojawig si¢ na ekranie.

Kolejnym krokiem jest przygotowanie strony technicznej spektaklu. Prze-
waznie rozpoczyna si¢ ona od stworzenia paru ¢wiczebnych lalek. Podczas
tego procesu nastepuje skonkretyzowanie rozmiaru, materiatu, konstrukeji oraz
liczby form, ktére zostang uzyte w spektaklu. Klaruja si¢ takze konkretne wiel-
kosci oraz liczby uzytych ekranow. Doprecyzowane sa pozycje reflektorow oraz
rodzaje wykorzystywanego $wiatla, a takze rodzaje barwionych przeslon. Kon-
struuje si¢ warstwa dzwigkowa. Okreslona zostaje liczba animatoréw i aktorow
bioracych udzial w poszczegdlnych sekwencjach spektaklu. Ten zakres prac, od
momentu podjecia tematu do zakonczenia prac przygotowawczych zwigzanych



ze strong techniczng, stanowi okolo 75% czasu przypadajacego na caly proces
tworczy powstania dziela.

Po zamknigciu tego etapu dzialan rozpoczyna sie praca z aktorami. Poszu-
kuje si¢ sposobéw animacji, uzasadnienia wprowadzenia réznorodnych planéw
dzialania, okreslenia roli aktora i zakresu jego gry w obrebie obranej konwenciji.
Caly proces tworczy jest oparty na nieustannej kreatywnosci, ciaglym ekspery-
mentowaniu i poszukiwaniu najlepszych rozwiazan.
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Bogactwo i dostepnos$¢ narzedzi technicznych i technologicznych, z ktérych
moga korzysta¢ wspolczesni tworcy, niewatpliwie wplywa na ksztaltowanie sie
wspOlczesnego teatru, w tym teatru cieni. Arty$ci wprowadzajac innowacyjne
rozwigzania osiagaja zaskakujace efekty, a sfera twérczych poszukiwan poszcze-
golnych artystéw podaza i rozwija si¢ w réznych kierunkach.

Wspdlezesnych mistrzow teatru cieni mozna podzieli¢ na:

o tych, ktérzy tworza wylacznie w oparciu o tradycje cieniowe;

o tych, ktdrzy uzywaja tradycyjnych lalek cieniowych, stanowiacych gléwne
tworzywo teatralne, ale ich spektakle sa udoskonalone o nowoczesne
metody;

e tych, dla ktérych cien jest inspiracja i czesto wykorzystuja go jedynie
metaforycznie;

e oraz tych, dla ktérych teatr cieni jest $wietnym produktem marketingo-
wym wykorzystywanym w reklamach czy programach typu talent show.

Mozna tez uzy¢ innego podziatu, ktéry klasyfikuje wspdlczesny teatr cieni
na cztery grupy:

® teatr cieni z lalkami;

® teatr cieni z sylwetkami ludzkimi;

e teatr cieni z uzyciem dloni;

® oraz teatr cieni z przedmiotami.

Mozna tez nie stosowac zadnego podzialu i patrze¢ na kazdego artyste
pod katem jego indywidualnej twoérczoscei. Nie cheae kreowaé sztucznych barier,
odniose si¢ do ostatniej tezy, dzigki ktdrej latwiej mi bedzie skupi¢ sie na istocie
wspOlczesnego teatru cieni, jego problemach i Srodkach.

W 1988 roku w niemieckim miasteczku Schwibisch Gmiind odbyt si¢ pierw-
szy na $wiecie Miedzynarodowy Festiwal Teatrow Cieni. Inicjatorem tej imprezy
byl Reiner Rusch, lalkarz, nauczyciel, fascynat teatru cieni. Inicjatywa Ruscha
wynikla z checi wydostania teatru cieni z cienia. W Europie teatr ten w owym
okresie byl mato popularny, brakowalo twércow, badan naukowych, publikacji,
a co za tym idzie informacji, ktorymi mogliby si¢ positkowa¢ artysci eksploru-
jacy te materie. Festiwal mial na celu sprowokowanie spotkania cieniowych arty-
stow i badaczy, wymian¢ doswiadczen i upowszechnienie wiedzy w tej dzie-
dzinie. Przedsiewziecie zakonczylo sie sukcesem. Rok pdzniej zaowocowalo
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utworzeniem Miedzynarodowego Centrum Teatréw Cieni, ktdre powstalo przy
wspolpracy z UNIMA i dzigki wsparciu finansowym miasta Schwibisch Gmiind.
Centrum zrzesza tworcow, instytucje kultury, szkoly wyzsze, gromadzi mate-
rialy badawcze, archiwizuje filmy, artykuly i zbiory muzealne réznych form cie-
niowych. Jego zadaniem jest rozpropagowanie wiedzy na temat teatru cieni
oraz umozliwienie wymiany pogladéw i doswiadczen pomigdzy cieniowymi
pasjonatami.

W kolejnych edycjach odbywajacego sie co trzy lata festiwalu uczest-
niczyli tacy tworcy jak: francuska grupa Amoros i Augustin, odnoszaca si¢
w swych spektaklach do sztuki filmowej, malarstwa i aktorstwa; Teatro Con-
troluce; Centrum Teatru Cieni z Bulgarii; Teater Anu z Niemiec; Teatre Espace
z Holandii; Figurentheater HibisBkuss z Niemiec; wloska grupa Controluce
Teatro d” Ombre; Laboratorium Zjawisk Tadeusza Wierzbickiego i Stowarzysze-
nie Teatr Okno z Polski; Pupentheater am Meininger Theater z Niemiec, Teatro
Gioco Vitaz Wloch; jednoosobowy Theater der Schatten Norberta GtOza z Nie-
miec i wielu innych tworcow.

Kazda edycja festiwalu charakteryzuje sie¢ innym tematem naczelnym
nawiazujacym do korzeni teatru cieni i pokrewnych mu kierunkéw sztuki. Dla
przykladu w roku 2003 przysSwiecala mu idea ,Teatr cieni a film”. Organizato-
rzy prowokuja tez do poszukiwan w obrebie malarstwa, tafica, nowinek techno-
logicznych i filozofii, pami¢tajac przy tym o tradycyjnym teatrze cieni i jego pre-
kursorach. Po jednej z edycji Zuzanna Glowacka pisala:

Miedzynarodowy Festiwal Teatru Cieni jest nie tylko przeglagdem przedstawien z catego
$wiata, realizowanych w technice cieniowej - towarzyszg mu zawsze specjalistyczne
warsztaty, wystawy, wyktady, projekcje filmowe. Unikalno$¢ tematyki na tle innych lal-
karskich spotkan sprawia, iz Schwabisch Gmiind przycigga duze grono prawdziwie zain-
teresowanych technikg cieni®,

Pierwszym dyrektorem artystycznym festiwalu byl artysta Fabrizio Mon-
tecchi, ktéry cale swoje tworeze zycie zwigzal z teatrem cieni. Jest on na stale

zwiazany z wloskim Teatro Gioco Vita, ktory dzieki Montecchiemu i jego zain-
teresowaniom wyksztalcil nowa estetyke swej dzialalno$ci. Badania wloskiego
32 7.Glowacka, W krainie cieni, ,Teatr Lalek” 2003, nr 4, s. 17.
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artysty na temat wewnetrznych wlasciwosci cienia i jego mozliwosci ekspre-
sji oraz poszukiwania w obr¢bie nowych srodkéw wyrazu przyczynily si¢ do
uksztaltowania innowacyjnego postrzegania cienia. Teatr cieni zawdziecza Mon-
tecchiemu nakreslenie drég rozwoju i nowych rozwiazan.

To on jako pierwszy w latach 70. i 80. wprowadzil do teatru lampe halo-
genowa. Uzycie nowoczesnego zrédla $wiatla umozliwilo zdynamizowanie akcji
scenicznej. Przy wykorzystaniu o$wietlenia halogenowego figury zachowuja
ostre zarysy nawet w sytuacji odsuniecia formy na duza odleglo$¢ od ekranu.
Mozliwosé¢ uzyskania nowej perspektywy w teatrze wprowadzila na cieniowe
sceny trzeci wymiar. Ten nowy kierunek przyczynil sie do innego postrzegania
form lalkowych, a artysci przestali skupiac si¢ na upickszaniu lalek. Wyznaczni-
kiem stal si¢ artystyczny wyraz figury, a teatr cieni stal si¢ punktem zaintereso-
wan plastykow.

Fabrizio Montecchi w swych laboratoryjnych poszukiwaniach jest niezwy-
kle dociekliwy. Jego spektakle charakteryzuja si¢ gleboka analiza tematu i traf-
nym doborem $rodkéw. W swej tworczej pracy stara si¢ uzasadni¢ kazdy ele-
ment, skladajacy si¢ na calosciowy obraz spektaklu. Celowo$¢ uzycia koloru,
rodzajow ekranu, form teatralnych, cieni ludzkich, muzyki i $wiatla jest za kaz-
dym razem poddana analizie, przemyslana i $wiadomie uzyta. Ta skrupulat-
nos$¢ metody artysty przeklada si¢ zaréwno na przedstawienia dla doroslych, jak
i dzieci, ktorych Montecchi traktuje jako réwnorzednych sobie odbiorcéw.

Fabrizio Montecchi jest eksperymentatorem. Jego spektakle charakteryzuja
mobilne, wielowymiarowe ekrany, ktorych tworzywem sa plétna, papiery, folie
etc. Artysta, jak sam twierdzi, ucieka od ,,skostnialego” teatru, nie zamyka si¢ za
ckranem, ale wychodzi do widza. Ta metoda stawia aktora Teatro Gioco Vita nie
tylko w roli animatora, ale takze otwiera mu pole do gry zywoplanowej. Na sce-
nie obok siebie graja aktorzy, tancerze, aktorzy w maskach, figury cieniowe, kto-
rych plany gry funkcjonuja ze sobg symultanicznie, laczac na plaszczyznach ekra-
now ekspresje cieniowa z gra zywoplanowa.

Do najcickawszych dziet Montecchiego naleza: Le songe dune nuit dete
(2013), spektakl inspirowanym Suem nocy letniej Wiliama Szekspira, w ktérym
oprocz aktorow i form cieniowych wystepuja takze zawodowi tancerze; Scro-
oge (2008), musical inspirowany Opowiescig wigiliimg Karola Dickensa; Orfeusz
i Eurydvka (1998) z muzyka Igora Strawinskiego, w ktérym wykorzystal ekrany
laykrowe; czy Widmo Antygony (2011) przedstawienie zrealizowane w Bialostoc-
kim Teatrze Lalek, w ktorym réownolegle oglada si¢ dwie historie — jedna w planie
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aktorskim, druga w cieniowym. Nie zapomina tez o widzach najmlodszych, dla
ktérych stworzyl Ranocchio (2009), Piccolo Asmodeo (2012), 11 cielo degli orsi (2014)
czy Zabke (2016), ktérej premiera odbyla si¢ w Teatrze Animacji w Poznaniu,
ana 37. Warszawskich Spotkaniach Teatralnych spektakl ten zostal nagrodzony
za najlepsza animacje.

Od 1994 roku w niemieckim Baden odbywa si¢ miedzynarodowy Figura
Theaterfestival, ktdrego twérczynia i dyrektorem artystycznym jest Arletta Rich-
ner. Festiwal zrzesza teatry lalek, przedmiotéw i cieni. Jego gléwnym zalozeniem
jest zderzenie ze soba szerokiej gamy Srodkéw wyrazu teatru lalek i umozliwie-
nie konfrontacji tworcow zwiazanych z ta dziedzing sztuki. Uczestnicy festiwalu
lacza ze soba rozne galezie sztuki, sa poszukiwaczami nowych srodkéw ekspre-
sji, a przez to innowacyjnych form komunikacji z widzem. Nie sposob wymieni¢
wszystkich artystow bioracych udzial w festiwalu. Poshuze si¢ wigec dwoma przy-
kladami wizji tworczej.

Norbert Gotz eksperymentujac ze Swiatlem, cieniem i przedmiotami, two-
rzy w trakcie pokazow tréjwymiarowe projekcje. U Gotza publiczno$¢ moze caly
czas obserwowac warsztat artysty, gdyz pracuje on przed parawanem na oczach
widza. Jego maestri¢ mozna bylo zobaczy¢ w przedstawieniu Wyspa skarbow, pre-
zentowanym na V edycji festiwalu w Baden (2004).

Tworcy z Teatru Waidspeicher Erfurt z Niemiec, w spektaklu Krdlowa kolo-
row, polaczyli z kolei sztuk¢ malowania na zZywo z cieniowa animacjg. Oba te
gatunki ludzkiej ekspresji za sprawa kunsztu artysty malarza i animatora oraz
zastosowania rzutnika mogly zaistnie¢ obok siebie na scenie jako réwnorzedni
aktorzy. Fascynujaca si¢ teatrem cieni Zuzanna Glowacka notowala po festiwalu:

Krélowa kolorow teatru z Niemiec - Teater Waidspeicher Erfurt - jest przedstawieniem o zna-
czeniu koloréw w $wiecie i zyciu, zagranym w technice cieniowej. Swiat przedstawienia two-
rzy sie na oczach widzow. Animatorka - Eva Noell, ktérej dziatania caty czas obserwujemy -
maluje na foliach i kartkach papieru obrazy, ktére - dzigki rzutnikowi - ogladamy jednocze-
$nie na p6towalnym ekranie, podczas gdy ukryty za ekranem lalkarz Paul Olbrich animuje
cieniowq lalke, a siedzacy przed ekranem Tobias Rank, grajac na pianinie, nadaje catosci
nastroj i rytm,

Intymnosé spektaklu rosnie, gdy ogladamy lalkarza w procesie kreacji. Kolejny uczestnik,
Norbert Gotz z Schattentheater Bamberg (Niemcy), takze animuje przed ekranem. Pozwalajac
nam $ledzi¢ swoje magiczne zabiegi, czyni nas uczestnikami cieniowego rytuatu.
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W Wyspie skarbow, wedtug Stevensona, Zzrédtem cienia mogg by¢: lalki tréjwymiarowe, pta-
skie czarne silhouette, makiety domdw, statkéw. Artysta trzyma w reku halogenowg lampe,
zmienia kierunek i odlegtos¢ padania Swiatta, a tym samym obrazy pojawiajgce sie na ekra-
nach. Potrafi 0siggna¢ wrazenie tréjwymiarowosci cienia, wchodzi jakby w gtgh przedmiotu.
Jego spektakl jest takze ciekawg grg polaryzaciji Swietlnych; kolorowe bywa czesto tfo i cze-
$ci przedmiotéw (piekna scena odbijajacego sie w oknach domu zachodu storica). Dynamike
osiaga dzieki falowaniu ekranu (sztorm na morzu, po ktérym ptynie statek) badZ miganiu
Swiatta. W spektaklach jest tez miejsce na aktorskie dziatania - prowadzenie narracji badz
wcielenie sie w ktdra$ postaé®,

W roku 2000 odby} sie XIX Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Lalkarskiej
w Bielsko-Bialej. Na tej milenijnej edycji prezentowaly si¢ tradycyjne i nowocze-
sne teatry cieni. Adam Kilian tak pisal o tym wydarzeniu.

Wiele nowatorskich teatréw lalkowych, ale rowniez dramatycznych, wprowadza teatr cieni
jako wazny element inscenizacyjny. Tegoroczny miedzynarodowy przeglad teatréw w Bielsko-
-Biatej zdominowany byt przez ten gatunek sztuki wizualnej*.

Na festiwalu pokazali si¢ tworey z Chin, Hiszpanii, Serbii, Czech. Kazdy
teatr charakteryzowal si¢ inna specyfika inscenizacyjna. Chinczycy zaprezento-
wali spektakl Lis i Kruk, Niedfwied? i Malpka, Zuraw i Z6tw inspirowany bajkami
Ezopa. W spektaklu, précz bohateréw z bajek, wplecione zostaly postacie z kul-
tury wschodniej np. ogromny, wielobarwny smok. Przedstawienie byto utrzy-
mane w formule tradycyjnej. Animatorzy pozostawali ukryci, a lalki prowadzono
blisko ekranu.

Hiszpanski teatr cieni La Conica z Barcelony pokazal spektakl, w ktérym
cien, pomimo plaskiej powierzchni ekranu, uzyskal tréjwymiarowos¢. Stalo si¢
to za sprawa wykorzystania azurowych przedmiotow, ktére po odpowiednim
pods$wietleniu budowaly efekt perspektywy na plaszczyznie ekranu. Plastikowa
skrzynka, pacholki uliczne, durszlak i inne uzytkowe przedmioty, oswietlane
z roznych stron, projektowaly na ekranie abstrakcyjne cieniowe obrazy. Arty-
$ci swym dzielem chcieli pobudzi¢ wyobrazni¢ widza i pokazad, ze kazda rzecz

33 7. Glowacka, Rdéznosé, ,,Teatr Lalek” 2003, nr 1, s. 30.
34 A Kilian Znacie..., dz. cyt., s. 77.
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odpowiednio wykorzystana moze zosta¢ uteatralniona i awansowac do rangi
aktora.

Teatr Lalek z Banja Luki z Serbii zaprezentowal traktat filozoficzny doty-
kajacy wiezi laczacej czlowicka z cieniem. W spektaklu przewodnikiem
w wedrowce ksiecia — gléwnego bohatera — byl jego wlasny cien. Twaérey odeszli
tu od powszechnego utozsamiania cienia z ciemna strong natury ludzkiej, nadali
mu znamiona opickuna i obroncy gléwnej postaci®.

W maju 2009 roku w krakowskim Teatrze Lalki, Maski i Aktora Groteska
odbyl si¢ pierwszy w Polsce Festiwal Cieni. W programie festiwalu oprdcz spek-
takli znalazly si¢ wyklady wybitnych teoretykow, m.in. Lothar Binger i Sussany
Hellemann, ktére przedstawily role cienia w Zyciu codziennym oraz Henryka Jur-
kowskiego, ktérego prelekeja dotyczyla kulturowej funkgji teatru cieni. Ponadto
prezentowano film Swiat cieni, mozna tez bylo wziag¢ udzial w warsztatach pro-
wadzonych przez Norberta GOtza z Theater der Schatten, obejrze¢ wystawe
lalek z Muzeum Azji i Pacyfiku w Warszawie oraz wystucha¢ koncertu Warsaw
Gamelan Group, grajacej tradycyjna muzyke jawajska. Festiwal polaczyt rézne
odmiany teatru cieni, od tradycyjnej poprzez rozrywkowa i eksperymentalna.

Teatro Controluce d’Ombre zaprezentowal si¢ ze spektaklem Zatonig-
cia. Realizatorzy stworzyli poetycka wizje natury ludzkiej, w oparciu o muzyke
Roberta Schumanna. Odwieczna walka czlowieka z zZywiolem i namietno$ciami
przenosila si¢ w §wiat morskich gl¢bin, ktdre zostaly opanowane przez wodne
potwory i stwory fantastyczne®. Z morskim $wiatem zmagal si¢ czlowiek. Toczyt
on walke w przestrzeni, ktéra w odréznieniu od §wiata na powierzchni, nie jest
miejscem, gdzie czlowiek panuje niepodzielnie.

Spektaklem inspirowanym tworczoscia Adama Mickiewicza byly Ballady
i Romanse, przygotowane przez zespol gospodarzy. Artysci z Groteski zderzyli ze
soba wiele réznych technik ekspresji scenicznej. W pokazie znalazly si¢ takie ele-
menty jak: Zywy plan, cienie, duze formy lalkowe, taniec i partie wokalne.

Na festiwalu prezentowal si¢ takze Norbert Gotz. W swym eksperymental-
nym dziele 17 sentencji o Swietle prezentowal, jak zawsze na oczach widza, autorski
warsztat cieniowy. GOtz umiejscowil si¢ przed ekranem, dzigki czemu widzowie

35 Zob.tamze,s.77.
36 Lalki, uzyte w spektaklu, zostaly wypozyczone przez tworcow z kolekcji Narodowego Muzeum
Kina w Turynie.
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mogli bezposrednio, niejako podgladajac od kuchni prace animatora, uczestni-
czy¢ w procesie tworczym. Wspomagane oprawa muzyczng abstrakeyjne obrazy,
dla powstania ktorych niemiecki artysta wykorzystat codzienne przedmioty,
inspirowane byly wlasciwosciami $wiatla i szerokim wachlarzem jego mozliwo-
sci teatralnych.

Zapach stoni po deszczu — spektakl Teatru Figur z Krakowa — byl z kolei
zabawg przedmiotami codziennego uzytku (korkociag, butelki, sztuéce etc.),
ktore utraciwszy swa pierwotna funkcje stawaly si¢ bohaterami zdarzen
scenicznych?.

Przy okazji omdéwienia krakowskiego festiwalu warto wspomnied, ze
w 2007 roku powstaly w Polsce dwie niezalezne sceny zrzeszajace profesjonal-
nych tworcow zajmujacych sie dziedzing teatru cieni. Sa to Teatr Figur z Kra-
kowa, ktérego dyrektorka artystyczna jest Dagmara Zabska, oraz Stowarzysze-
nie Teatr Okno z Bialegostoku, ktorego wspodlzalozycielem jest Krzysztof Zemlo.
Oba teatry przez pietnascie lat swej dzialalno$ci zrealizowaly szereg spektakli
z wykorzystaniem réznorodnych srodkéw wyrazu teatru cieni, w ktorych wyko-
rzystane byly plaskie formy cieniowe, makiety, przedmioty codziennego uzytku
czy projekcje eksperymentujac ze zrédlami §wiatla, materialami oraz filtrami
polaryzacyjnymi. Spektakle realizowane byly zaréwno na klasycznych scenach
teatralnych, jak tez w przestrzeni publicznej.

Teatr Figur w swym repertuarze ma takie tytuly jak: Bracia polarnej zorzy
(2018) — widowisko o charakterze koncertu, oparte na legendach i basniach kra-
jow nadbaltyckich i wspoltworzone z Chérem Teatru CHOREA z Lodzi Huljet
huljet (2015), w ktorym artysci podejmuja tematyke inspirowang przedmiotami,
zdjeciami i pami¢tnikami z zycia mieszkancow krakowskiego getta, sztuka reali-
zowana byla w formie teatru mansjonowego z wykorzystaniem starych walizek
czy pudelek, w ktorych umieszcezono ckrany cieniowe; Jestem caly Swiat oprocz
mnie (2016), to instalacja plastyczna, pokaz z pogranicza sztuk wizualnych oparta
na dzialaniach aktorskich okraszonych sfera dzwickowa; Krél Macius I (2014) czy
Mglisty Billy (2016) - spektakle skiecrowane do najmlodszego widza, zrealizowane
w klasycznej konwenciji teatru cieni.

37 Zob. K. Paprocka, Historia o tym jak cien wyszed! z cienia, czyli rzecz o Festiwali Cient, ,,Polskiemu-
zy.pl” online, 19 V 2009, https://polskiemuzy.pl/historia-o-tym-jak-cien-wyszedl-z-cienia-czyli-
o-rzecz-o-festiwalu-cieni/ [dostep: 20 VII 2023].



12

Magdalena Kiszko-Dojlidko TECHNIKA | TECHNOLOGIA TEATRU CIENI - SKRYPT

Wisrdd oferty repertuarowej Stowarzyszenia Teatr Okno znajduja si¢ takie
tytuly jak: Romans don Perlimplina i donny Belisy (2000), spektakl dla dorostych
inspirowany dramatem Federico Garcfa Lorki bedacy mala forma erotyczna
grana na klasycznej scenie cieniowej z wykorzystaniem plaskich form przysta-
wianych do ekranu; Stori ptak i... (2018) - utrzymane w stylistyce cyrkowej kolo-
rowe widowisko, ktdrego akcja toczy sie na potkolistych ekranach, a animantami
sa plaskie, kolorowe lub nietransparentne formy oraz drukowane i preparowane
przezrocza; Dziewezynka (2022) — spektakl oparty na motywach basni Hansa
Christiana Andersena Dziewczynka = zapatkami, w ktorym tworcy lacza techniki
teatru teatr cieni z animacja planszetami i lalka stolikowa w Zywym planie.

Obie grupy realizuja tez dzialania edukacyjne w postaci warsztatow, wykla-
dow czy spotkan dla szerokiego grona odbiorcow w kraju i za granica, propagu-
jac teatr cieni wérod dzieci mlodziezy i dorostych, a takze pasjonatéw amatorow,
interesujacych si¢ ta technika.

W 2019 roku wspomniany wyzej Krzysztof Zemto powolal do zycia Teatr
Latek. Jest to najmniejszy teatr w Polsce, mogacy pomiesci¢ 10 widzow. Teatr ma
swoja siedzibe w Supraslu, prywatnym domu Zemtly, w ktorym rezyser z wydzie-
lonej czesci mieszkalnej stworzyl miniatura scene teatralng o wyjatkowym Kkli-
macie. W repertuarze teatru, ktory wspoltworzy z Ewa Zemto, pomystodawczy-
nia i tworczynia scenografii do wszystkich widowisk realizowanych przez Teatr
Latek, znajduja si¢ takie spektakle jak: Podrds (2014), czyli forma dzialan oscylu-
jaca miedzy performansem plastycznym, koncertem muzycznym i spektaklem
teatralnym, skladajaca si¢ z cyklu ruchomych, realizowanych w réznych tech-
nikach cieniowych obrazéw; Okienko (2002) spektakl dla najmlodszych, zbudo-
wany z krétkich, zabawnych cieniowych opowiastek; Piesii rzeki (2020) - przed-
stawienie oparte o motywy zaczerpniete z polskich ballad ludowych, realizowane
w konwencji teatrodyskéw, czyli inscenizowanych piesni opatrzonych sfera
wizualng wykorzystujaca techniki cieniowe; Matecznik (2022) — najnowsza pre-
miera inspirowana tworczoscia fotografa Wiktora Wolkowa oraz opowie$ciami
Edwarda Redlinkiego i grafikami Andrzeja Strumilto, przyblizajaca realia, kli-
maty i mentalno$¢ mieszkancow wsi podlaskicj™.

38 W 2023 roku spektakl otrzymat dotacje z programu Instytutu Teatralnego dla teatréw offowych,
niezaleznych, alternatywnych — OFF Polska.
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Teatr cieni spehnia funkcje kulturowe, rozrywkowe i eksperymentalne. Tra-
dycyjny, wiclowickowy teatr cieni jest weigz zywy na terenach Chin, Turcji, Indii
czy wysp Indonezji, gdzie ma licznych nasladowcow i propagatoréow. Europejski
odlam tej sztuki czerpie z tradycyjnych metod, ale wspdlczesni tworey starego
kontynentu wykorzystuja klasyczne $rodki jedynie jako inspiracje do dalszych
poszukiwan w obrebie swoich dzialan. Teatr ten pobudza i stymuluje artystow
z réznych dziedzin sztuki: malarzy, grafikdw komputerowych, aktoréw, rezyse-
réw, scenograféw ete. Kazdy tworca zafascynowany cieniem wyksztaleil autor-
ska ekspresje i stylistyke srodkow wyrazu. Artysci zainteresowani tym odlamem
sztuki, spotykajac si¢ w przestrzeni teatru, lacza swoje tworcze drogi i dziela sie
inspiracjami. Te spotkania i wspdlna praca ubogacaja, wskazuja nowe kierunki
i ksztaltuja nowe metody oraz powoluja do Zycia innowacyjne rozwiazania.

Bogactwo $srodkéw wyrazu teatru cieni jest nieograniczone, trudno wiec
opisa¢ wszystkie narzedzia, ktorymi postuguje si¢ ta dziedzina sztuki. W tej
publikacji przytaczam i opisuje metody, ktdre przez lata udato mi si¢ eksplorowac.
Mam nadzieje, ze prezentacja moich do§wiadczen przyczyni si¢ do propagowa-
nia teatru cieni wsrod tych, ktérzy beda chcieli czerpac z jego narzedzi, a publi-
kacja ta stanie si¢ przyczynkiem do powstania opiséw metod i narzedzi pracy
innych tworcow i pasjonatow teatru cieni. Rozszerzenie prac naukowych podej-
mujacych tematyke cienia z pewno$cia zasilitoby wciaz ubogie zbiory i litera-
ture przedmiotu dotyczaca narzedzi tego teatru. Wplyneloby to z pewnoScia na
poszerzenie spektrum mozliwosci technicznych i technologicznych z dziedziny
teatru cieni. Wiedza ta niewatpliwie umozliwilaby innym artystom na korzysta-
nie z coraz obszerniejszego wachlarza narzedzi, a to wplyneloby na wzbogacenie
i udoskonalenie waloréw artystycznych w procesie tworczym.
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premiera Bialostocki Teatr Lalek 2011 r.

llustracja 40. Efekt cieniowy z wykorzystaniem wielobarwnej przestony zbudo-
wanej ze szklanki, fot. Grazyna Kozlowska

[lustracja 41. Fotografia cienia naturalnego, fot. Grazyna Kozlowska

[lustracja 42. Tancerze w planie cieniowym, fot. Magdalena Kiszko-Dojlidko

Tlustracja 43. Cieniowe metamorfozy rak, fot. Grazyna Kozlowska

[lustracja 44. Cieniowe metamorfozy rak z elementami plaskich form cienio-
wych, fot. Grazyna Kozlowska

llustracja 45. Lampa obrotowa, owalna, fot. Grazyna Kozlowska

[lustracja 46. Efekt cieniowy z uzyciem lampy obrotowej, owalnej, fot. Grazyna
Kozlowska

SPIS SCHEMATOW

Schemat 1. Odbicie promieni Swietlnych w latarce klasycznej

Schemat 2. Odbicie promieni $wietlnych w latarce spreparowane;j

Schemat 3. Cient otrzymany z wykorzystaniem zwyklej, malej zaréwki i diody LED

Schemat 4. Cien otrzymany z wykorzystaniem zaréwki halogenowej

Schemat 5. Cien otrzymany z wykorzystaniem duzego, spreparowanego halo-
genu, bez mozliwosci ograniczenia zrédta Swiatla

Schemat 6. Usytuowanie transformatora w stosunku do punktu napiecia i Zro-
dla swiatla

Schemat 7. Okreélenie wielko$ci watowych zarowek i dostosowane do nich odpo-
wiednich transformatoréw

Schemat 8. Usytuowanie $ciemniacza w stosunku do transformatora, punktu
napiecia i Zrédta $wiatla

Schemat 9. Wykorzystanie projektora w teatrze cieni.

Schemat 10. Tradycyjny rzut cieniowy

Schemat 11. Reflektor z géry — cien na podlodze

Schemat 12. Reflektor z podlogi — cien na $cianie, ekranie, etc.

Schemat 13. Reflektor z boku — cient wydluzony

Schemat 14. Reflektor daleko od obiektu - cien nieznacznie powickszony

Schemat 15. Reflektor blisko obiektu - cien znacznie powigkszony
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Schemat 16. Reflektor z przodu — cien na ekranie ustawionym za obiektem

Schemat 17. Dwa reflektory krzyzujace si¢ — dwa oddalone od siebie cienie

Schemat 18. Dwa reflektory krzyzujace si¢, stykajace sie poSwiatami — dwa pola-
czone cienie

Schemat 19. Dwa reflektory z zastawkami, ustawione blisko siebie, stykajace sie
poswiatami — szczelina Swietlna — dzialania solowe

Schemat 20. Dwa reflektory z zastawkami, stykajace si¢ poswiatami — szczelina
$wietlna — dzialania zbiorowe

Schemat 21. Zastosowanie przestony wygietej, umieszczonej blisko reflektora

Schemat 22. Zastosowanie przeslony malowanej imitujacej okreslong przestrzen

Schemat 23. Zastosowanie mobilnej przestony malowanej w stosunku do statycz-
nego reflektora

Schemat 24. Jednoczesne zastosowanie przestony czerwonej i niebieskiej

Schemat 25. Klasyczna scena cieniowa

Schemat 26. Ekran cofnigty przez aktora

Schemat 27. Ekran mobilny, przerzucany géra—dol, przéd-tyl nad statycznym
aktorem; cien czesciowy

Schemat 28. Ekran mobilny, przerzucany géra-dol, przod-tyl nad statycznym
aktorem; cien czesciowy

Schemat 29. Ekran mobilny, przerzucany gora-dol, przod-tyt nad statycznym
aktorem; cien calo$ciowy

Schemat 30. Ekran trzymany przez jednego animatora

Schemat 31. Ekran na masztach, kijach

Schemat 32. Ekran ruchomy, przymocowany do masztow i lin

Schemat 33. Ekrany dwubarwne — czarny z przodu, bialy z tylu

Schemat 34. Uzycie wielu ekrandw

Schemat 35. Multiplikacja cienia

Schemat 36. Sztywny stelaz pionowy

Schemat 37. Pochyly stelaz aluminiowy

Schemat 38. Ruchome ekrany na kijach, podnoszone za pomoca lin

Schemat 39. Polokragle ekrany na zebrowaniach

Schemat 40. Ekrany panelowe dookola sceny okraglej

Schemat 41. Tradycyjne ustawienie widowni

Schemat 42. Polkoliste ustawienie widowni

Schemat 43. Usta — pozycja neutralna
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Schemat 44. Posta¢ méwiaca, smutna

Schemat 45. Posta¢ mowigca, radosna

Schemat 46. Spojrzenie neutralne

Schemat 47. Spojrzenie do przodu, posta¢ dociekliwa

Schemat 48. Spojrzenie w tyl, postac zaniepokojona

Schemat 49. Efekt nalozenia na siebie dwdch czesci zmechanizowanych o tej
samej barwie

Schemat 50. Ustawicenia reflektoréw i sposéb prowadzenia lalek wertykalnych
w grze klasycznej i zywoplanowej

Schemat 51. Prowadzenie formy osadzonej na drucie przy $wietle padajacym
z gory. Gra zywoplanowa

Schemat 52. Nosnos¢ glosu bez uzycia mikrofonu

Schemat 53. No$no$¢ glosu z uzyciem mikrofonu lub mikroportu
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